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লেখকের নিবেদন 
( পুনবিস্তান্ত দ্বিতীয় সংস্করণ ) 


'বাংলা সাহিত্যের ইতিবুত্রে'র তৃতীয় খণ্ডের দ্বিতীয় পর্ব ( অষ্টাদশ শতাবীর 
প্রথমার্ধ ) প্রকাশ প্রসঙ্গে দু-একটি কথা নিবেদন করিবার প্রয়োজন বোধ 
করিতেছি । ১৯৬৬ সালে এই গ্রন্থের তৃতীয় খওড ( স্ুদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রথমীর্ধ ) প্রকাশিত হইয়াছিল । দ্বিতীয় পরিমাজিত সংঙ্গরণ প্রকাশ করিতে 
গিয়া মনে হইল, এই বিশাল-কলেবর গ্রন্থ দুই পর্বে পৃথগ ভাবে প্রকাশিত হইলে 
পাঠক-পাঠিকার পক্ষে স্থবিধা হইবে । তাই শুধু সপ্তদশ শতাীকে অবলম্বন 
করিয়া এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডের প্রথম পর্ব প্রকাশিত হহয়াছে। এবার অষ্টাদশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধকে অবলঘ্ন করিয়া তৃতীয় খণ্ডের দ্বিতীয় পর্ব প্রকাশিত 
হইল। প্রসঙ্গক্রমে বক্তব্য এই যে, এই পর্বটিকেও আমূল সংশোধন করা 
হইয়াছে, প্রয়োজন স্থলে কিছু কিছু নূতন তথ্যও যুক্ত হইয়াছে । চতুর্থ খণ্ডে 
অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর কবিগান প্রভৃতি নাগরিক লৌকিক গানের বিষয় 
আলোচিত হইয়াছে। সে খণটি নিঃশেষও হইয়া গিয়াছে। তাহার নৃতন 
সংস্করণ দ্রুত প্রকাঁশের চেষ্ট1! চলিতেছে । 

ডঃ শ্রীমান ব্রতীশচন্দ্র ঘোষ এবারেও অত্যন্ত ব্যস্ততার মধ্যে এই গ্রন্থের নির্ঘণ্ট 
প্রস্তুত করিয়াছেন । তাহাকে স্সেহাশীর্বাদ জানাইতেছি। 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
বাংলা বিভাগ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


অধ্যাপক শ্রীযুক্ত যতীন্দ্রমোহন ভট্টাচার্য 
শরদ্ধা্পদেষু 


পটভূমিকা 


॥ 

৬৫না শতাব্দীর প্রথমার্ধ দিয়া ভূতীয় খণ্ডের দ্বিতীয় পর্ব আরস্ত কর গেল। 
বাংলা সাহিত্যের ভরা গাঙে কোটালের বান তখন সরিয়া যাইতে শুরু 
করিয়াছে । কিস্তু পলিমাটির নূতন ফসল আর ফলিল না, শুফ খাতে বারিহীন 
শূন্যতা মৃত্যুর পৰোয়ানা বহিয়া আনিল। তবু এখানে-সেখানে দুটি-একটি বনফুল 
ফুটিতে লাগিল, ধনীর প্রাসাদে অভিশাপ লাগিলেও চারিদিক তখনো একেবাবে 
শূন্য হইয়া যায় নাই। এই পর্বে সেই কথাটা একটু যাঁচাই করিয়া লওয়া যাক । 

ইতিপূর্বে তৃতীয় খণ্ডের প্রথম পর্বের অন্ততু্ত সপ্দশ শতাব্দীর বাংলা 
সাহিতোর ইতিহাস আলোচন! প্রসঙ্গে আমরা উক্ত শতাব্দীর সাহিত্য-সংস্কৃতি- 
ইতিহাসের বিধতন লক্ষা করিয়াছি । সেই বিবর্তনে একটা কথ বেশ পরিষ্কার 
হইয়া উঠিয়াছে যে, সপ্তদশ শতাব্দীতে বাংল! সাহিত্যের শাখাপ্রশাখা বৃদ্ধি 
পাইয়াছে, প্রতুর পুঁথিপত্র রচিত হইয়াছে, পুরাতন কাব্যের অসংখ্য নকল 
হইয়াছে , কিন্তু গুণগত উৎকর্ষ ক্রমেই যান হইতে আরস্ত করিয়াছে । সত্য 
কথ। বলিতে কি, মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের প্রভাবে ষোড়শ শতাব্দীতে বাঙালীর 
সাহিতা, সংস্কৃতি ও সাধনার চুড়ান্ত বিকাশ হইয়াছিল, সপ্তদশ শতাবীর 
কিছুকাল ধরিয়া তাহার জের চলিলেও একথা বেশ স্পষ্ট হইয়| উঠিপ যে, 
বাঙালীর সাহিত্য ও সাধনার পূর্ণচন্দ্রে গ্রহণ লাগিয়াছে। রাষ্ট্রে লোভী 
ও অত্যাচারী মুঘল ন্বধাদারের হস্তক্ষেপ, দেশের অর্থ নৈতিক ক্ষেত্রে শোধণের 
চুডান্ত প্রকাশ, জমিদারি ব্যবস্থার আংশিক বিনাশ, বিদেশী বণিকের শনৈঃ 
শনৈঃ ব্যবসা বাণিজ্যের ক্ষেত্রে প্রতিপত্তি লাভ প্রভৃতি এ্রতিহাপিক ঘটনায় 
বাঙালী-জীবন যে কিরূপ দুর্যোগের মধ্যে নামিয়া আসিল তাহা বুঝ! গেল 
অষ্টাদশ শতাবীর প্রারস্তে, আলমগীর বাদশাহ ওরংজেবের মৃত্যুর (১৭০৭) পর। 
তন দিল্লীর সিংহাসন লইয়া গরংজেবের বংশধরদের শ্বাপদের মতো কাড়াকাড়ি, 
আহমদশাহ, আঁবদালির ভারত আক্রমণ, মারাঠ! শিখ শক্তির নবোগ্যমে উত্থান, 
দিল্লীর সভাতলে ও পণ্যবিপণিতে বিদেশী বণিকের সতর্ক পদসঞ্চার--এই ভাবে 
অষ্টাদশ শতাবীর প্রথম দশকেই আসন্ন রাত্রির ছুর্যোগ ঘনাইয়া আসিল। 

১--( ওয় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাংলা দেশের রাই ও সমাজেও সর্বনাশ বিনাশের মারীবীজ চতুদিকে 
অন্করিত হইতে লাগিল। শ্রীঃ দ্বাদশ শতাব্দীর দিকে যেমন সমগ্র উত্তরাঁপথে 
মনুষ্ত্বহীন অবক্ষয়ী সমাজ-আদর্শ মুসলমান শক্তিকে কোনও বাঁধা দিতে 
পারে নাই, ঠিক সেইরূপ রাষ্িক, সামাজিক ও এঁতিহাগত অধঃপতন 
অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে সমগ্র ভারতবর্ষেই দ্রুততর হইল-__-আর 
সেই অধ:পতিত জাতির জীবশসন্ধ্যায় দূর দিগন্ত হইতে নূতন ইশাবা ভাসিয়া 
আসিল। পশ্চিম সমুদ্র-তীরবাসী শ্বেতবণিক এই অরাজকতা, সামজিক 
অবক্ষয় ও নৈতিক হতাশার চুভান্ত ক্যোগ গ্রহণ করিল-_নৃতন যুগের আনা- 
গোনা শুরু হইয়া গেল। তবে বাত্রি প্রভাতের পূর্বে গা অন্ধকাঁবের যবনিকা 
যেন কিছুতেই অপসারিত হইতে চাহে না। উবংজেবের মৃত্যু (১৭০৭) হইতে 
পলাশীর যুদ্ধের (১৭৫৭) কাল--এই অর্ধশতাব্দীহই জাতীয় জীবনেব চূড়ান্ত 
বিপর্যয়ের কাল । মুঘল মহিমা অনেক পুবেই অস্তমিত হইয়াছে, শাসনব্যবস্থা 
ভাঙিয়া পড়িয়াছে। ছুই একজন শ্বধাদার বাংলা শোষণ করিয়া, এর্ষ- 
বিলাসে ত্বণ্য জীবন যাপন করিয়া বাংলা রাই্রব্যবস্থাকে অনেক পূর্বেই 
অন্তঃসারশূন্য করিয়। ফেলিয়াছিলেন । সমাজেও তখন ঘুণ ধরিয়াছিল, পুরাতন 
ভৃশ্বামিসপ্প্রদায় ক্ষমতাচ্যুত হইয়া পড়িয়াছিল, শিক্ষার্দীক্ষাও প্রায় সম্পূর্ণরূপে 
লৌপ পাইতে বসিয়াছিল,-এই অর্ধ শতাব্দী বাংল। দেশের পক্ষে চূড়ান্ত 
হতাশার কাল; চারিত্র, মনুষ্যত্ব, স্বস্থ জীবন--সব দিক দিয়াই বাঁঙালী-জীবনে 
ক্ষয়ব্যাধি আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। সাহিত্যের দিক দিয়াও এরূপ বন্ধ্যাযুগ 
কদাচিৎ দেখা দিয়াছে । অবশ্য রাশি রাশি পুথি নকল করা হইয়াছে, 
পুরাতন ধারার উচ্ছিষ্টাবশেষ অবলম্বনে চবিত চর্বণের চেষ্টাও হইয়াছে 
অজঅ। কিন্তু সেই স্তুপাকার পুঁথি হইতে সাহিত্য ও জীবনের কোন 
আশাপ্রদ বৈশিষ্ট্য খু'জিয়া পাওয়া যায় নাঁ। পুরাতনের নকল, নকলের 
নকল- এই ভাবেই সাহিতা চলিয়াছিল ক্লান্ত মন্থর পদচারণায় । অপরদিকে রাষ্ট্র 
ভাঁঙিল, সমাজ ভাঙিল, জীবনের স্স্থ আদর্শ ভাঁঙিল, এবং জীবন হইতে 
যে-পাহিত্যের জন্ম হয়-_তাহাঁও ভাঙিয়া পড়িল। তাই বাংলা দেশের 
অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধকে ভাঙিয়া৷ পড়ার ইতিহাস বলা যাঁইতে পারে। 
সে কথা স্পষ্ট হইবে এই যুগের সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা করিলে । 
সর্বপ্রথমে এই যুগের রাই, সমাজ ও সংস্কৃতির সংক্ষিপ্ত পরিচয় লওয়া যাক। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
ইতিহাস বিবর্তন 


অগ্রাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের ইতিহাস বাংল! দেশে যে পরিবর্তন ও 
বিশৃঙ্খলা হৃঠি করিয়াছিল, যাহার উত্তাপ বাঙালী জনসাধারণকেও স্পর্শ 
করিয়াছিল, বাংলা সাহিত্যের সঙ্গে তাহার প্রতাক্ষ যোগ না থাকিলেও 
পবোক্ষ যোগাযোগ অস্বীকার করা যায় না। ওরংজেবের মৃত্যুর পর তাহার 
সন্তানসন্ততিদের মধ্য দন্্কলহের ফলে রাজনৈতিক ইতিহাসে ঘন ঘন পালা 
বদল চলিতেছিল, ফলে শাসনগত শিথিলতা সৃষ্টি হইয়াছিল। বিদেশী বণিক- 
দের ,.অসাধৃতার ফলে দেশের স্বাভাবিক অর্থনৈতিক কাঠামৌও বিপর্যস্ত 
হইয়াছিল । সর্বোপরি বর্গার হার্জীমার ফলে পশ্চিমবঙ্গের ধনপ্রাণ, মান-ইজ্জত 
এমনভাবে লুণ্ঠিত হইয়াছিল যে, বাঙালী সে দুঃস্বপ্নের কথা বহুদিন ভুলিতে 
পারে নাই । এরূপ অবাবস্থার যুগে সাহিত্যে মৌলিক স্ৃটিক্ষম প্রতিভা আত্মপ্রকাশের 
পথ পায় না, তখন শুধু পুরাতনের রোমন্থন চলিতে থাকে । অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধের বাংল! সাহিত্যেও সেই অবক্ষয়ী জীবন ও সামাজিক-রাজনৈতিক- 
অর্থনৈতিক বিশৃঙ্খলার গভীর ছায়াপাত হইয়াছে । যাহা হউক এই অর্ধ- 
শতাব্দীর মধ্যে চারি জন স্ববাদার বাংলার ইতিহাসে বিচরণ করিয়াছিলেন__ 
মুশিদকূলি খা, স্বজা উদ্দিন, আলীবদি খাঁ, ও সিরা্জদ্দৌলা! মুশ্িদ ও 
আলীখদি বাংলার মসনদকে নানা দিক দিয়া নিরাঁপদ করিয়া উত্তরাধি- 
কারীদের হস্তে তুলিয়া দিতে চাহিয়াছিলেন, আংশিক সফলও হইয়াছিলেন। 
কিন্তু নানা এতিহাসিক কারণে সেই মসনদ ভাঙিয়া৷ পড়িল, অগাদশ শতাব্দীর 
দ্বিতীয়ার্ধেই ইংরাঁজ বণিক মুঘল রাজশক্তিকে হ্ঠাইয়। দিয়া ছলে-বলে-কৌশলে 
সেই মসনদ অধিকার করিল । 


মুশিদকুলি খঁ!। 


মুঘল স্ববাঁদারদের মধ্যে মুশিদকূলি খা যে একজন অতি বিচক্ষণ ব্যক্তি 
ছিলেন তাহাতে সন্দেহ ন|ই। শাসন ও রাজন্ব বিষয়ে তাহার সক্ষম জ্ঞান 
এখনও আমাদের বিশ্বয় উদ্রেক করিয়া থাকে । গুরংজেবের জীবিতকালে 


বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


১৭০০ শ্রীঃ অন্ধের ডিসেম্বর মাসে মুশিদ বাংলার দেওয়ান হইয়া আসেন এবং 
১৭১৭ খ্রীঃ অবে স্ববাদার ও দেওয়ানের উভয় কর্তব্য সুষ্ঠুভাবে সম্পাদন করিয়। 
বাংলায় শেষশয্যা গ্রহণ করেন। তিনিই বাংল দেশে স্বাধীন শাসক বংশের 
প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন । বস্তুতঃ মুশিদকুলি ও আলীবদির স্থবাদারী কালে 
বাংলা দেশের কোন কোন ক্ষেত্রে যে কিছু উন্নতি হইয়াছিল তাহা স্বীকার 
করিতে হইবে । আলাবদির সময় বর্গীর হাঙ্গামার ফলে সেই শান্তি, শৃঙ্খলা 
ও সচ্ছলতা নষ্ট হইয়াছিল । সেযাঁহা হউক, ওউরংজেবের মৃত্যুর পর দিল্লীর 
সিংহাসন লইয়া ঘন থন পরিবর্তন এবং তাহার ফলে নানা স্থানে অব্যবস্থার 
স্থছি হইলেও মুশিদকুলি খা ও আলখবদি খায়ের শাসনে বাংলায় তাহার 
কোন প্রতিক্রিয়া দেখা দেয় লাই । 

১৭০০ গ্রী;ঃ অন্দে হায়দ্রাবাদেব দেওয়ান কাবতাঁলব খা ওরংজেব কর্তৃক 
বাংলার দেওয়ান ও মুখহুদাবাঁদেব ফৌজদার নিযুক্ত হন। ত্ীহার কর্শ- 
দক্ষতায় খুশি হইয়া] ১৭০২ গ্রীঃ অন্দে উরংজেব তীহাঁকে “নুশিদকুলি খ” উপাধি 
দান করেন । পরে তিনি এই ন[মেই প্রসিদ্ধ হন। শুনা যায় তিনি হিন্দু- 
সন্তান৯ ছিলেন । অবশ্য পরবর্তী কালে ইসলাম ধর্ধ গ্রহণ করিয়া তিনি 
হিন্দুসমাজের উপর উৎপীড়ন করিতে, ক্র করেন নাই। ১৭০৩ খ্রীঃ অবে 
তিনি বাংলার সহকারী শ্রবাদার হইলেন, দেওয়ানী পদও রহিল। কিন্তু 
ওরংজেবের মৃত্যুর পর তাহাকে কিছুটা পদাবনতির অগৌরব সহা করিতে, 
হইয়াছিল | ১৭০৮-৯ গ্রীঃ অন্দে তিনি বাংলা হইতে দূরে দাক্ষিণাত্যে 
দেওয়ানের পদে যোগদানের জন্য প্রেরিত হন। যাহা হউক, নানা ভাগ্য- 
বিপর্যয়ের পর তিনি পুনরায় পূরবগৌরবে প্রতিষ্ঠিত হইলেন । ১৭১৭ শ্াঃ অন্দে 
তিনি দিল্লীর বাঁদশাহ কর্তৃক “যৃতামন-উল-সুলক আলাউদ-দৌলা জাফর 
খঁ| বাহাছুর, নাসিরি, নাঁসিরি জঙ্গ* এই গালভপা। উপাধিতে ভূষিত হইয়া 
বাংলার পুরাপুরি স্থবাঁদারি লাভ করিলেন। যখন ওরংজেবের পত্র 


শা শনি শপ পাপা শিলিশীশ শি কাশ াত্িশটিতিশীশ 


১. মুপ্রিদকুলি খ|। দাক্ষিণাত্যের ব্রাহ্মণ সন্তান ছিলেন। বাল্যকালে হাজি সফি 
ইসফাছানী। নামক এক বাক্তি ভাহাকে ক্রয় করিয়া মু্পমান করেন। তখন তাহাব নামকরণ 
হয় মুহশ্ম হাজি। হিন্দু থাকাকালীন তাহার নাম বা অন্যান্ত পরিচয় জান! যায় না। ইহার 
প্র তিনি পারন্কে ন্রীত হন এবং সেখানে ইসলামি শিক্ষারদীক্ষায় অভিজ্ঞ হইয়া ওঠেন। ভষ্টব্য 2 
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স্পা পণ 


অষ্টাদশ শতাবীর প্রথমার্ধের পটত্ৃমিকা ৫ 


আজিম-উশ-সান (প্রথম বাহাদুর শাহের পুত্র) বাংলার স্থবাদার ছিলেন 
( ১৬৯৭-১৭১২), তখন মুশিদকৃলি খা বাংলার দেওয়ানী পদে নিযুক্ত 
ছিলেন। হধাদার ও দেওয়ানে নিত্য মতান্তর হইতে বলিয়। নিজ নিরাপত্তার 
জগ মুশিদ রাজধানী ঢাকা নগরী ত্যাগ করিয়া মুখসদাবাদে দেওয়ানি 
উঠাইয়া লইয়া আসেন । তীহার নামাহুসারে ইহার নাম হয় মুশিদাবাদ। 
প্রথম বাহাছুরশাহের মৃত্যুর পব (১৭১২) তাহার পৌত্র ফাঁকক সায়ার 
(আজিম-উশ-সানের পুত্র) দিল্লীর সিংহাসন দাবি করিয়া বসিলেন। 
ছোট-খাঁট যুদ্ধবিগ্রহের পর ফারুক সায়ারই শেষ পর্যন্ত সিংহাসন অধিকার 
করিলেন (১৭১৩)। মুশিদ প্রথমে তাহাকে বাধা দিলেও যখন সম্রাট- 
পৌত্র সত্যই বাদশাহ বনিয়া৷ গেলেন, তখন বিচক্ষণ মুশিদ আর তাহার বিরুদ্ধে 
দাঁড়াইলেন না, তাহাকে সম্রাট বলিয়া কৃনিশ জানাইলেন এবং বাংলা হইতে 
প্রচুর রৌপামুদ্রা উপটৌকন স্বরূপ নৃতন বাদশাহ্‌কে প্রেরণ করিলেন । 

১৭১৭ খ্রীঃ অন্দে যুশিদকুলি খা বাদশাহ, কর্তৃক বাংলার স্ববাদার নিযুক্ত 
হইলেন। অতঃপর তিনিই বাংলার দণগুমুণ্ডের কর্তা হইলেন । দিলীর 
সমাট তখন অন্তর্থাতী বিদ্রোহ ও ষড়যন্ত্রে এমন জড়াইয়া পড়িয়াছিলেন যে, 
হবার প্রতি মনোযোগ দিবার সময় পান নাই। বাধষিক রাজস্ব হাতে 
পাইলেই তিনি নিশ্চিন্ত হইতেন। এই স্থযোগে মুশিদ বাংলার রাজন্ব- 
ব্যবস্থার পাকাপাকি স্থবন্দোবস্ত করিলেন, ফলে উর্ধতন ও অধস্তন 
কর্মচারীদের অত্যাচারও অনেকটা হাস পাইল। কারণ স্থবাদার ও দেওয়ান 
তখন একই ব্যক্তি। অবশ্য মুশিদকুলি খা প্রাপ্য রাজস্বের এক কপর্দকও 
ছাঁড়িতেন না, এবং তাহ কড়ায় গণ্ডায় বুঝিয়! না পাইলে আদায়ের জন্য 
যে-কোন ঘ্বণ্য ও নির্মম পন্থা! অবলম্বনে কুষ্ঠিত হইতেন না। কিন্তু প্রাপ্যের 
অতিরিক্ত আদায়ের. প্রতি তাহার কোন লালসা ছিল না । রাজস্ব ব্যবস্থার 
স্ববন্দোবস্তের ফলে 'তীহার স্ববাদ|রি কালে কিছুদিন বাংলার ভাগ্যে 
স্থধস্বাচ্ছন্দ্য ফিরিয়া আসিয়াছিল । 

অন্যান্য স্ববাদারদের তুলনায় (শায়েস্তা খাঁ, খান জাহান, আজিম- 
উশ.-সান প্রভৃতি ) মুশিদকৃলি লোভী ছিলেন না| তাহার সময়ে বাড়তি 
“আবওয়াব” ধরা বন্ধ হইয়া যায়-তিনি নিজেও খুব সংযত জীবন যাপন 
করিতেন। অবশ্য কোন কোন বিষয়ে স্ববাদার সাহেব অত্যন্ত নির্মম 


রড বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছিলেন । হিচ্ু জমিদারগণ রাজস্ব দিতে অপারগ হইলে বা বিলম্ব করিলে 
তিনি তাহাদিগকে অমান্থষিক শান্তি দিতেন, অনেককেই বলপূর্বক মুসলমান 
করিতেন । কিন্তু চরিত্রদুছটি ও অন্যান্য ঘৃণ্য আচরণ হইতে তিনি দুরে 
থাঁকিতেন | যাহা হউক তাহার স্থবাদারি কালে বাংলার শাঁসন ও 
অর্থনৈতিক অবস্থার যে একটু উন্নতি হইয়াছিল তাহা স্বীকার করিতে 
হইবে । অবশ্য জনসাধারণের আথিক অবস্থার যে বিশেষ উন্নতি হইয়াছিল 
তাহা মনে হয় না। সমসাময়িক এ্তিহাসিক সলিমুল্লা তাহার 'তারিখ-ই- 
বঙ্গালা'তে বলিয়াছেন যে, মুশিদীবাদের কোষাগারে প্রতিবংসর বাঁডতি 
টাঁকা রাখিবার জন্য মুশিদকুলি নৃতন নৃতন লোহার সিন্দুক নির্ধাণ করাইলেও 
অসহায় বুভূক্ষু জনসাধারণ গোমহিষাদির মতো! মারা পডিত।১ অথচ 
মুশিদাবাদের কোষাগারে সৌনারপা। হীরা জহরতে ধুলা জমিত।৩ তখন 
এই্বর্য বলিতে রাঁজ-কোঁষাগারে সঞ্চিত স্পীকৃত টাকাকড়ি সোনা-ক্ূপাকেই 
বুঝাইত | জনসাধারণের সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক ছিল না। যাহা হউক 
মুশিদকুলি বাজস্ব ও শাঁসনেব হ্কবন্দোবস্ত করিয়া দেওয়ানি বিভাঁগে বিশ্বাস- 
ভাঁজন পদস্থ হিন্দু কর্মচারী নিয়োগ করিয়া, ইংরাঁজ ও অন্যান্য বণিকদের 
ব্যবসা বাণিজ্যের স্থবিধা করিয়া দিয়া খানিকটা যে বিচক্ষণতার পরিচয় 
দিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই । 

সলিমুল্লা (“তারিখ-ই-বঙ্গালা” ) ও গোলাম হসেন (“রিয়াজ-উস- 
সালা'তিন ) মুশিদকূলি খাঁর চরিত্রের বিশেষ প্রশংসা করিয়াছেন । তিনি 
ইসলামি আদর্শ ও আচার নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করিতেন, স্বহস্তে কোরান 
নকল করিতেন, ছুই হাজার কোরাঁনপাঠককে ভরণপোষণ দিতেন। 
অশনেবসনে তিনি প্রায় উরংজেবের মতো মিতব্যয়ী ও সদাচারী ছিলেন । 
দেশে দুন্ভিক্ষ মড়ক লাঁগিলে তিনি যখাঁসাধা দান-খয়রাঁত করিতে কুষ্ঠিত 
হইতেন না। নিজে ইসলামি ধর্মতন্ব ও সাহিত্যের প্রতি আকুই ছিলেন, 
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৩. পলাশীর যুদ্ধের পর ক্লাইভ মুশিদাবাদে গিয়া কোষাগারের গ্বার খুলিয়। তাজ্জব বনিয়া 
শিয়াছিজেন। পরবর্তী কালে পালমেন্টে সিলেক্ট কমিটার কাছে সাক্ষা দিতে গিয়া তিনি 
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দরবারে অনেক জ্ঞানীগুণী উলেমাকে স্থান দিয়াছিলেশ। শীসন ও বিচার 
বিভাগে তাহার প্রত্যক্ষ হস্তক্ষেপের ফলে মোল্লা বা কাজীর বিচারের মতে 
অবিচার ঘটিত না। স্ত্রীঘটিত ব্যাপারে তিনি বিশুদ্ধ জীবন যাপন করিতেই 
অভ্যস্ত ছিলেন, এক-স্ত্রী লইয়া সুখে বাস করিয়া গিয়াছেন | হাঁরেমে খোজ 
প্রহরী ও আওরত সম্বন্ধে তিনি সর্বদা সতর্ক হইয়া থাঁকিতেন, যাহীতে 
শুদ্ধান্তঃপুরে অনাচার প্রবেশ করিতে না পারে। তাহার চরিত্রে এই বূপ 
নানা সদৃগুপ ছিল। ত্রাক্ষণ-সন্তান মুশিদকুলি খাঁ মুসলমান হইয়াও ব্রাহ্মণের 
মতো ভোগবিলাসহীন সরল জীবন যাপন করিয়া সে যুগের মুসলমান 
এতিহাসিকের প্রশংসা ভাজন হইয়াছিলেন। অবশ্য ইংরাজ এঁতিহাসিকগণ 
এরূপ মুক্তকণ্ঠে তাহার প্রশংসা করেন নাই। স্টুয়ার্ট সাহেব তাহার গ্রন্থে৪ 
বলিয়াছেন যে, মুশিদের চরিত্রে কিছু কিছু সব্গুণ থাকিলেও তিনি নির্মম ও 
প্রতিহিংসাপরায়ণ ছিলেন। উপরন্ত তাহার ধধমতের উগ্রতা ও সঙ্কীর্ণতা 
তাহাকে উদারমতি শীসকে পরিণত হইতে দেয় নাই। গোলাম হুসেন, 
সলিমুল্লা ও স্ট্য়াট--তিনজনের মন্তব্যের কিছু কিছু গ্রহণ-বর্জন করিয়া লইলে 
দৌষে-গুণে মুশিদকুলি খাঁকে সেকালের পক্ষে একজন বিচক্ষণ শাসক বলিয়াই 
গ্রহথ করিতে হইবে । হিন্দু জমিদার, ভৃত্বামী ও অভিজাত সম্প্রদায়ের উপর 
তাহার উৎপীড়নের অনেক কাহিনী প্রচলিত আছে তাহা ঠিক বটে। কিন্ত 
সেই দুঙ্কাতি হইতে কোন্‌ মুসলমান শাসকই-বা। সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারেন ? 

১৭২৭ খ্রীঃ অব্দে মুশিদকূলি খায়ের মৃত্যু হইলে তাহার জামাতা স্থজা উদ্দিন 
মুহম্মদ খাঁ বাংলা ও উড়িষ্যার সুবাঁদার হইলেন । কারণ মুশিদকুলির কোন পুত্র- 
সন্তান ছিল না। অধশ্য জামাতাঁর সঙ্গে শ্বশুরের সম্পর্ক বেশ মধুর ছিল না, যদিও 
মুশিদকুলির চেষ্টাতেই জা উদ্দিন উড়িষ্যার সহকারী স্ববাদার হইয়াছিলেন। 
স্বজ! উদ্দিনের পুত্র স্রফরাজ খা_তিনি আলীবদির দ্বারা নিহত হইয়াছিলেন । 


সুজ উদ্দিন ॥ 
জীবিতকালেই মুশিদকুলি দৌহিত্র সরফরাক্জকে নিজের গদিতে বসাইতে 


পপ শালা 
সস 4 পি সত শি টা শিলা 


৪, 12:50৮0 2 727221 (1810), 0587, ৬1] ত্যার ধছুনাথ সরকারও মুপিগকুলি 
খায়ের নির্জলা প্রশংসা করিতে পারেন লাই । র্রষ্টব্য£ তৎসম্পার্গিত ও ঢাকা বিশ্ববিভাল 
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৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চেষ্টা করিয়াছিলেন, কারণ তিনি তাহাকে অত্যন্ত স্নেহ করিতেন এবং জামাতাকে 
বড়ো একটা পছন্দ করিতেন না। অকস্মাৎ মৃত্যু আসিয়। তাহার এই সঙ্ধল্প 
কার্যে পরিণত করিতে দিল না । সুজা উদ্দিন দিল্লীর দরবারে প্রভাব বিস্তার 
করিয়া ধাঁংলা ও উড়িষ্যার স্থবাদীর হইলেন এবং স্ুবাদারি লাভ করিয়াই 
£য়পাত্র ও বন্ধুবান্ধবদিগকে বড়ো বডো পদে নিযুক্ত করিলেন। পুত্র 
সরফরাজকে নামেমাত্র দেওয়ানী পদ দেওয়। হইল । আলীবদি, আঁলমচাদ 
প্রভৃতি উপদেষ্ট] ও শুভান্ুধ্যায়ীদের তিনি রাতারাতি উচ্চপদে প্রতিষ্ঠিত 
করিলেন । প্রধান কর্মচারী আলীবদি খা ও আলীবদির জ্য্ঠ হ্বাতা হাজি 
আহমদ স্থজা উদ্দিনের উপর গুরুতর প্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন । স্থজার 
সময়েই মুশিদাবাদে জগংশেঠ ফতেটাদ বংশের ক্ষমতা বুদ্ধি পায়। স্থবাদার 
ইহাদের উপদেশেই শাঁসনকার্য নির্বাহ করিতেন । 
স্থজ] উদ্দিন স্ববাদার হইয়া মোটামুটি বুদ্ধি বিবেচনা ও কর্মশক্তির পরিচয় 
দিয়াছিলেন। বাজন্ব না দিতে পারায় যে সমস্ত জমিদার মুশিদকুলির দ্বারা 
কারারুদ্ধ হইয়াছিলেন, সুজা তীহাদিগকে মুক্তি দিয়া সদৃবুদ্ধিরই পরিচয় 
দিয়াছিলেন | মুশিদকুলির সময়ে যে সমস্ত জমিদার গোপনে গোপনে 
তাহার বিরুদ্ধতা করিবার চেষ্টা করিতেছিলেন, স্থজা উদ্দিনের সদয় ব্যবহারের 
ফলে তীহারা কথঞ্চিৎ শান্ত হইলেন | তাঁহার নির্দেশে মুশিদাবাদ শহরে অনেক 
ভালো ভালো বাগ-বাঁগিচা কোঠা-বালাখানা নিমিত হইল, শহরের শ্রী 
ফিরিয়া গেল। সামরিক বিভাগে প্রীয় আড়াই লক্ষ সৈম্ত নিযুক্ত করিয়! 
তিনি নিজ নিরাপত্তা সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত হইলেন । উপরস্ত বাংলা, বিহার ও 
উড়িঘ্যা--তিনটি প্রদেশের সহকারী স্থবাদাঁর নিযুক্ত হইলে ত্তীহার ক্ষমতাও 
বৃদ্ধি পাইল | 
তিন স্ববার বিরাট অংশকে কয়েকটি উপবিভাগে ভাগ করিয়া স্থজা উদ্দিন 
উহার কিয়দংশ নিজ প্রত্যক্ষ শাসনাধীনে রাখিলেন এবং বাকি অংশগুলির 
শীসনতার নবাব নাঁজিমদের (সহকারী স্থবাদার ) হস্তে অর্পণ করিলেন । 
পুত্র সরফরাজ খাঁয়ের উপর ঢাকা বিভাগের শাসন অপিত হইল । ন্থজা 
উদ্দিন পদস্থ হিন্দুকর্মচারীদিগকে বিশেষ সম্মান করিতেন। যশোবন্ত রায় 
নামক এক হিন্দু কর্মচারী ঢাকার দেওয়ান হইয়া সরকারী কর্মে খুব বিচক্ষণ- 
তার পরিচয় দিয়াছিলেন । অবশ্য সজার শাসনকালের শেষের দিকে তাঁহার 
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পরিবারে ও শীসনবিভাগে নীনা বিশৃঙ্খলা ঘনাইয়া আসিল, অনেক জমিদার 
বিদ্রোহী হইল। তিনি নিজের চরিত্রটিও বিশেষ শুদ্ধ রাখিতে পারেন নাই; 
হারেমে হুরীপরী লইয়া! বৃদ্ধবয়সে মাতিয়া উঠিলেন এবং শাসনকার্ষে উদাসীন 
হইয়া রহিলেন। ফলে শীসনবিভাগে নানা বিশৃঙ্খলা প্রবেশ করিল। 
১৭৩৯ থ্রী; অবে বুদ্ধ স্বজা উদ্দিন জীবনের মায়! কাঁটাইয়া জমি লইলেন, 
মৃতদেহ মুশিদীবাদের অদূরে তাহার অতি প্রিয় স্থান ভাহাঁপাড়া গ্রামে সমাহিত 
হইল। পুত্র সরফরাজ 'আলা-উদ্দৌল! হায়দার জং' এই উপাধি লইয়া 
মসনদে বসিয়া তিন কুবার মালিক হইলেন -নিরাপদেই ইহা সমাধা 
হইয়া গেল। 


সরফরাজ মসনদে অধিষ্ঠিত হইয়া! কিছুকাল নিকপদ্রবে রাজ্য শাঁসন করিতে 
লাগিলেন । মুষূযূ পিতার শয্যাপার্থে বসিয়া সরফরাজ প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন 
যে, পিতার পুরাতন কর্চারীদিগকে তিনি তাহাদের নিজ নিজ পদে বহাল 
রাখিবেন | স্ববাদার হইয়া তিনি সেই প্রতিজ্ঞান্থুসারে কাজ চালাইতে লাগিলেন । 
কিন্ত দেশ শাসন করিবার মতো কোনরূপ নুদ্ধি, চরিত্র ও শক্তিসামর্থ্য তাহার 
ছিল না। তিনি অচিরে মুসলমান ওমরাহদের মতো কৎসিত আমোদপ্রমোদে 
আসক্ত হইয়া পড়িলেন, এবং শাসনকার্য হইতেও হাত গুটাইয়া৷ লইলেন। পিতার 
সদগডণের কোনটিই তিনি পান নাই, কিন্তু দোৌষগুলি পাহয়াছিলেন পুরামাত্রায় । 
দেড হাজার আওরত লইয়া মুশিদাবাঁদের “চিহিল সাতুনে" ( চল্লিশ থামের 
প্রাসাদ । তিনি দিব্য আরামে দিন কাটাইতে লাঁগিলেন। স্বযোগ বুঝিয়। ধূর্ত 
উলেমা-মোল্লার দল তাহাকে মিষ্ট কথায় বশ করিয়া বেশ কিছু গুছাইয় 
লইল। বুদ্ধিত্রষ্ট কামুক সরফরাজ ক্রমেই আসমান-জমিনের ফারাক ভুলিয়। 
মাটিতেই বেহেস্ত রচনার দিবান্বপ্ন দেখিতে. লাগিলেন । ফলে দেশের শাসন 
ও শৃঙ্খলা প্রায় সম্পূ্ণক্ধপে ভাঙিয়া পড়িবার উপক্রম হইল; আমীর-ওমরাহ, 
জমিদার, বণিক ও কর্মচারীরা নবাবের উপর নবাধি করিতে লাগিল। অবশ্য 
সরফরাজের খোয়াব দেখিবার দিন ক্রমেই হৃম্ব হইয়া আসিতে লাগিল । অস্যতম 
প্রধান ব্যক্তি আলীবদি খাঁয়ের বিশ্বাসঘাতকতার ফলে যুদ্ধে সরফরাজ নিহত 
হইলে (১৭৪০ ) বাংলার মসনদ বিশ্বাসঘাতক কিন্তু বিচক্ষণ প্রবীণ আলীবদ্দির 
বার! অধিরূত হইল | 


১০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আলীবর্ধি থা ॥ 

আরব-তুর্কা বংশোদ্ভূত মির্জা মহম্মদ আলী এবং তাহার অগ্রজ মির্জা 
আহম্মদ-দুই ভাই ভাগ্যান্বেষীরূপে আবিভূতি হইলেও শুধু বুদ্ধি ও বিচক্ষণ- 
তার দ্বারাই কনিষ্ঠ মির্ভ! মহম্মদ আঁলী বাংলার মসনদে অধিষ্ঠিত হইয়াছিলেন । 
ইনিই ধাংলার নবাব আলীবদি খা। প্রথমে তাহাদের পিতা আজমশাহের 
(গুরংক্েবেব পৌত্র ) সামান্য কর্মচারী ছিলেন । ইহার পর নানা দুঃখকষ্ে 
দুই ভাই সংসার যাত্রা নির্বাহ করিতেন | কিন্তু তাহারা সুজা উদ্দিনের কর্মে 
যোগ দিয়া তীক্ষ বৃদ্ধি ও বিচক্ষণতার গুণে অল্পদিনের মধ্যেই ক্ষবাদারেব 
দক্ষিণহন্ত স্বরূপ হন এবং ক্রমে ক্রমে উচ্চ পদ লাভ করেন । সুজা উদ্দিনই 
কনিষ্ঠ ভাই মির্জ মহম্মদকে 'আলীবদি খা" উপাধি দানে সম্মানিত করিয়া- 
ছিলেন । অতঃপর তিনি এই নামেই পরিচিত হন। তাহার উপদেশেই 
হজা উদ্দিনের শাসনকার্য এত শৃঙ্খলার সঙ্গে চলিত।৫ স্বজা উদ্দিন 
আলীবদির উপব এত সন্তষ্ট ছিলেন যে, তাহাকে ১৭৩৩ খ্রীঃ অবে বিহারের 
সহকারী হ্ুবাদারের পদ দিয়াছিলেন। আঁলীবদিও অতি বিচক্ষণতার সঙ্গে 
এই কর্মভার পরিচালনা করিয়া নিজ কৃতিত্বের পরিচয় দিতে কুষ্টিত হন নাই । 

স্বজা উদ্দিনের মৃত্যুর পর তাহার অপদাথ পুত্র সরফরাজ খা বাংলার 
ক্গবাদার হইলে তাহার অপদার্ঘতার স্যোগ লইবার অভিপ্রায়ে আলীবদি ও 
তাহার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা তলে তলে ষড়যন্ত্রের জাল পাতিলেন ৷ তখন দিলীর মুঘল 
বাদশাহও হতবল হইয়া পড়িয়াছেন । কারণ তৎংপূর্ধেই নাদির শাহের আক্র- 
মণে তিনি এতটা ভাঙিয়া পড়িয়াছিলেন যে, কোন স্থবাঁয় কোনরূপ অন্যায় 
অনুষ্ঠিত হইলে তাহার প্রতিবিধান করিবারও তাহার কোন সামর্থ্য ছিল না। 
দিল্লীর দুর্বলতা ও সরফরাজের অপদার্থতাঁয় উল্লসিত আলীবর্দি সরফরাঁজের 
সভাসদদের মধ্যে কয়েকজনকে হাত করিয় তাহাদের সঙ্গে গোপনে ষড়যন্ত্র 
করিতে লাগিলেন । ষড়যন্ত্রের মূল লক্ষ্য-_মসনদ হইতে প্রভুপুত্রের বিতাঁড়ন। 


৫. কেহ কেহ মনে করেন যে, এই ছুই ভাই নিজ ইষ্ট সাধনের জন্ক যেকোন পস্থ! গ্রহণ 
করিতেন । সলিমুল্লা, হলওয়েল প্রভৃতির মতে আলীবদি ও তাহার অগ্রজ--কামুক হুজাউদ্দিনের 
হারেমে নিজেদের অন্তঃপূরিকাদের পাঠাইয়! স্থবাদারের উপর এতটা প্রভাব বিস্তার করিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন। কেহ কেহ আবার এই বৃত্তান্তকে অতিরঞ্রিত বলিয়া মনে করেন । 
জষ্টবা--13013--11, 0. 4371--438 
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এদিকে সরফরাজও এই ব্যাপারের আভাস পাইয়া প্রস্তুত হইতে লাগিলেন । 
মসনদ লইয়া রাঁজসভার ষড়মন্ত্র প্রথম শুরু হয় এই সময় হইতে । ১৭৩৯-৪০ 
খ্রীঃ অব্দের মধ্যে গোপন ষড়যন্ত্র শক্তি অর্জন করিল এবং বিহীরের সহকারী 
স্থবাদার আলীবদি খা সরফরাঁজকে আক্রমণ করিবার জন্য লোক লস্কর সেনা- 
বাহিনী লইয়া ১৭৪০ খ্রীঃ অব্ের মার্চ মাসে আজিমাবাঁদ (পাঁটন1 ) ত্যাগ 
করিয়৷ রাজমহলে উপস্থিত হইলেন । এখানে তাহার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা হাজি 
আহন্মদও সরফরাঁজের চোখে ধুলা দিয়া কণিষ্টের সঙ্গে মিলিত হইলেন । যাহা 
হউক গিরিয়ার প্রীন্তরে যুদ্ধাথী দুই দল হাজির হইল। একদিকে বিহারের 
সহকারী স্ববাদার আলীবদি খা, আর একদিকে স্থবে বাঁংলা-বিহার- 
উড্ভিষ্যাব দণ্ুমুণ্ডের কর্তা সরফরাজ খাঁ। আলীবদ্দির কৃট বুদ্ধির ফলে সরফ- 
রাজ গভীর রাত্রিতে অতকিতে আক্রান্ত হইলেন এবং গুলিবিদ্ধ হ্ইয়! 
তৎক্ষণাৎ প্রাণত্যাগ করিলেন । আলীবদ্ি বিজয়গর্বে সসৈচ্ঠে আত্মীয়ম্বজনসহ 
মুশিদাবাদে প্রবেশ করিয়] 'চিহিল সাহুনে" সাড়থরে স্থবাদার হইয়! বসিলেন । 

অতি ধূর্ত আলীবদি সরফরাজের পরিবাববর্গের সহিত সদয় ব্যবহার 
করিয়া এবং যথাযোগ্য জনে প্রচুর অর্থ উপটৌকন দিয় মুশিদাঁবাদের প্রতিকূল 
শক্তিকে নিজ করায়ত্ত করিলেন। ইতিমধ্যে এই নূতন স্থবাদার দিল্লীর 
অপদার্থ বাদশাহ মহম্মদ শাহকে ঘুষ দিয়া নিজ নামে স্বাদারের ফারমান 
আনাইলেন | যাহা হউক তীহার বিচক্ষণ শাসন ও সদয় ব্যবহারে দেশ- 
বাসী তাহার কৃতদ্ন চরিত্রের কথ ভুলিয়া গেল । 

এই সমস্ত ঘটনায় দেখা যাইতেছে, অষ্টাদশ শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ দশকে 
মুঘল সাম্রাজ্য ও বাংলা দেশের কিরূপ শোচনীয় নৈতিক অধঃপতন হইয়া" 
ছিল। আলীবদি নিজ প্রভু ও পৃষ্ঠপোষক স্থবাদাঁর স্জা উদ্দিনের পুত্র 
সরফরাজ খাঁকে ঘ্ৃণ্যপন্থা অবলম্বন করিয়া বিনাশ করিলেন এবং দিল্লীর 
বাদশাহের প্রসারিত করকমলে কিছু স্বর্নরৌপ্য বৃষ্টি করিয়া নিবিবাদে 
বাংলার তখতে চড়িয়া বসিলেন। প্রথম দিকে সরফরাঁজের পরিবারবর্গ ও 
প্রভৃভক্ত কর্মচারিগণ বোধ হয় আলীবদির কর্তৃত্ব মানিতে চাহেন নাই। 
বুদ্ধিমান আলীবদি মিঠাবুলির সঙ্গে সোনা-রূপার বঙ্কার মিশাইয়া তাহাদেরও 
জয় করিয়া লইলেন। অবশ্য তিনি যে ষড়যন্ত্রের সাহায্যে প্রভুপুত্রকে বিনাশ 
করিয়াছিলেন, ভাগ্যের পরিহাসে ঠিক তাহার সতের বৎসর পরে তাহার 


১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নয়নের মশি দৌহিত্র সিরাজ-উদ্দোলাও অনুরূপ ষড়যন্ত্রের দ্বারাই পরাভূত ও 
নিহত হন। আলমচাদ, জগংশেঠ-সরফরাজের যে সমস্ত কর্মচারী ও 
উপদেষ্টীরা আলীবদির সঙ্গে গোপন ষড়যন্ত্র করিয়া সরফরাজের বিনাঁশ 
ত্বরান্বিত করেন. ভাগ্যের পরিভাসে তাহারাই আবার সিরাজ-বিনাশের কর্ণ- 
ধার ভইয়াছিলেন । সে যাহা হউক, আলীবদি বাংলা-বিহার-উডিষ্যার 
স্থবাদাব (নবাব ) ভহয়া নিজের নিকট-আক্ীয় ও বিশ্বস্ত রাজকর্মচারীদিগকে 
গুরুত্বপূর্ণপাদে শিয়োগ করিয়া বাংলাব শাসনে প্রত্যক্ষভাবে হস্তক্ষেপ করিলেন 
এবং ঘুশিদকুলি খায়ের মতো! পারদশিতা দেখাইয়া সরফরাঁজের বিশঙ্খল 
শাসনবাবস্থাকে পুণরায় নিয়মশঙ্খলার মধ্যে আনিলেন_ অনেক হিন্দুকেও 
তিনি উচ্চ বাক্তপদে নিয়োগ কবিয়] অসাম্প্রদায়িক মনোভাবের পরিচয় 
দিয়াছিলেন । এ আদশ তিনি মুশিদকুলি খায়ের নিকট পাইয়াছিলেন । 
বাংলাব নবাব হইয়া প্রবীণ আলীবদি বেশী দিন সখশান্তি ভোগ করিতে 
পারিলেন না, বা বাংলা রাজস্ববাবস্থা ও শাসনসংক্রান্ত স্থপরিকল্পনাগুলিরও 
রূপ দিবার যোগ পাইলেন না। নবাব হইয়াই তাহাকে উড়িস্যার বিদ্রোহী 
সহকারী স্ববাদারকে দমন করিতে বছ পবিশ্রম ও অর্থ ব্যয় করিতে হইল । 
১৭৪২ গ্রীঃ অকে যখন তিনি উডিষ্যাকে বশীভূত করিয়৷ বিদ্রোহী সহকারী 
স্থবাদীবকে খেদাইয়া দিয়। নিশ্চিন্ত হইয়া মুশিদীবাদের অভিমুখে আমিতে- 
ছিলেন, তখন বালেশ্বরের নিকটে পৌছাইয়া সংবাঁদ পাইলেন যে, মাবাঠা 
বর্গারা দেশ লুঠিতে বাংলার দিকে চলিয়াছে ৷ বুদ্ধি, বিচক্ষণতা ও কৃতদ্বতার 
দ্বাবা তিনি যে বাংলার মসনদ অধিকার করিয়াছিলেন, বুদ্ধ বয়সে যাহার 
নিরাপত্তার জন্য দিবারাত্র ছুটাছুটি করিতেন, সেই রাজ্য নিরুদ্েগে ভোগ 
করিবার অবকাশ পাইলেন না। বর্গার হাঙ্গামায় বাংল! দেশ শ্শান হইয়া 
গেল-_-আলীবদির চোখের সামনেই তীহার সাধের ক্বা লুষ্টিত হইল- অল্প- 
দিনের মধ্যেই তিনি হতগৌরব, হতাশ ও অর্থশূন্ত হইয়া পড়িলেন। ইহাঁর 
উপর আবার তাহার আফগান সেনাবাহিনীর বিদ্রোহ৬ তাহাকে আরও 
চিন্তিত করিয়! তুলিল। কিন্তু বর্গার লুঠতরাজের ফলেই তাহার বিচক্ষণ 
শাসন ও রাঁজস্বব্যবস্থা ভাঁঙিয়া পড়ে, পশ্চিমবঙ্গের অনেকটাই এই মারাঠী 


৬, ১৭৪৫ ও ১৭৪৮ ধীঃ অব্দ ছুই্বার বিদ্রোহ হয়। 


অষ্টাদশ শতাঁবীর প্রথমার্ধের পটভূমিক! ১৬ 


পঙ্গপালের অত্যাচারে শ্বশান হইয়া যায়। ১৭৪২ শ্বীঃ অন্ধ হইতে ১৭৫১ শ্ত্ীঃ 
অব পর্যন্ত পুনঃ পুনঃ মারাঠী বর্গীার আক্রমণে আলীবদিকে এত ব্যস্ত থাঁকিতে 
হইয়াছিল যে পঁচাত্তর বৎসরের বৃদ্ধ আর আঘাত সহা করিতে পারিলেন, 
না। রোগজীর্ণ আলীবদি খায়ের আষু ধীরে ধীরে পশ্চিম দিগন্তে ঢলিয়। 
পড়িল । 

১৭৪২ খ্রীঃ অব্ে সর্বপ্রথম পশ্চিম বাংলায় লুঠেরা বর্গীরা আক্রমণ ও 
লুঠতরাজ শুরু করে। আলীবদি তাহাদিগকে দেশ হইতে তাড়াইয়া দিলে 
১৭৪৩ খ্রীঃ অবে তাহারা নাগপুরে রঘুজী ভৌশলের অধীনে মিলিত হইয়া 
পুনরায় লুণ্ঠন শুরু করে । কিন্ত রঘুজী ও পেশোয়া বালাজী রাওয়ের বিরোধের : 
ফলে রঘুজী বর্গা সৈম্যদিগকে লইয়৷ মানভূমের দিকে পলাইয়া গেলেন। 
তখন পেশোয়ার সঙ্গে আলীবদি এই মর্মে সন্ধি করিলেন যে, নবাব মারাঠী 
রাজা সাহুরাজাকে বাংলার রাজস্বের এক-চতুর্থাংশ ( চৌথ ) দিবেন. বাঁলাজীকে 
বাইশ লক্ষ টাকা দিবারও সর্ত স্বীকৃত হইল। তাহার প্রতিদান স্বরূপ বালাজী 
কথা দিলেন যে, রঘুজী প্রভৃতি বর্গাী নেতার|৷ আর কোন দিন বাংলায় উৎপাঁত 
করিবেন না। ১৭৪৩-৪ প্রাঃ অব ধরিয়া প্রায় পুবা এক বৎসর বাংলায় শান্তি 
বিরাজ করিয়াছিল । কিন্তু সমস্ত সর্ত লঙ্ঘন করিয়? রঘুজ1র সেনানায়ক ভাক্কর 
পণ্ডিত ১৭৪৪ খ্রী;ঃ অন্দে আখার দলবল লইয়! বাংলায় নির্মম অত্যাচার শুরু 
করিলেন। বাধ্য হইয়াই আলীবদি তীহীর হিন্দু-মুসলম1ন প্রধান কর্মচারীদের 
সহিত পরামর্শ করিয়া গোপন ফাঁদ পাতিলেন। সন্ধিসর্তের লোভ দেখাইয়।' 
ভাস্কর পণ্ডিত ও তাহার অনুচরদিগকে আলীবদ্দির শিবিরে আন] হইল--এবং 
চকিতের মধ্যে তাহাদিগকে হত্যা করা হইল। এই প্রয়োজনীয় বিশ্বাসঘাতকতার 
ফলে আলীবদ্দি বৎসর খানেক শান্তি পাইলেন । পুনঃ পুনঃ মারাঠার আক্রমণে 
রাঁজকোধ শুন্য 'হইয়া পভ়িয়াছে, সিপাহীরা বেতন পাঁয় নাঁ। অর্থের জন্ 
আলীবদি জমিদর ও ইতরাজ-ফরা্ী বণিকদের উপর জোর-ছুলুয় চালাইতে 
বাধ্য হইলেন। তীহার আফগান সেনাপতি মুস্তাফা খা বিদ্রোহী হইয়া মারাঠা 
বর্গীদের পক্ষে যোগ দেওয়ার ফলে আলীবদ্দির অবস্থা আরও শোচনীয় হইয়া 
পড়িল। এই হুযোগে ১৭৪৬ শ্রীঃ অবে বর্গীর! পুনরায় বাংলায় আলিয়া! লুঠিতে 
লুঠিতে মুশিদাবাদে উপস্থিত হইয়াছিল। অবশ্য বৃদ্ধ আলীবদি তাহাদিগকে 
তাড়াইয়া দিতে সমর্থ হইয়াছিলেন ৷ কিন্তু তাঁহার কর্মচারীরা তাহার এই 


১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিপদের দিনে তাহার বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র করিয়াছিলেন। তাহার আত্মীয় মীর 
জাফর ও রাজমহলের ফৌজদার আতাউল্লা তাহাকে বিনাশ করিবার জন্য 
গোপন ষড়যন্ত্রে লিপ্ত হইয়াছিলেন। তাহ! জানিতে পারিয়া আলীবদি 
তাহাদিগকে বরখাস্ত করিলেন । এদিকে ১৭৪৭ খ্রীঃ অন্দে বর্গীরা মেদিনীপুর 
ও উড়িষ্যা অধিকার করিয়! ফেলিল। বিপদের উপর বিপদ-_নাঁদির শাহের 
উত্তরাধিকারী আহমদশাহ্‌ ছুরাঁণী পাঞ্জাব আক্রমণ করিলে দিল্লীর 'শাহান্‌- 
আহ” টলটলায়মান হইলেন, এবং এই সন্ত্রাস ও বিশৃঙ্খলার সথযোগে দ্বাঁর- 
ভাঙার আফগান সেনারা পাটন1 আক্রমণ করিয়া আলীবদির জোমষ্ঠভ্রাতা 
হাজি আহমদ ও জামাতা জৈনুদ্দিনকে হত্যা করিল । শোঁকে অভিত্ৃত বৃদ্ধ 
আলীবদ্ি তাহাদিগকে পরাভূত করিয়া তাড়াইয়া দিলেও উড়িস্যা ও 
মেদিনীপুরের কিয়দংশ মারাঠাদের অধিকারে রহিল। ১৭৫০ খ্রীঃ অবের 
দিকে আবার তাহারা মুশিদাবাদ পর্যন্ত উপস্থিত হইয়া লুঠপাট আরম্ত 
করিল। তখন আলীবদির জীবনীশক্তি নিঃশেষ হইয়া আসিয়াছে । যাহা 
হউক ১৭৫১ সালে পঁচাত্তর বৎসর বয়সের বৃদ্ধ নবাব মারাঠা লুঠেরাদের সঙ্গে 
সন্ধি করিতে বাধ্য হইলেন। বাঁষিক ১১ লক্ষ টাকা চৌথ দিয়া এবং উড়িস্তা 
হারাইয়া আলীবদি রোঁগজীর্ণ শরীরে কোনও প্রকারে শান্তি স্থাপন 
করিলেন । অপরিণামদর্শা তরুণ দৌহিত্র সিরাজ-উদ্দৌলাব হস্তে স্থবে 
বাংলা-বিহারের গুরুতার অর্পণ করিয়া ১৭৫৬ থ্রী; অন্দে ১০ই এপ্রিল অতি 
প্রত্যুষে আলীবদি শেষনিশ্বীস ত্যাগ করিলেন । 

আলীবদি খ। নিজ স্বার্থসাধনের জন্য নীতিবিরোধী কৃতদ্তার আশ্রয় 
লইয়া বাংলার মসনদ অধিকার করিয়াছিলেন, বিশ্বাসঘাতকত৷ করিয় 
সান্ুচর ভাস্কর পণ্ডিতকে হত্যা করাইয়াছিলেন-_তাহা ঠিক বটে। কিন্ত স্বায় 
স্কশাসন স্থাপনের জন্য তিনি যেরূপ বিচক্ষণতা, দূরদশিতা ও বীরত্বের পরিচয় 
দিয়াছিলেন, তাহাতে তাহাকে মুশিদকুলি খা অপেক্ষাও প্রশংসা করিতে 
হইবে । অতিশয় শ্রেহপ্রবণ ও বিশুদ্ধ পারিবারিক জীবনে একনিষ্ঠ এই 
স্থবাদার কখনও কুৎসিত আমোদপ্রমোদে লিপু হন নাই, সর্বদা সঙ্জীবন যাঁপন 
করিয়াছেন । উপরন্ত তিনি হিন্দু মুসলমানের মধ্যে কোন তেদ করেন নাই। 
অবশ্য বিদেশী বণিক ও জমিদারদের উপর মাঝে মাঝে উৎপীড়ন করিতেন 
বটে, কিন্ত তাহা নিজের জন্য নহে--বর্গীর আক্রমণ বাধা দিবার জন্যই তিনি 
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কোন কোন ক্ষেত্রে অর্থের জন্ত পীড়ন করিয়াছিলেন । তবে তাহার একটি 
ক্রটি “মারাত্মক হইয়া বাংলার সর্বনাশ করিয়াছিল। অন্ধ স্েহবাৎসল্যের জন্ত 
তিনি নয়নের মণিশ্বক্ূপ দৌহিত্র সিরাজকে যথোচিত 'মাহ্ুষ' করিতে পারেন 
নাই, রাজোচিত কোন শিক্ষা্দীক্ষার ব্যবস্থা করেন নাই-_-অত্যধিক আদরে 
এই কিশোরের ভবিষ্যৎ নষ্ট করিয়া ফেলিয়াছিলেন। সিরাঁজের জন্মের পর 
আলীবদ্দির অভ্ভ্তপূর্ব উন্নতি হয়। এইজন্তই তিনি অত্যধিক আদরে 
সিবাজকে ভবিষ্যৎ উত্তরাধিকারী করিয়া গডিতে পারেন নাই। ফলে তরুণ 
সিরাজ নিবুদ্ধিতার জন্য শোঁচনীয়ভাবে নিহত হইয়াছিলেন এবং বাংলার 
শাসনভার বিদেশী বণিকের হাতে চলিয়া গিয়াছিল। অবশ্য তখন সারা- 
ভারতের যেরূপ অবস্থা, তাহাতে সিরাজ বুদ্ধিমান হইলেও বাংলাকে অধিকারে 
বাখিতে পারিতেন না। তখন চারিদিকে শাঠ্য-ষড়যন্ত্র লোভক্ষোৌভের অন্ধকার 
নামিয়া আসিতেছে । ভবিতব্যের গতিকে, সিরাজ কেন--স্বয়ং ভবিতব্যই 
বাধা দিতে পারিত না। 


সিরাজউদ্দৌল। ॥ 


১৭৫৬ খ্রীঃ অবের এপ্রিল মাসে আলীবদি খায়ের উত্তরাধিকারী দৌহিত্র 
সিরাজউদ্দৌল। প্রায় ২৩ বৎসর বয়সে স্থবে বাংলা বিহারের নবাব হইলেন। 
বৎসর খানেক গত হইতে না হইতেই ১৭৫৭ খ্রীঃ অব্ের ২৩-এ জুন তিনি 
পরাভূত হইয়া মুশিদাবাদ ছাড়িয়া! পলায়ন করেন এবং পথিমধ্যে ধৃত হইয় 
সরা জুলাই রাত্রিতে মুশিদাবাদে নীত ও নিহত হন। বাংলায় মুসলমান 
শ।সন ফুরাইল, বাংলার স্বাধীনতা জবাঁহ্‌ হইল, বিদেশী বণিক তুলাদওকেই 
যাছুদণ্ক্ধপে ব্যবহার করিয়া প্রাচ্য বিশ্বে নূতন ইতিহাসের পথ খুলিয়া দিল । 

শেষ জীবনে 'বদ্ধ আলীবদি বড় হতাশার মধ্যে দিন কাটাইতেছিলেন। 
বর্গীর হাঙ্গামা দমন করিতে গিয়া তাহার রোগঞ্জীর্ণ দেহ তাঙিয়া পড়িয়াছে, 
সেনাবাহিনীর একটা বড়ো অংশ বিক্রোহী হইয়া তাহাকে চরম বিপদে 
ফেলিয়াছে, একবৎসরের মধ্যে তীহার ছুই জামাতা ও একটি দৌহিত্র মারা 
গিয়াছে, ত্বাহার জীবিতকালেই তাহার তিনকন্তা বিধবা হইয়াছেন। তাহার 
জ্যেষ্ঠা কম্া ঘসেটি বেগম ( মিহরউন্নিসা) অপুত্রক ছিলেন। দ্বিতীয় কন্া] 
পৃশিয়ার হুবাদীরের বেগম ছিলেন। তাহার ছুই পুত্র--সৌকংজঙ্গ ও মির্জা 


১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রমজাঁনি । কনিষ্ঠা কন্তা আমিনা বেগমের ছুই পুত্র, সিরাজউদ্দৌলা ও 
মির্জা মেহদি । 

সিরাজের জন্মের (১৭৩৩ ১ পর আলীবদি অতি দ্রুত সৌভাগ্যের শিখরে 
আঁবোহণ করেন, সামান্য অবস্থা (মাত্র ১০০২ টাঁকা বেতনের কর্মচারী ) 
হইতে তিনি তিন প্রদেশের সর্বময় কর্তা হইয়াছিলেন। তিনি আবার কিছু 
কুসংস্কারাচ্ছম্নও ছিলেন, জ্যোতিষ করকোষ্ঠীতে তাহার অগাধ ভক্তি ছিল। 
এই সৌভাগ্যের জন্য নবজাত দৌহিত্র সিরাজকে তিনি এত স্নেহ করিতেন যে, 
মুহূর্তের জন্যও তাহাকে চোখের আডাল করিতে দিতেন না। পরে বালকের 
বয়স বাঁডিতে থাঁকিলেও শ্সেহান্ধ আলীবদি তাহার সাধারণ শিক্ষা ও অস্ত্র- 
শিক্ষার কোন ব্যবস্থা করিলেন না--পাছে তাহার কোন ক্ষতি হয়। ফলে 
যে ত্তীার ভবিষ্যৎ উত্তরাধিকারী হইবে, সে ত্ীহারই বুদ্ধিত্রষ্টতার জন্য 
অশিক্ষিত, ছুধিনীত, বর্বব বলীবর্দে পরিণত হইল । আলীবদির মৃত্যুর পর 
তেইশ বৎসরের যুবক সিরাঁজের হাতে বিপুল শক্তি ও কুবেরের এশ্বর্য সমপিত 
হইল । আলীবদির জীবিতকালেই সিরাজ যেরূপ উদ্ধত জঘন্য চরিত্রের 
পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহাতে রাজ্যের ভবিষ্যৎ ভাবিয়া বিচক্ষণ আলীবদি 
কেন যে অন্য ব্যবস্থা কবেন নাই, তাহা এক চিন্তার বিষয় । মাত্রাতিরিক্ত 
ন্নেহ যে বিচক্ষণ ব্যক্তির বুদ্ধিবিবেচনাঁকে কতদৃব গ্রাস করিতে পাঁরে আলীবদদিই 
তাহাব সাক্ষাৎ দৃষ্টান্ত । 

আলীবদি মৃত্যুশয্যা লইলে বাংলা-বিহারের মসনদলাভের জন্য দুই 
অপরিণীমদর্শী যূঢ যুবক প্রস্তত হইতেছিলেন। একজন স্বয়ং সিরাজ, আর 
একজন তাহার মাসতুতো ভাই পৃণিয়ার সৌকতত্রঙ্গ। আলীবদ্দির মৃত্যুর 
পর সিরাজ দুইজন প্রত্যক্ষ শক্রর প্রতিকূলতার সম্মুখীন হইলেন। একজন 
তাহার মাসী ঘসেটি বেগম, আর একজন সেনাবিভাগের সর্বাধ্যক্ষ এবং 
তাহার আত্মীয় মীরজাফর আলী খাঁ। নিঃসন্তানা, বিধবা, লোভী ও 
চরিত্রহীনা ঘসেটিবেগম সৌকতজন্গকে পুণিয়া হইতে গোপনে ডাকিয়া 
পাঠাইলেন, সিংহাসন লাভে তাহাকে সাহায্য করিবেন বঙ্গিয়া আশ্বাস 
দিলেন। অপর দিকে বিশ্বীসঘাতক মীরজাফর এই স্কুযোগে ক্ান্স গছাইয় 


৭. মীরজাফরের সঙ্গে আলীবদি নিজ সম্পর্কের ভগিনীক় '( খারা) ধিধাহ দিয়া 
তাহাকে সর্বোচ্চ পদে নিয়োগ করেন। সেদিক দিয়া সিরাজ মীরজাফকের আািনথার্সয়। 
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লইবার ব্যবস্থা করিলেন। যাহা হউক সিরাজ মাসীমাতাকে কারাকদ্ব 
করিয়া তীহার ধনভাগার হস্তগত করিলেন- এইরূপে একটি বড়ো শক্তিকে 
হতবল করিয়! ফেলিলেন | সেই সঙ্গেই মীরজাফরকে পদচ্যুত করিয়া তিনি 
মীরমদনকে সেই পদ দান করিলেন; মৌহনলাল কাশ্ীরীও প্রায় প্রধান 
উজীরের মর্যাদা লাভ করিলেন । সমস্ত বিভাগে নিজ মনোমত ব্যক্তিদের 
নিযুক্ত করিয়া! সিরাজ সৌকৎজঙ্গকে শাস্তি দিতে অগ্রসর হইলেন। কিন্তু 
পথিমধ্যে সব মিটমাট হইয়া গেলেও তিনি নিশ্চিন্ত হইতে পারিলেন না । 
কারণ তাহার প্রধান শত্রু ইংরাজ বণিকদের সঙ্গে তাহার মনাস্তর প্রবলাকার 
ধারণ করিল । কলিকাতাব ইস্ট ইগ্ডিয় কোম্পানীর কর্মচারীদের উপর 
সিবাঁজের ক্রুদ্ধ হইবার যথেষ্ট কারণ ছিল। ইংরাঁজ বণিক মুরোপে ফরাসীদের 
সঙ্গে ইংবাজ জাতির যুদ্ধের অছিলাঁয় কলিকাতায় নিজেদের কেল্লা স্থদৃঢ় করিয়া 
এবং মাঁরাঠা খাল আরও চওড়া করিয়া কাটাইয়! ফার্ষনের সর্ত লঙ্ঘন 
করিয়াছিল । ব্যবসাবাঁণিজ্যেও তাহারা দস্তকের অপব্যবহার করিয়া সরকারী 
রাজস্বের প্রচুর ঘাটতি করিত, এইরূপে নবাবের সঙ্গে সম্পাদিত সর্তচুক্তি 
তাহারাই সর্বাগ্রে লঙ্ঘন করিল । 

আরও একটা কারণে সিরাজ ইংরাজ বণিকের উপর ভয়ানক ক্রুদ্ধ হইয়া- 
ছিলেন ৷ রাজবললভের পুত্র কৃষ্ণদাসকে ইংরাজগণ আশ্রয় দিয়া দেশের 
রাজ্রশক্তিকে তুচ্ছ করিয়াছিল । স্তরাং গ্ভায্য কারণেই সিরাজ ইংরাজদের 
উপর রুষ্ট হইলেন। পূর্ব হইতেই ইহাদের প্রতি তাহার বিদ্বেষ সঞ্চারিত 
হইয়াছিল; এই সমস্ত কারণে তাহা প্রকাশ্য ক্রোধের আকারে ফাটিয়া 
পড়িল। 

১৭৫৬ শ্রীঃ অবের ১৬ই জুন সিরাজ সসৈগ্বে কলিকাতা আক্রমণ 
করিলেন । ১৮ই. ক্কুনের মধ্যে স্থানীয় ইংরাজের অবস্থা শোচনীয় হইয়া 
পড়িল। ১৯এ জুন গভীর রাত্রে সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিয়া বীর ত্রিটনগণ জরু- 
জহরতসহ পলাইবাঁর ব্যবস্থা করিল । গভর্ণর ড্রেক সকলের আগে চুপি- 
সাড়ে নৌকায় উঠিয়া “ঃ পলায়তি স জীবতি” এই মহাবাক্য অনুসরণ 
করিলেন । কলিকাতা হইতে গভর্ণর এবং সামরিক কর্তৃপক্ষ পলাইয়া 
গেলে হলওয়েল অবশিষ্ট ভীত সৈন্যদিগকে কোনও প্রকারে জুটাইয়া 
নবাবের আক্রমণ বাধা দিতে অগ্রসর হইলেন । কিন্তু সিরাজের অগ্নিবর্ষণের 

২--( ৩য় খণ্ড: ২য় পর্ব) ' 


১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সম্মুখে তাহার সমস্ত চেষ্টা ব্যর্থ হইল। কেল্লার মধ্যে চারিদিকে বিশৃঙ্খলা, 
কেল্লার প্রাচীরের পার্শ হইতে চিৎপুর পর্যন্ত সমস্ত অঞ্চল নবাবের গোঁলাবর্ষণে 
জ্লিতে লাগিল। সিরাজের বাহিনী অতঃপর কেল্লার প্রাচীর টপকাইয়া 
ভিতরে প্রবেশ করিতে লাগিল। ইতিমধ্যে সন্ধ্যার দিকে কে-একজন 
কেল্লার ফটক খুলিয়া দিলে নবাবের বাহিনী বিজয়গর্বে কেল্লার মধ্যে বিনা 
বাধায় প্রবেশ করিল, যুদ্ধ বন্ধ হইল । কিস্ত সিরাজ ইংরাজপক্ষীয় কাহাকেও 
বন্দী করিলেন না। সিরাঁজেব সৈনোর। লুঠতরাজ করিতে লাগিল বটে, 
কিন্থ তাহারাও ইংরাজদের প্রতি কোনরূপ দুর্যবহার করে নাই । ইতিমধ্যে 
রাত্রির দিকে একটা ছুর্ঘটন| ঘটিয়া গেল। সিরাজ পরাভূত ইতরাজদের 
প্রতি বিজয়ীশ্লভ কোন উদ্ধত বধ্যবহাব করেন নাই, তাঁহাদের প্রায় 
ছাডিয়াই দিয়াছিলেন। হলওয়েলসহ ই-রাঁজপক্ষীয়দিগকে কামানের দুখে 
উভাইয়া দিলে ভারতের ইতিহাস হয়তো অন্যরূপ হইত এবং তাহাই যুদ্ধের 
সাধারণ বীতি। সিরাজ আত্মপ্রসাদেৰ বশে ধোধ হয় রণক্লান্ত হাতপর্বস্ব 
হংরাজ সৈন্যদিগকে কপার চোখেই দেখিয়াছিলেন। ফলে অর্ধবর্বর টমিরা 
মহানন্দে মদ গিলিয়া সেই রাত্রেই দেশীয় লোকের প্রতি অত্যাচার শুরু 
করিল। রাত্রে যাহীতে দুর্দান্ত ই'রাজ সিপাহীরা বেশী গোলমাল সৃষ্টি 
করিতে ন। পীরে, এই অভিপ্রায়ে সিরাজ মাতাল গোরা সৈন্য ও তাহাদের 
চেলাচামুণ্ডাদের কোন ঘরে আটকাহয়া রাখিবার আদেশ দিয়া ঘুমাইতে 
গেলেন । সোঁদন ১৭৫৬ সাল, ২০এ জুন, রবিবার | কেল্লার ইংরাজ কর্তৃপক্ষ 
ছুবিনীত টমিদের শাস্তি দিবার জন্য কেল্লার মধ্যেই একটি ক্ষুদ্র কয়েদখানা 
নির্মাণ করাইয়াছিলেশ- ইহাই কুখ্যাত 819০ [3016 বা “অন্ধকৃপ+। 
সিরাজের কমচারীর। সেই অপরিসর প্রকোষ্ঠে (১৮ ফুট ৮১৪ ফুট-১০ ইঞ্চি ) 
১৪৬ জন সৈনাফে (হলওয়েল সহ ) নিক্ষেপ করিয়। তালা বন্ধ করিয়৷ দিল। 
তাহার পরের ঘটনার একমাত্র প্রত্যক্ষদর্শী হলওয়েলের বিবরণ ভিন্ন আর 
কোন তথ্য পাওয়া যায় না। পরদিন সকালে দরজা খুলিয়৷ দেখা গেল, 
্ঞান্ঠ মাসের দারুণ গ্রীষ্মে জানালাহীন রুদ্বপ্রকোষ্ঠে বন্দী ১৪৬ জন শ্বেতাঙ্গের 
মধো ১২৩ জনই মরিয়া গিয়াছে । 

এই ব্যাপারের যাথা্য লইয়া এদেশে ও বিদেশে বছ বাদান্নবাদ 
হইয়াছে। প্রাচ্য দেশের লোকের ত্বপ্য চরিত্র ঘ্বশ্যতম করিবার জন্য পাশ্চাত্যের 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের পটভৃমিকা ১৯ 


ধতিহাসিকগণ এখনও এই উপকথা বাইবেলের মতো বিশ্বাস করেন এবং 
মিথ্যাবাদী হলওয়েলের নির্জল! মিথ্যা কথাকে মেসায়ার বাণী বলিয়া তক্তিভরে 
হজম করিয়া থাকেন। কিন্তু অনেক ভারতীয় ও কিছু কিছু পাশ্চাত্য পণ্ডিত 
এ বিষয়ে গবেষণা করিয়। হলওয়েলের মিথ্যা কথার গলা টিপিয়া ধরিয়াছেন। 
প্রথমতঃ, এই ব্যাপারে সিরাজের কোন অপরাধ ছিল ন।। মাতাল ও দুধিনীত 
টমিদিগকে সিরাঁজ গুলি করিয়। মারিয়া ফেলিবার আদেশ ন দিয়া কোন কক্ষে 
আটক করিবার নির্দেশ দিয়াছিলেন- ইহাই তাহার একমাত্র অপরাধ । ১৪৬ 
জন শ্বেতাঙ্গেব সংখ্যাও মিথ্যাবাদী হলওয়েলের মস্তিষষপ্রক্তত। কারণ উক্ত. 
মাপের ক্ষুদ্র প্রকোষ্ঠে কোনও প্রকার গণিত-জ্যামিতি-পরিমিতির হিসাবেই ১৪৬ 
জন ব্যক্তির ধীড়াইবাঁর স্থান হইতে পারে না। স্তরাঁং এ সংখ্যা সর্বেব 
মিথা]। মনে হয় এই সংখ্যা বড় জোর ৬০ জন হইতে পারে ।৮ যাহা হউক 
পরদিন সিরাজ বিজয়গৌরবে মুশিদাবাদ যাত্রা করিলেন । যে সমস্ত শ্বেতাঙ্গ 
ধত হইয়াছিল তাহারা মুক্তি পাইয়া ফলতায় অপেক্ষমান ইংরাজের জাহাজে 
আশ্রয় পাইল । 

এদিকে সিরাঁজ সংবাদ পাইলেন যে, সৌকত্জর্গ মীরজাফরের সঙ্গে গোপনে 
যড়মন্ত্র করিয়া দিলীতে ঘুষ দিয়া নিজ নামে স্থবাদারের ফারমান আদায়ের . 
চেষ্টা করিতেছেন । সিরাজ সসৈন্তে তাহাকে আক্রমণ করিয়া নিহত করিলেন, 
পুণিয়া তাহার অধিকারে আসিল (১৭৫৬, অক্টোবর )। এই সময়ে কয়েকমাস 
তিনি বেশ নিশ্চিন্ত গৌরবে আপাঁন ছিলেন । প্রথমতঃ, তিনি কলিকাতার 
ইংরাজদের বন ক্ষতি করিয় :তাহাদিগকে কলিকাতার বাহিরে খেদাইয়া 
দিয়াছিলেন, দ্বিতীয়তঃ, সওকত জঞ্চের বিনাশে আর কেহ তীহ।র প্রবল প্রতিদ্বদ্দ্ী 
রহিল না. তৃতীয়ত, তিনি দিল্লী হইতে নিজ নামে ফারমান লাভ করিলেন। 
সিরাজ মনে করিয়ছিলেন, পরাভূত ইংরাজ বণিক দত্তে তৃণ লইয়া! তাহার প্রসাদ 
প্রার্থনা করিবে । কিন্তু হঠাৎ সংবাদ পাইলেন যে, পলাতক ইংরাজগণ 
আবার কলিকাতায় উপস্থিত হইয়াছে এবং নবাবের প্রজাদের উপর অত্যাচার 
করিতেছে | 

১৭৫৭ সালের রা জানুয়ারী ক্লাইভ স্থলপথে এবং ওয়াটসন জলপথে 


পি 


৮ হিল সাহেবের 24522 28 1756-57-এ হলওয়েল প্রদত্ত তথ্যের কঠোর সমালোচন। 
কর! হইয়াছে । রত এ 


২০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ফলতা হইতে কলিকাতায় উপস্থিত হইলেন এবং কলিকাতা অরেেশে 
পুনরধিকার করিয়া সেই দিনই সিরাজের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করিলেন । 
ইহার ঠিক একমাস পরে ওরা ফেব্রুয়ারী সিরাজ সসৈম্ে কলিকাতার উপকণ্ঠে 
উপস্থিত হইলেন। ৫ই ফেব্রুয়রী গভীর রাত্রে চতুর ক্লাইভ কিছু সৈন্য 
লইয়া অতফিতে নবাবের শিবির আক্রমণ করিলেন, কিন্তু বিশেষ ক্ষতি 
করিতে না পারিয়া তিনি আবার কেল্লায় ফিরিয়া আসিলেন। অবশ্য এই নৈশ 
আক্রমণে নবাবের পক্ষে প্রটুর লোক মারা পড়িল। এই ব্যাপারে নবাঁব 
সিরাজউদ্দোল। সহস1 অত্যন্ত সন্ত্রস্ত হইয়া পডিলেন এবং ইংরাঁজের সংস্পশ 
হইতে দূরে ঢাকুরিয়া অঞ্চলে সরিয়া গিয়া সন্ধির কথাবার্তা চালাইতে 
লাগিলেন। এই সন্ধির সর্ভীন্বসাবে ইংরাজ বণিক পূর্বগৌরবে প্রতিষ্ঠিত হইল, 
নবাব তাহাদের যাবতীয় ক্ষতি পুরণ করিলেন, তাহার! কেল্ল৷ মেরামত ও 
মজবুত করিবার অন্মতি আদায় করিয়া লইল। শুধু ইহাই নহে, তাহার। 
কলিকাতায় নিজেদের টাকশাঁল স্থাপন করিয়| সেখান হইতে টাকা মুদ্রণের 
অন্থমতিও পাইল । বস্তঃ এই সন্ধিই সিরাজের অধঃপতনের প্রথম সোপান 
বলিয়া গৃহীত হইতে পারে-_পলাশীর যুদ্ধ তাহার চুড়ান্ত পরিণাম । এই সময় 
জয়োদ্ধত ইংরাজ ফরাসী-চন্দননগর আক্রমণ করিয়। ধ্বংস করিলেও সিরাজ 
মূটের মতো হাত গুটাইয়া রহিলেন। চন্দননগরের পতনের ঠিক তিনমাস 
পরে পলাশীর যুদ্ধে সিরাজ পরাভূত হইলেন। কলিকাতাঁর সন্ধি হইতে সেই 
পরাজয় শুক হইয়াছিল, ত্রিটিশের দ্বার৷ চন্দশনগর ধ্বংসের ফলে সিরাজ 
শুভানুধ্যায়া ফরাসীদের সহায়তা হারাইলেন, পলাশীর প্রীন্তবে সমস্ত ঘটনার 
উপসংহার হইল। 

ইতিমধ্যে দিল্লী হইতে আবার এক ছুঃসংবাদ আসিল-_-আহমদশাহ্‌ 
আবদালী দিল্লী-আগ্রা-মথুরা লুঠিতে লুঠিতে আসিতেছে, হয়তো সেই লুঠেরা 
অযোধ্যা হইয়! বাংলা মুনুকেও আসিতে পারে । ভীত সিরাজ তখন পূর্বের 
বিরোধ মুলতুবি রাখিয়া ইংরাজদের পরামর্শ চাহিলেন। কিন্তু যেই আবদালী 
দিল্লী হইতে প্রস্থান করিল (১৭৫৭, এপ্রিল), অমনি সিরাজ ইংরাজদের 
ত্যাগ করিয়! চন্দননগর ও কাশিম বাজারের আশ্রয়প্রার্থী ফরাসীদিগকে 
সানন্দে আশ্রয় দিলেন। এই ব্যাপারে ইংরাজ বণিক প্রমাদ গণিল। 
তাহারা দেখিল, নবাব যদি ফরাসী সৈগ্ভের সাহায্য পান তাহা হইলে, 
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বাংলা হইতে ইংরাঁজদের। পাঁততাঁভি গুটাইতে হইবে, ব্যবসাবাণিজ্য দরিয়ায় 
ভাসাইয়! দিয় নৃতন কোন বন্দরের সন্ধানে যাত্রা করিতে হইবে । হৃতরাং 
ইংরাজ সব দুশ্চিন্তার মূলোচ্ছেদ করিবার জন্য সিরাজকে সিংহাসনঢ্নাত 
করিয়া তাহাদের প্রতি অনুকূল কোন ব্যক্তিকে বাংলার মসনদে বসাইবার 
সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিল। অনুকূল বায়ুপ্রবাহে তাহারা বেশ ফুলাইয়া ফাঁপাইয়। 
ষড়যন্ত্রের তরণীতে পাল তুলিয়। দিল। 

বৎসর খানেক রাজত্ব করিয়া উদ্ধত সিরাজ রাজসভার প্রধান পুরাতন 
কর্মচারীদের শক্র করিয়া তুলিয়াছিলেন । বিশেষতঃ পুরাতন কর্মচারীদের 
ববখাস্ত করিয়া তিনি নিজ আস্থাভাজন তরুণদের সেই সমস্ত পদে নিয়োগ 
করিয়া নিজের পতনকেই ত্বরান্বিত করিয়া আনিলেন। দরবাব, মসনদ ও 
অন্তঃপুরকে ঘেরিয়! পুরাতন অসন্তষ্ট কর্মচারীর! গোপনে ষড়যন্ত্রের জাল 
পাঁতিলেন। উদ্ধত সিরাজ অনেক সময় মানীর মান রক্ষা করিয়া চলিতেন 
না। প্রবীণ জগংশেঠকে প্রায়ই শাসাইতেন, হ্বন্ত দিয়া তাহাকে মুসলমান 
করিবেন । পূর্বতন দেওয়ান 'বায়ছুর্ণত এবং বখণী মীরজাফরের তো পূর্বেই 
চাকরি গিয়াছিল। সুতবাঁ হিন্দু-মুসলমান অতিক্গাতশ্রেণী--সকলে মিলিয়। 
গৌঁপনে মিলিত হইয়! এই উদ্ধত মূর্খ যুবকের হাঁত হইতে বাংলার মলনদ কি 
কবিয়৷ রক্ষা করা যাঁয় তাঁহারই সলাহ-পরামর্শ কবিতে লাগিলেন । ধনকুবের 
জগংশেঠ এই ষড়যন্ত্রের প্রধান পাঁণ্া। হইলেন; উহারা গোপনে কলিকাতার 
ই'রাজের সঙ্গে যোগাযোগ স্থাপন করিলেন । যোগাযোগের প্রধান সেতু 
হইলেন মীরজাফর | ইংরান্্ বণিক হহারহই অপেক্ষায় শ্বাদন্ত শানাইয়া 
বসিয়াছিল। স্থযোগ আসিল অপ্রত্যাশিতভাবে | 

ইংরাজদের কলিকাতাঁর কাউন্সিল ১লা মে তারিখে এই সর্তে 
মীরজাফরের সঙ্গে সন্ধিষড়যন্ত্রে সম্মত হইল : উভয়ের মধ্যে সহযোগিতামূলক 
সন্ধি স্বাপিত হইবে, ফরাসী চন্দননগরের সমস্ত ফরাসী আশ্রয়প্রার্থীদের 
ইংরাজদের হস্তে সমর্পণ করিতে হইবে, কলিকাতা আক্রমণে ইংরাজদের যত 
ক্ষতি হইয়াছিল সমস্ত পৃবণ করিতে হইবে, ফারমানে উল্লিখিত ইংরাজদের 
প্রতি প্রদত্ত সমস্ত ধারাউপধারা স্বীকার করিতে হইবে, কাশিমবাজ্ার ও 
ঢাকার ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর কুঠী অস্ত্রশস্ত্রে সঙ্জিত করিবার অধিকার 
দিতে হইবে, হুগলীর পরে নবাঁর আর কোন কেন! নির্মাখ বা সৈন্য রাখিতে 
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পারিবেন না, ইংরাজ সেনাবাহিনীর জন্য নবাবকে উপযুক্ত জমিজমা দিতে 
হইবে, নবাবের জন্য ইংরাঁজ সৈন্য 'সংরক্ষণের যাবতীয় ব্যয়ভার নবাঁবকেই 
বহন করিতে হইবে, কলিকাতার 'সীমাঁর মধ্যে ইংরাজের একচ্ছত্র অধিকার 
মানিতে হইবে,_সর্বোপরি নবাবের দরবারে কোম্পানীর এক শ্বেতাঙ্গ 
কর্মচারী অবস্থান করিয়া সব কিছু লক্ষ্য করিবেন। কাঁশিমবাঁজার কু'ীর 
অধাক্ষ উইলিয়াম ওয়াট্স্‌' অদ্ভুত নিপুণতা সহ । গোপনে ষড়যন্ত্র চালাইতে 
লাগিলেন । পূর্ব পরামর্শ মতো ১২ই জ্বন ওয়াটস্‌ ভীহার দলবল সহ 
মুশিদীবাঁদ তাঁগ কবিয়া কলিকাতায় পলাইয়া আসিলেন এবং এঁ তাবিখেই 
ক্লাইভ আট শত শ্বেতাঙ্গ ও বাইশ শত কালা সিপাহি সহ মুশিদাবাদের 
উদ্দেশে যাত্রা করিলেন। ১ জুন ইংরাঁজ কাটোয়াঁয় উপস্থিত হইল। 
কিন্তু তখনও ক্লাইভ মীরজাফরের নিকট হইতে ফাঁকা আশ্বাস - ছাড়া 
নির্ভবযোগ্য কৌন ইঙ্গিত পাঁন নাই । তিনি কাটোয়ায় গঙ্গার ধারে পৌছাইয়া 
ইতস্তত: করিতে লাগিলেন-_গঙ্গ৷ পার হওয়া উচিত কিনা । |সঙ্গী-সাঁথীরাঁও 
ইহাঁতে অনিচ্ছা! প্রকাশ করিতে লাগিল। কিন্তু ১২শে জুন প্রভাঁতে ক্লাইভ 
সমস্ত সংশয ফুৎকারে উড়াইয়া দিয়া সেনাবাহিনী সহ গঙ্গা! পার ত্ইয়া 
নবোছামে অগ্রসর হইলেন এবং প্রচণ্ড ধারিবর্ষণ ও প্রথর রৌদ্র মাথায় লয়! 
শরান্তক্লান্ত শরীরে গভীর রাত্রে পলাশীর লক্ষবাগ আমবাঁগানে উপস্থিত 
হইলেন | 

২৩এ জুন, ১৭৫৭ খ্রীঃ অন্দ। পলাশীর প্রান্তরে সকাল আটটাঁর সময়ে 
সিরাজ ও ক্লাইভের বাহিনীর মধ্যে যুদ্ধ আরম্ভ হইয়া গেল। সিরাজের 
পক্ষে ছিলেন ফরাসী সেনানায়ক ম'সিয়ে দে সিনৃফ্রে, মীরমদন ( গোলন্দাজ 
বাহিনীর অধিনায়ক ), মোৌহনলাল কাশ্রীরী, ইয়ার লতিফ খা, রায় ছুর্লভ ও 
মীরজাফর | প্রায় ৫০,০০০ সৈম্যসহ সিরাজ রণাঙ্গনে অবতীর্ণ হইলেন ৷ 
ক্লাইভের অধীনে ছিল ৯৫০ জন শ্বেতাক্গ সৈম্য, ১৫০ জন গোলন্দাজ, ২,১০০ 
দেশী সিপাহি ( বাডালী মুসলমানের দ্বারা গঠিত “লাল পণ্টন” এবং | মান্দ্রাজী 
তেলেঙ্গ। সৈন্য )। বেলা এগারটা পর্যন্ত যুদ্ধ চলিল, দুই পক্ষেরই ক্ষতি হইতে 
লাগিল। তাহার পরই শুরু হইল দারুণ ঝড়-বৃষ্টি। জলে কাদায় পলাশীর 
প্রান্তর নরককুণ্ড হইয়া উঠিল । নবাবের বিক্ষোরক বারুদ অনাবুত অবস্থায় 
ছিল বলিয়া জলে ভিজিয়! সব নিষ্কিয় হইয়া গেল। কিন্ত বুদ্ধিমান ইংরাজ 
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পূর্বেই ঝড়-বৃষ্টি অস্ুমান করিয়া! গোলাবারুদ ঢাকা দিবার ব্যবস্থা করিয়াছিল । 
ফলে ইংরাজ পক্ষ হইতে অবিরাম প্রবল গোলাবর্ষণ হইতে লাগিল। 
মীরমদন ও অন্যান সৈশ্যাধ্যক্ষ নিহত হইলেন | এই ব্যাপারে ভীত হইয়া 
সিরাজ-পক্ষীয় সৈহ্বেরা শিবিরে পলাইবার উদ্ভেগ করিল। এইবার 
বিশ্বাসঘাতকতার 'খেলা শুক হইল, শিবিরে বসিয়া সিরাঁজও তাহা বুঝিতে 
পারিলেন। বিপদে পড়িয়া তিনি দত্ত হঠকাঁরিতা বিসর্জন দিয় মীরজাঁফরের 
কাছে উপস্থিত হইলেন এবং তাহার পায়ের কাছে পাগড়ি খুলিয়। রাখিয়া 
সকাতরে সাহায্যের অন্বোধ করিতে লাগিলেন । মীরজাফর বুঝিলেন, 
এইবার ষড়যন্ত্র সফল হইবার মুহূর্ত আসিয়াছে । যৃঢ়, বিপন্ন, বুদ্ধিত্রষ্ট তরুণ 
নবাবকে তিনি মিথ্যা স্তোকবাঁক্য দিয়া সেদিনকার মতো সৈহ্য সরাইয়া 
লইতে বলিলেন । পরদিন নবোছামে যুদ্ধ করা যাইবে-_-সিরাঁজকে তিনি এই 
আঙ্বীস দিলেন। এইরূপ নির্দেশ দিয়াই তিনি ড্রতবেগে নিজের শিবিরে 
ফিরিয়া ক্লাইভের কাছে গোপনে এক পত্রবাহকেব মারফতে সংবাদ 
পাঠাইলেন, নবাঁব ভীত, কিংকর্তব্যবিষৃঢ-নবাবধ-বাঁহিনীও পলায়নের উদ্যোগ 
করিতেছে-_এই সময়ে নবাবকে আক্রমণ করিলেই ক্লাইভ জয়ী হইবেন । 
এদিকে মীরজাফরের কাবসাজিতে নবাবপক্ষীয় অবশিষ্ট সেনাবাহিনী রণে 
ভঙ্গ দিয়া শিবিরে চলিয়া যাইতে লাগিল। অবশ্য সিরাজের প্রভূভক্ত রাজপুত 
সৈন্য ফিরিল না, খাঁড়া দাঁড়াইয়া লড়াই করিতে লাগিল এবং ক্লাইভের গুলিবর্ষণে 
একে একে নিহত হইল । কিন্তু মীরজীফর, ছুলভরাম ও ইয়ার লতিফের 
সেনাবাহিনী নীরবে দূরে দীড়াইয়া৷ ঢেউ গণিতে লাগিল, কেহ একটাও গুলি 
ছুড়িল না) | 

বেলা চারিটা বাঁজিয়৷ গেল। সিরাজ্বের বাহিনী পলাইতেছে, চারিদিকে 
বিশৃঙ্ঘলা | ক্লাইভেরী, বাহিনীকে বিজ্ঞয়গর্বে অগ্রসর হইতে দেখিয়া বেলা 
অপরাহ্ণের দিকে নবাব যুদ্ধক্ষেত্র ত্যাগ করিয়া যুশিদাবাদের অভিমুখে পলাইতে 
লাগিলেন । সন্ধ্যা ঘনাইয়া আসিল, রক্তাক্ত পলাশী প্রান্তরের অদূরে ভাগীরঘী 
নীরে মুসলমান ভাগ্যরবি চির অস্তাচলে ডুবিয়া গেল । 

পরাভূত নবাব সিরাজউদ্দৌলা অবশিষ্ট সৈম্য-সেনাপতিদের রণক্ষেত্রে 
ফেলিয়াই দ্রতগামী উটের পিঠে চড়িয়া প্রাণভয়ে রাজধানীর অভিমুখে 
ছুটিয়া চলিলেন, এবং প্রায় মধ্যরাত্রিতে গভীর অন্ধকারে মৃশিদারাদে 


২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


পৌছাইলেন। চারিদিকে তখন বিশ্বাসঘাতকতা ও বিশৃঙ্খলা শুরু হইয়াছে_ 
হাওয়ার আগে যেন পলাশীর বার্তা রাজধানীতে পৌছাইল। ২৪শে জুন 
গভীর রাত্রে সিরাজ একটি খোজা ও পত্রী লুৎফ-উন্লেসীকে সঙ্গে লইয়া 
ছদ্মবেশে মুশিদাবাদ তাঁণ করিলেন । ২৯শে জুন ক্লাইভ সদলবলে বিজয়গর্বে 
মুশিদাবাদে প্রবেশ করিলেন এবং অপরাস্বের দিকে সমবেত গণ্যযান্ ব্যক্তি 
ও সভাসদদের সম্মুখে বৃদ্ধ মীরজাফরকে বাংলার মসনদে বসাইয়া তাহাকে 
নবাব বলিয়া কুনিশ করিলেন । বাংলার স্বাধীন নবাবের দিন ফুরাইল, বিদেশী 
বণিকের অঙ্গুলি-সঙ্কেতে চালিত পুতুল-নবাবের নবাঁবি লীল! শুরু হইল। 

পরবর্তী কাহিনী খুবই সংক্ষিপ্ত । ৩০এ জন ছদ্মবেশী সিরাজ রাজমহলের 
কাছে নৌকা হইতে নীমিযা আহারাদির আয়োজন করিলে দানসা ফকির 
নামে এক ভিক্ষোপজীবী তাহাকে চিনিয়া ফেলিল এবং ধরাইয়া দিল। 
তাহাকে গ্রেফতার করিয়া খুব গোপনে ২রা জুলাই মুশিদাবাদে আনা হইল। 
সেই রাত্রি তাহাকে লইয়া কি করা যাইবে তাহা ভাবিয়া না পাইয়া! মীবজাঁফর 
সিরাজকে পুত্র মীরনের হাতে দিয়। রাত্রির মতো বিশ্রাম করিতে 
গেলেন । মীরন কাহারও অন্থমতি উপদেশের অপেক্ষা না করিয়া সেই রাত্রেই 
বাংলার শেষ স্বাধীন নবাবকে ঘাতকের দ্বারা হত্যা করাইলেন।৯ পরদিন 
প্রভাতে সিরাজের রক্তীক্ত মৃতদেহ হাঁতীর পিঠে চডাইয়া সমন্ত মুশিদাঁবাঁদ শহর 
ঘুরাইয়া আনা হইল | বৃদ্ধা মাতা আমিনা বেগম হারেমের বাঁধানিষেধ ভচ্ছ 
করিয় কাদিতে কাঁদিতে পথে আছড়াইয়া পড়িলেন। লোকে এই দৃশ্যে শিহরিয়া 
উঠিল । অবশ্য সিরাজ হত্যার পিছনে ক্লাইভের কোন সম্মতি ছিল না, তিনি 
এ বিষয়ে কিছুই জানিতেন না । 

সিরাজচরিত্রে ইংরাজ এতিহাসিকগণ স্বাভাবিক কাবণেই কালি লেপিয়া 
দিয়াছেন, তাহাদেব পক্ষপাতছুষ্ট অতিরঞ্রন নিন্দার যোগ্য তাহাতে সন্দেহ 
নাই। সিরাজ মাত্র বংসরখানেক যসনদে বসিয়াছিলেন, তাও আবার 
অনেকটা সময়ই যুদ্ধবিগ্রহে কাটিয়াছে। স্থতরাঁং ইংরাজ এঁতিহাসিকগণ প্রাচ্য 
রাজার ঘৃণ্য চরিত্রের উদ্দাহরণ হিসাঁবে যে সিরাজের চরিত্র তুলিয়৷ ধরিয়াছেন, 


৯. মীরন সিরাজের একমাত্র জ'বিত ভ্রাতা মির্জ! মেহদি এবং ভ্রাতুষ্ুত্র মুরাদউদ্দৌলাকেও 
নিষ্মভাবে হতা। করিয়া আলবর্দির বংশধারা নিশ্চিহ্ন করেন । 


অষ্টাদশ শতান্সীর প্রথমার্ধের পটভূমিকা। ২৫ 


তাহা অন্যায়, অযৌক্তিক ও অনৈতিহাসিক। এ সময়ে, তাহার পূর্বে বা 
পরে স্থসভ্য যুরোপে বহু দাস্তথিক রাজা সিরাজ অপেক্ষাও কুৎসিত জীবন 
যাপন করিয়াছেন, তাহার অপেক্ষাও নিবুদ্ধিতা ও নির্ধমতা দেখাইয়ছেন | 
তাই চারিত্রিক কদাচারের জন্য সিরাঁজকে বাছিয়া লইয়া গাঁলিগালাজের 
গোলাবারুদ অনর্থক অপবায় করিবার প্রয়োজন নাই। আলীবদির 
সর্বনাশা আদরে সিরাজ কৈশোরেই বিগড়াইয়া গিয়াছিলেন ; যৌবনে মসনদে 
বসিয়া এবং বিপুল ধশ্বর্য হাতে পাইয়া এই অপরিণামদর্শা তরুণের মস্তক 
ঘুরিয়া গিয়াছিল। তবে তদাশীন্তন সমাজ, ইতিহাস ও এঁতিহা বিচার করিলে 
সিরাজ্জকে পথক করিয়া নিন্দা করিবার প্রয়োজন হইবে না। অবশ্য তিনি 
যে উদ্ধত, নির্মম, বুদ্ধিহীন ও কামুক প্রকৃতির ছিলেন, তাহা তাহার 
শুভানুধ্যায়ীরাঁও স্বীকার করিয়াছেন । কাশিমবাজারের ফরাসী কৃহিয়াল 
মপিয়ে জল" সিরাজের বন্ধু ছিলেন, বিপদের দিনে তিনি সিরাজকে সাহায্যও 
করিয়াছিলেন । তিনিও সিরাজ সশ্বন্ধে ্বীকার করিতে বাধ্য হইয়াছেন, 
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সম্ভবত; আলাখগ্দির অত্যধিক আদরে কীচা ধয়সে সিরাজ এতটা খখিয়া 
গিয়াছিলেন যে, লোকে তাহার নামে ভয় পাইত। তাহাকে যথারীতি 
বিষ্যাশিক্ষা বা অন্ত্রশিক্ষা কোনটাই দেওয়া হয় নাই, মাতামহের আদরে তিনি 
নবাব হইবার পূর্বেই দুর্দান্ত হইয়। পড়িয়াছিলেন। সময় সময় বুদ্ধ আলীবর্দিও 
এই উদ্ধত ধলীবর্দকে সামলাইতে পারিতেন না। যাহা হউক, যে অপরাধের 
গৌরবে অন্যান্য ঝাঁদশাহ-হুবাদারগণ শিরে তাজ ধাবণ করিতেন, সেই অপরাধে 
শিতান্ত তরুণ খয়সে সিরাঁজকে শির দিতে হইল | 

অতঃপর মুবক ক্লাইভের ( ১৭১৫-৭৪ ) কনিষ্ঠ অঙ্গুলি ধরিয়! বৃদ্ধ মীরজাফর 
বাংলার মসনদে আরোহণ করিলেন । নেশাখোর দ্বণ্য জীব মীরজাফরকে 
সাহার জীবিতকালেই | নি 'ক্লাইভের বুড়া গাধা” (758০7 295 01 011৮6) 
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বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বলিত! এই দ্বণ্য ব্যক্তির মৃত্যুও হইয়াছিল ঘ্বণ্য কুষ্ঠ ব্যাধিতে, গলিত . কুষ্ঠে 
আক্রান্ত হইয়া বিশ্বাসঘাতক মীরজাফর পশুর মতোই মারা পড়িয়াছিলেন। 

১৭৫৭ খ্রীঃ অন্দের ২৩শে জুন অপরাহ্ে বাংলার স্বাধীন নবাববংশের 
পরাঁজয় হইল, ২রা জুলাই রাত্রে সিরাজ নিহত হইলেন । তারপর ইংরাঁজ 
যথার্থ ভক্ষক হইয়া বসিবার পূর্বে জঙ্গুলিসংকেতে নবাব নির্বাচন করিয়া তাহার 
হাত ধরিয়া সিংহাসনে বসাইয়াছে, আবার প্রয়োজন ফুরাইলে তাহার কান 
ধরিয়া নামাইয়াঁও দিয়াছে । 

বাংলায় মধ্যযুগের অবসান হইল, মুসলমান শীসন শেষ হইল, স্বাধীন 
রাঁজবংশের বিনাঁশ হইল। আরম্ভ হইল নৃতন ইতিহীস, নৃতন জীবন, নৃতন 
এঁতিহা | ক্লাইভের আক্রমণের পূর্ব হইতেই বাংলার মুসলমান শাঁসন ভাঙিয়। 
পড়িয়াছিল _ চরিত্র, নীতি, মনুষ্যত্ব সবই ধূলান গড়াগড়ি যাঁইতেছিল । 
তারপর বিদেশী সংস্কৃতিব রূঢ় আঘাতে বাঁঙালীর, গোটা] ভাবতবর্ষেরই নির্মম 
জাগরণ হইল- পাশ্চান্যু শিক্ষাদীক্ষা, জ্ঞানবিজ্ঞীন ও নীতি-আদর্শ মধ্যযুগীয় 
ক্ষয়িফ্ জাতিকে আধুনিক জীবন-সমুদ্রের উপকূলে নিক্ষেপ করিল। সাহিত্য, 
সমাজ, ধর্ম, এতিহা--প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে নবজীবন-জিজ্ঞাসা শুর হইল। 
এতিহাসিকের এ মন্তব্য অতিশয় যুক্তিসঙগত-__“[7) 7000, 1757, ০. 5205520 
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চ 
সমাজ ও সং স্ক তি 


অর্থ নৈতিক অবস্থা! ॥ 

প্রথম উপচ্ছেদদে আমরা রাজনৈতিক কাহিনীর বৃত্তবিবর্তন সংক্ষেপে 
আলোচনা করিয়াছি, কিন্ত উহা! তো৷ শাসক বংশের জয়পরাজয়ের কাহিনী 
মাত্র। উহার সঙ্গে জনজীবনের-_ জনসাধারণের বহির্জীবন ও অন্তর্জীবনের 
কোন যোগাযোগ ছিল কিনা আলোচন! করিয়া দেখা যাক । অগ্ঠাদশ 


১১103, ৯০, 11 0. 409 


অষ্ট।দশ শতা্ধীর প্রথমার্ধের পটসৃমিকা' ২৭ 


শতাবীীর প্রথমার্ধের রাজনৈতিক ইতিহাস শাঠ্য-যড়যন্ত্র ও নীচতায় পূর্ণ । জীবন 
ও সাহিত্যেও সেই উত্তাপ কখনও কখনও সঞ্চারিত হইয়াছে তাহা অস্বীকার 
করা যায় না। এই অর্ধশতীষ্ষীতে বাঙালীর অর্থনৈতিক জীবন শোষণের 
ফলে বিশীর্ণ হইয়। পড়িয়াছে, বিদেশী বণিক ও মুসলমান স্থবাঁদার, দেওয়ান ও 
তাহাদের প্রসাদলোভী পরগাছার দল বাংলাকে নিঃসার করিয়] ফেলিয়াছে। 
আঁলীবদির আমল হইতে দেশেব উপরে যুদ্ধবিগ্রহের অজত্র বন্যা বহিয়া 
গিয়াছে, বর্গারা দেশ লুঠিয়া শ্শীন করিয়া দিয়াছে, বাংলা হইতে বহু 
ধনবত্ব স্বর্ণ-রৌপ্য মুদ্রা দিল্লীতে রাজস্ব, নজরানা, আঁবওয়াঁব প্রভৃতি নাঁনা খাঁতে 
প্রেরিত হইয়াছে । বিলাসী, উচ্ছৃঙ্খল, ছর্নীতিপরায়ণ অভিজাত মুসলমান 
সমাজের হাঁনিকর দ্বণ্য আদর্শ জনসাধারণের চরিত্রখল হরণ কররিয়াছে-_ 
সাহিত্যেও শুধু পুরাঁতনের বিশীর্ণ অনুকরণ চলিয়াছে। এই অর্ধ শতান্দীতে 
যেন £মৃত্যুর অন্ধকার গাঁতর হইয়! ঘেবিয়া ধরিয়ীছে, আর সেই অন্ধকারে 
নিনিমেষ সর্পচক্ষুর মতো ভাঁরতচন্দ্রেরে আদিরসেব ফেনতরর্দ জলিতেছে। 
বিলাসিতা ও বিভীন্তি, উজ্জ্বলতা ও বিবর্ণতা, এখর্ ও দারিদ্র্য বিদগ্ধ 
নাগরিকতা ও গুল ইতরতা- সমস্ত পরস্পববিরৌধী ব্যাপার আলো- 
অন্ধকারের মতো এই অর্ধশতান্দীতে বাঙালীর মনে শঙ্কীসংশয়কেই ঘনীভূত 
করিয়া তুলিতেছিল। 

মুশিদকুলি খা হইতে আলীবদ্দির শাসনকাঁল পর্যন্ত--শীসন ও রাজস্ব- 
বিভাগে মোটামুটি নিয়মানুগত্য ও শৃঙ্খলা বজাঁয় ছিল। সেনাবাহিনীর সংখ্য। 
বাঁড়িয়াছিল, সেনাবিভাগ স্থগঠিত হইয়াছিল। ভারতের নানাস্থান হইতে 
বলিষ্ঠ ব্যক্তিরা বাংলার নবাবের সেনাবাহিনীতে ভি হইত, ফরাসী 
সৈম্েরাঁও তন্থার বিনিময়ে নবাঁবের পক্ষ অবলম্বন করিয়া! লডাই করিত । 
রাঁজস্ব ও অর্থনৈতিক ব্যাপারে মুশিদকুলি খাঁ খুব বিচক্ষণতার পরিচয় 
দিয়াছিলেন। পরবর্তী কাঁলে কর্ণওয়ালিশ যে চিরস্থায়ী জমিদারী প্রথা 
কায়েম করেন, তাহার গঠনরীতি ও আদর্শও তিনি মুশিদের রাজস্ব ব্যবস্থা 
ও শাসনসংক্গার হইতেই গ্রহণ করিয়াছিলেন--যদিও মুশিদকুলির বিচক্ষণতাঁর 
তুলনায় কর্ণওয়ণলিশের ব্যবস্থা নানা ক্রটিপূর্ণ প্রমাঁশিত হইয়াছে | 

মুশিদকুলি খাঁর পূর্বে স্ববাদার মীরজ্ঞমলা বাংলার রাজস্ব সংগ্রহের যে 
ব্যবস্থা করিয়াছিলেন, কিছুকাল সে ব্যবস্থা মোটামুটি ভালোই চলিয়াছিল। 


২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তারপর তাঁহাতে নানা গলদ প্রবেশ করিল। বিশেষত: জায়গীর প্রথার 
ফলে জায়পীরদার ও জমিদাঁরেরা নবাব সরকারে কোন রাজস্ব দিত না, 
নিয়মিত সৈম্য-সাহায্যও করিত না। মুশিদকুলি দেওয়ানী লাভের পর 
রাজন্বের বিলিব্যবস্থা করিতে গিয়া জায়গীরদীরী প্রথার কুফল প্রত্যক্ষ 
করেন । তখন তিনি জমিদারদের যাবতীয় জমি খাল্সা' জমি অর্থাৎ রাষ্ট্রের 
জমি বলিয়া ঘোষণা করিলেন । ৎপরিবর্ভে জমিদারদের উড়িস্যার অনুর্বর 
অঞ্চল দেওয়া হইল । ফলে জমির বড়ো অংশের রাজস্ব রাঁজকোষে জমা 
পড়িতে লাগিল, মাঝখান হইতে কোন জমিদার তাহার উপর ভাগ বসাইতে 
পাঁরিলেন না। উপবন্ত মুশিদ সুষ্ঠুভাবে রাঙ্ন্থ সংগ্রহের জন্য ইজারাদার 
নিয়োগ করিলেন | তাহারা মোটা টাঁকা জমা রাখিয়া রাজস্ব সংগ্রহ করিত 
-এখখ ইহাব জন্য নিয়মিত বেতন পাইত | ইহারা আবার ক্ষকর্দের 
অগ্রিম দাদন ( 'তাকাভি') খণস্বরূপ দিয়া জমিদারদের কৃষকের উপর প্রভাব 
আরও কমাইয়া দিল। মুশিদকুলি এখং তাহার জামাতা জমিদারদের নিকট 
প্রাপ্য রাজস্ব আদায়ের জন্য কোন কোন সময় নির্মম অত্যাচাব করিতেন । 
জমিদার হিন্দু হইলে তাহাকে সপরিবারে ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করিতে বাধা 
করাও হইত। তাহার জামাতা সৈয়দ রাজি খা একটা গর্ভ খু'ড়িয়] তাহা 
মলযৃত্রে পূর্ণ করিয়া রাখিতেন হিন্দুর মনে আঘাত দিবার জন্য রঙ্গ করিয়া 
তাহার নাম দেওয়৷ হইয়াছিল বৈকুগ্ঠ' | যে হিন্দু জমিদার যথাসময়ে রাজস্ব 
দিতে পারিতেন না তাহাকে এ বৈকুঠে, ডুবাহয়া রাখা হইত। 

রাজধ্ব সংগ্রহ ও খিলিব্যবস্থা সম্পর্কে ঘুণিদকৃলি মুসলমান কণ5।বাদের 
বিশ্বাস করিতেন ন', ইজারাদারদের পদে এবং দেওয়ানী বিভাগে তিনি বাছিয়া 
বাছিয়। হিন্দু কর্মচারী নিয়োগ করিতেন । পরবর্তী কালে আলীবদিও এই 
নীতি অনুসরণ করিয়াছিলেন । কারণ মুসলমান কর্মচারীরা অনেক সময় 
আদায়ী রাজনের হিসাব দিতে পারিত না, কেহ-বা ইহার অনেকটা লোভে 
পড়িয়া হত্রম করিয়া ফেলিত। যাহা হউক জমিদার বংশের উপর ইজারা” 
দারদের জোরজুলুমের ফলে অনেক পুরাতন সন্তান্ত সামন্তবংণ লুপ্ত হইয়া 
গেল, এবং ইজারাদারগণ বিত্ব সঞ্চয় করিয়া সেই সমস্ত জমিদারী কিনিয়া 
রাতারাতি 'হঠাৎ নবাব" হইয়া বসিল। মুশিদকুলি খায়ের সময় হইতেই 
অভিজাত ভূষ্বামীদের দ্রুত অপসরখ এবং তাহাদের শুন্য স্থানে বিত্তবান অথচ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের পটভূমিকা! ২৯ 


শিক্ষাদীক্ষাহীন ইজারাদারেরা জমিদার হইয়া বসিল। পরবর্তী কালে 
জমিদার নামক যে সমস্ত রক্তশোষকের আবির্ভাব হইয়াছিল, তাহাদের 
অধিকাংশই এই ইজাঁরাদারদের বংশধর । নাটোর, দিঘাপতিয়, নড়াইল, 
তাহিরপুর, পুঁটিয়া, ঘোড়াঘাট, মুক্তগাছ! প্রভৃতির জমিদারগণ মৃলতঃ 
ইজারাদার বা অন্য বিভাগের রাঁজকর্নচারী ছিলেন । প্রটুর বিস্ত সঞ্চয় করিয়া 
এবং মুশিদকুলি খাঁয়ের উপর প্রভাব বিস্তার করিয়া ইহারা জমিদার হইয়। 
বসিয়াছিলেন । ত্রা্ঘণ, বৈছ্া, কায়স্থ- এমন কি, মোদক সম্প্রদায়েরও 
কেহ কেহ জমিদারী ক্রয় করিয়াছিলেন । ইহারা সগর্সে 'রাজা উপাধি 
ধারণ করিতেন, হুখাঁদারের নিকট হইতেও 'রায়-ই-রাঁয়ান” (মুসলমানি 
'খান-ই-খানান-এর অনুকরণে ) উপাধি লাভ করিতেন। উচ্চ বংশের যে 
সমস্ত হিন্দু কণচাবী রাঁজশ্ব বা সেনা বিভাগের দায়িত্বপর্ণ পদে অধিষ্ঠিত 
ছিলেন, তাহারা পদ বা রত্তি হিসাবে হ্ুবাদারের নিকট বখশি, সরকার, 
কান্ুনগো, শাহানা (সানা), চাকলাদার, তরফদার, মুন্সি, লক্কর প্রভৃতি 
উপাধি লাভ করিতেন এবং কৌলিক উপাধি ত্যাগ করিয়। নবাব-হৃবাদার 
প্রদত্ত এই সমস্ত মুসলমানি উপাঁধি বাবহার করিতেন। এখনও তাহাদের 
বংশধরগণ এই উপাধি ব্যবহীাব করিয়া থাকেন । 

মুশিদকুলি খা বাংলাকে তেরটি প্রধান বিভাগে ( চাকলা ) এব” তেরটি 
উপবিভাগে বিভক্ত করিয়া জমিদারদের উপর প্রত্যেক উপবিভাগের রাজশ্ব 
আদায়ের ভার দিয়াছিলেন। ধৃত দেওয়ান-হ্থবাদার কোন কোন ক্ষেত্রে 
অনাবাদী জমিকে আবাদী বলিয়া ধরিয়া উচ্চ হারে রাজন্ব ধরিতেন। মুশিদের 
পূর্বে বাংলার আঁদায়ী রাজস্বের মোট পরিমাণ ছিল এক কোটি ত্রিশ লক্ষ 
টাকা । স্থবাদার নানাভাবে রাজস্ব বৃদ্ধি করিবার ফলে ইহার পরিমাণ 
দাডাইল প্রায় দেড় 'কোটি টাকা_ ইহাই 'জমা কামিল' বা মোট নির্ধারিত 
রাজস্ব । এই “জমা কামিল” আদায়ের জন্য তিনি যে-কোন পন্থা গ্রহণে 
ইতস্তত; করিতেন না, কিন্তু প্রাপ্যের অতিরিক্ত দাঁবি করাও তাহার স্বভাব- 
বিরুদ্ধ ছিল। ফলে মুশিদকুলি খা ও আলীবদির সময়ে নির্ধারিত রাজন্ব 
সংগ্রহের ব্যাপারে প্রজাদের উপর ততটা উতৎপীড়ন হইত না । কিন্তু মুশিদ- 
কুলির জামাতা স্থজাউদ্দিন ন্বাদার হইয়া এই নিয়ম ততট] মানিয়া চলিতেন 
না। তিনি প্রতি বৎসর দিল্লীতে রাজন্ব বাবদ এককোটি পঁচিশ লক্ষ টাকা 


৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পাঠাইতেন 1৯২ কিন্তু তাহার সময়ে “জমা কামিলের মোট পরিমাণ ছিল 
১,৪২,৪৫,৫৬১ টাঁকা। হহা হইতে এককোটি পঁচিশ লাখ দিল্লী চলিয়া 
গেলে ্াহীব সংসারঘাত্রা ও নবাকীলীলা চলে কি করিয়া? তাই তিনি 
জমিদারের উপর নানা বাবদে অতিরিক্ত কর ('আবওয়াব) ধরিতেন। 
নজরানা, মোকররি, ভর মাগুট, মাথুট পিলখানা, ফৌজদারি আবওয়াব প্রভৃতি 
বিভিম্ন থাতে ১৯,১৪,০৯৫ টাঁকা অতিরিক্ত রাঁজস্বরূপে সংগৃহীত হইত-_ 
ইহার সবটাই স্ুবাদার হজম করিয়া ফেলিতেন। কিন্তু সমস্ত চাঁপ পড়িত 
প্রজাদের উপর--জনিদারের| প্রজাদের উপর দিয়া অতিরিক্ত 'আবওয়াবের' 
রথ চালাইয়া দিতেন__স্তরাঁং প্রজাদের অবস্থা সহজেই কল্পনা করিতে 
পাবা যায় । 

আলীবদি বর্গার হাঙ্গামার সময় মুদ্ধব্যয় নির্বাহের জন্য জমিদারদের 
উপর ২২.১৫,৫৫৪ টাকা “আবওয়াঁব” ধরিয়াছিলেন । ইত্রাঁজ বণিকদেরও 
ভয় দেখাইয়া তিনি যুদ্ধ ব্যয় বাবদ সাঁডে তিনলাখ টাক! আদাঁয় করেন। 
অগ্যানা বিদেশী বণিকদেরও তিনি রেহাই দেন নাই, তাহাদের নিকট হইতেও 
তিনি প্রায় পৌনে এক লাখ টাকা আদায় করিয়াছিলেন । অধশ্য এইজন্য 
তাহাকে দোষ দেওয়া যাঁয় না । কাবণ দেশের সাধারণ শক্র বর্গা বিতাডনের 
জন্য সকলেরই নবাঁবকে সাহা দান করা প্রয়োজন হইয়াছিল । অবশ্য তিনি 
জমিদারদের উপর উচ্চে হারে আবওয়াব ধরিলে হিন্দু জমিদারের নাকি তলে 
তলে তাহার বিকদ্ধে ষড়যন্ত্রের চেষ্ট! করিয়াছিলেন ।১৩ 


১২, বারো বৎসর সুজাউদ্দিন বাংলার স্থবাদারী করিয়াছিলেন । তাহ! হইলে তাহার 
শাসনকালে বাংল! হইতে মোট ১৪,৯২,৭৮,৫৩৮ টাকা দিল্লীর তোশাখানার় প্রেরিত হইয়া ছিল-- 
দেশ কীভাবে নিংম্ব হইতে বদিয়াছিল, ইহাই তাহার একট! স্ুল হিসাব । 

১৩, ১৭৫৪ ধ্বী অন্দে কনে'ল ক্ষট ভাহার এক বন্ধুকে লেখেন, 4“10170086 (), €, 131700.)) 
1২৪)91185 41070 1111810168165 616 00001) 015050160 9 6176 0001 (1.6, 
17000106007) (90৮17110017 2170 55016019 ৮41575৫101৪. 01798765270 0100৩1- 
(1009 01/70/1106 07 01617 01721101021 ০0156- (080015 5628228 281556-57। 
৬01, 111. 9. 728) সুতারং হিন্দু রাজ-কর্মচারী ও তূম্বামীর! মুসলমান শাসনের বিরুদ্ধে বোধ 
হয় গোপনে গোপনে একটু-আখট্‌ বড়যস্তের চেষ্ট1! করিয়াছিলেন । ইংরাজের। যে এই সমর সম্পন্ন 
হিন্দুর নিকট গোপনে নান] সাহাধা লাভ করিত তাহার প্রমাণ আছে। সিরাজ-বিতাড়িত 
ইংযাজ ছুংস্থ অবস্থায় ফলতার নয় ফেলিয়া আপেক্ষা। করিতেছিল, তখন কলিকাতার রা! 


অষ্টাদশ শতাবীর প্রথমার্ধের পটতৃমিকা ৩১ 


সপ্তদশ শতাবধীর মাঝামাঝি হইতে বাংলা দেশের অভ্যন্তরে ও উপকূলে 
বিদেশী বণিকদের বাণিজ্যাদি পুরাদমেই চলিতেছিল। প্রথম দিকে দিনেমার 
কোম্পানী চু*চুড়া, কাশিমবাজার ও পাটনায় কুঠি স্থাপন করিয়া বেশ ফলাও 
কারবার ফীদিয়াছিল। ফরাসী ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানী অষ্টাদশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকে নানা বিশৃঙ্খলার মধ্যে পড়িয়াছিল, কিন্তু অল্পকাঁলের মধ্যেই 
দিল্লীর বাদশাহকে ৪০,০০০ টাঁকা এবং বাংলার হুবাদারকে ১০,০০০ টাকা 
দিয়া মাত্র ২২০ শুক্কের বিনিময়ে টুটাইয়া থাণিজ্য করিতে লাগিল। অস্ট্রিয়ান 
অসটেও কোম্পানীও এই শতাব্দীর প্রথমভাগে ছুই একস্থলে অস্ট্রিয়ান পতাকা 
তুলিয়া বেশ বাণিজ্য চালাইতেছিল। ঈর্ষাতুর হংরাজ ও দিনেমার বণিকগণ 
হুগলীর ফৌজদারের সঙ্গে যড়মন্ত্র করিয়া বেশ কিছু রৌপ্যচক্রের বিমিময়ে 
অসটেও্ড কোম্পানীকে বাংলা হইতে বিতাড়িত করিয়া (১৭৩৩) নিজেরা 
মহানন্দে কারবার চালাইতে লাগিল। ক্ুজ্াউদ্দিনের সময়ে ইংরাজ, 
ফরাসী, দিনেমার, জার্মান_এমন কি পোল্যাণ্ড ও সুইডেনের ব্যবসায়ীরাও 
বালা দেশে বাণিজ্য চালাইত। তবে ইংবাঞ্জ হস্ট হওিয়া কোম্পানীর 
বাড়বাডন্ত একটু বেশীই হইয়াছিল। স্থজাউদ্দিন সমস্ত বিদেশী খণিককেই 
নিজ কঞ্জার মধ্যে রাখিয়াছিলেন_যদিও হস্ট হিয়া কোম্পানীর কর্মচারীর! 
গোপনে গোপনে নিজেদের নৌকায় কোম্পানীর নিশান তুলিয়া কোম্পানীর 
বকলমে নিজেরা বাণিজ্য চাঁলাইত এব. নবাব সরকারের শুন্ক ফাঁকি 


নবকৃঞ্চ বাহাদুর গোপনে তাহাদিগকে থাদ্যসমগ্রা ঘোগাইয়ছিলেন। সিরাজ কলিকাতা 
আত্রমণ করিলে নবাব চক্ষুর অন্তরালে বিপন্ন ইংরাজদের অর্থ ও গাদাদি দিয়! সাহাধা করিয়া 
ছিলেন কলিকাতার ধনকুবের গঙ্গারাম ঠাকুর ও নকুড়চন্ত্র সরকার । সিরাজের বিরদ্ধে ষড়- 
নন্মকাদী ইস্ট ইতিয়া কে ম্পানীর কর্মচারীর] ঘে সমস্ত তিন্দুর সঙ্গে গোপনে গোপনে সলা-পরামর্শ 
বরিতেন, তাহাদের মধো গৌবিন্দরাম, রঘুমিত্র, শোভারাম বসাক, গুকদেব মল্লিক, দরারাম 
বন, হরিকৃ্ক ঠাকুর, ছুর্গারাম দত্ত, চৈতন্য দন, ছুলভচরপ বসাক, চুড়ামণি বিশ্বাম, রাজারাম 
পালিত, নীলমণি চৌধুরী প্রভৃতি ভূম্বামী ও বপিকের নাম উল্লেথধোগ্য। পরবতী যুগেও দেখা 
যায়, সিতাব রাস, কল্যাগ সিংহ, মহারাজ বেণীবাহাছুর, রায় সাধূরাম-_-প্রভৃতি ধনী-ভূঙ্বামীর। 
মীরকাশিমের বিরুদ্ধে গোপনে গোপনে ইস্ট ইঞ্ডিরা কোম্পানীকে সাহায্য করিয়াছিলেন । 
জইবাঃ ডঃ কালীকিস্কর দত্ত প্রনীত 52265 17110761 2£756019 ০2577261580), 
৬০], হু. 


৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দিত।৯৪ এই ব্যাপার লইয়া প্রত্যেক নুবাদার-দেওয়ান-ফৌজদারের সঙ্গেই 
ইস্ট ইত্ডয়া কোম্পানীর বিরোধ বাধিত। 

এই সময়ে সাধারণ লোকের অবস্থা কেমন ছিল তাহা দেখা যাক। 
পলাশীর যুদ্ধের পূর্বেই দেশীয় ব্যক্তিদের বাণিজ্যকেন্ত্রে ইংরাজ বণিকের 
প্রাধানা স্থাপিত হ্ইয়াছিল। পলাশীর যুদ্ধের অব্যবহিত পরে ইস্ট ইও্ডিয়া 
কোম্পানী বাংলার যাবতায় তস্জ দ্রব্য বাঙালী বণিকের হাত হইতে 
কাডিয়। লইয়া নিজেরাই অস্তান্য প্রদেশে ও ভারতের বাহিরে রপ্তানি করিতে 
আর্ত করিল এবং কোম্পানী ধনস্কাত হইতে লাগিল | সেই সময়ে দিল্লীর 
মুঘল বাদশাহ হতগোৌরব হইয়া পড়িয়াছিলেন। তাহার ফলে প্রদেশে প্রদেশে 
শুদ্ের হারের অনেক তারতম্য হইত--তখন অথনৈতিক বিশৃঙ্খলাকে নিয়মানুগ 
করিবার মতো দেশে কোন শক্তিও ছিল না। কাজেই অষ্টাদশ শতাব্দীর 
মধাভাগে বাঙাল] বণিকের অবস্থা শোচন1য় হহয়া পড়িল। তখন সাধারণ 
লোকে টাকায় দশ-বারো সেরের অধিক চাউল সংগ্রহ করিতে পারিত না।৯৫ 

১৭৫১ খ্রাঃ অবে হস্ট হ্ডয়া কোম্পানা কলিকাতায় জিনিসপত্রের একট! 
নির্দি দাম বাধিয়া দিয়াছিল, যাহার ফলে সে সময়ে এই অঞ্চলে টাকায় 
১ম৭ ৩২ সের মোটা চাউল মিলিত। কিন্তু বর্গার হাঙ্গামার প্রতিক্রিয়ার 
ফলে এই নিয়ম ভাঙিয়। পড়িল । ১৭৫২ শ্রাঃ অন্দে অতিনুষ্টির ফলে বহু 
ধান চাউল হাজিয়া গেল, ফলে দাকণ দুতিক্ষ দেখ! দিল--তাহার সঙ্গে 
আবার যোগ দিল বর্গার উৎপাত। ফলে বাংলার অর্থনৈতিক কাঠামো 
সেই যে ভাঙিয়া পড়িল, পরবর্তী তিনশত বংসরের মধ্যেও সে ভাঙা 
আঁথক অবস্থা আর জোড় লাগিল না। ১৭৫১ খ্রীঃ অন্দে কলিকাতার 
একজন কুলি সারাদিন অমানুষিক পরিশ্রম করিয়া মাত্র দশ পয়সা উপার্জন 
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করিত। তখন কলিকাতায় এক মণ মোট চাউলের দাম ছিল দেড় টাকা। 
অবশ্য যে-সমস্ত দেশীয় লোক ইস্ট ইগ্ডয়া কোম্পানীব শ্বেতাঙ্গ কর্মচারীর 
বাড়ীতে চাকুরী করিত তাহাদের মাসিক বেতন একটু বেশী ছিল। সাহেবের 
খানসামারা অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে মাসে পাঁচাকা মাহিনা পাইত। 
নাপিতে দাঁড়ি কাঘাইবার পারিশ্রমিক পাইত এক পয়সা। কলিকাতা 
শহরে বছ দিন কড়িতে লেনদেন চলিয়াছিল। কড়ির হিসাবে অনেক সময় 
গোলমাল হইত, গরীব মান্ুষেই তাহাতে সর্বাধিক ক্ষতিগ্রস্ত হইত। অথচ স্প্রদশ, 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে বাংলার উৎপন্ন তন্তজাত দ্রবা, লোহা ঢালাই, কামান 
বন্ধুকেব কারখান। ( বীরভূমে লোহ। ঢালাইয়ের কারখান। ছিল ) প্রতৃতি ছিল। 
শুনা যাঁয়, তখন দেশে কৃত্রিম বরফণও্ তৈয়ারি হইতে । কিন্তু বর্গাব হাঙ্গামা ও 
ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর স্বাথপব নীতির ফলে অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীম্ার্ধে 
বাঙালীব শিল্পবাণিজা, কল কাবখানা সব লোপ পাইয়া গিয়াছিল ।১৬ 

অষ্টাদশ শতান্দীর প্রথম দিকে আখিক দুর্গতিব চিত্র সমসাময়িক বাংল। 
সাহিত্য অল্প্বক্প মিলিতেছে | রামেশ্বরেব “শিবায়নে' জামাইয়ের সঙ্গে সম্ভ- 
বিবাহিতা কন্তাকে বিদায় দ্িবাব সময় শাশুডী জামাতাকে অনুরোধ করিয়াছেন 
--“আঠু ঢাকি বস্ত্র দিং পেট ভরি ভাঁত”। গ্রাসাচ্ছাদনেব নিয়তম অধিকারও 
মধাবিত্ত সমাজে ক্রমে ক্রমে হারাইয়। যাইতেছিল। ভারতচন্দ্রের হরি হোড়ের 
দারিফ্রোর বর্ণনা কথার কথা! নহে, বা প্রথাপালনের গতান্ুগতিকতাও নহে । 
রায়গুণাকরের ঈশ্বরী পাটুনী অন্নদার কাছে শুধু পুত্রদের জন্ত দুধভাত প্রার্থন 
করিয়াছিল, সোনাদানা রাজৈশর্য নহে_-“আ'মীর সন্তান যেন থাকে ছুধেতাতে” | 
রামানন্দ ঘোষ নিজেব ব্যর্থ জীবনের নিদারুণ দারিদ্র্যের কথাও সক্ষোভে বর্ণন। 
করিয়াছেন £ 

ধনীতে বাদ্ধয়ে ধন জলে বান্ধে জল। 
' নাহি মিলে কাঙ্গালের কড়ার সম্থল ॥ 


ক্ষুধায় ন মলে অন্ন পিয়াস না পানী । 
মিথ্য। ধন্ধে গেল মোর দিবস-রজনী ॥ 


এ সমস্ত উক্তি একযুগের নিঃসার অর্থনৈতিক অবস্থার কথাই ম্মরণ করাইয়া 


পাশা পাশা ১ পা ৮০ 
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৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দিতেছে । এই যুগে প্রাপ্ত চিঠি পত্রাদিতেও১৭ জনসাধারণের নিদারুণ দারিদ্রের 
মসীলাক্ছিত চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে। শুধু প্রাণধারণের জন্য কেহ কেহ ধনীর 
নিকট সপরিবারে আত্মবিক্রয় করিতেছে, দুই-চারি টাকার বিনিময়ে স্ত্রীপুত্র 
বেচিয়া দিতেছে--এসমন্ত ঘটনা অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধেই শুরু হইয়া 
গিয়াছিল। 


সমাজ ও সংস্কৃতি ॥ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর বাঁভাঁলী সমাজের মধ্যে বিশেষ কোন নৃতনত্ব বা বৈচিত্র্য 
দৃষ্টিগোচর হইতেছে না। হইতিপূৰে অর্থনৈতিক তথ্য আলোচনা প্রসঙ্গে 
আমরা দেখিয়াছি, মুঘলশাসনের শেষভাগে বাংলার স্বাধীন নবাঁবী আমলে 
অর্থনৈতিক শোষণেব ফলে খালাব সাধারণ সমাজ কীভাবে ক্ষতিগ্রস্ত 
ইইয়াছিল। হিন্দ ও মুসলমান- উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই 'এই ব্যাপার দেখা 
দিল। মুশিপকুলি খীয়ের সময় হইতেই বাঁংলাব পুরাতন জমিদার বংশ 
ও সামন্তশ্রেণীর বিলোপ হইতে লাগিল, এবং ইজারাদাব ও আমিনগণ 
জমিদার হইয়া বসিল। প্রাচীন ভূত্বামী বংশ একদা সমাজের কেন্দ্র স্থলে 
বিরাজ করিত । ইহার! গোত্রাক্ষণের সেখা কবিয়া এখং মোটামুটি বর্ণীশ্রম 
সমাজের শ্রেণীবিন্যাসের সংরক্ষক হইয়া শিক্ষা সংস্কতিরও কর্ণধাব হইয়া" 
ছিলেন। কিন্ত অগ্রাদশ শতাষীতে তাহারা অকস্মাৎ গৌরবচ্যুত হইলে 
দেশের সামাজিক ভারকেন্ত্রও ভাঙিয়া পড়িল। অবশ্য তখনও বর্ধমান, 
কৃষ্ণনগর, কচবিহার, ত্রিপুর1 প্রভৃতি অঞ্চলের সামন্তগণ নিজ নিজ আঞ্চলিক 
প্রাধান্ত অনেকটা বজায় রাখিতে পারিয়াছিলেন। তাহারা বাল! সাহিত 
ও সংস্কৃতি পোষণে যথাসভ্ভব সাহাঁধা করিয়াছিলেন। কৃষ্ণনগর ও কুচ- 
বিহাররাজ এ বিষয়ে বিশেষ গৌরখ দাবি করিতে পারেন । কারণ তাহাদের 
সভায় ত্রাহ্মণ-পণ্ডিত ও ক্বি-সাহিত্যিকের বিশেষ গৌরব ছিল।১৭ক সংস্কৃত 

১৭, বাংল! পত্রলঙ্কলন-__-ড: সুরেন্দ্রনাথ সেন সম্পাদিত 

১৭ক. ছ্বিজ ভবানী রামায়ণ অনুবাদের জন্য নোয়াখালির জমিদারের শিকট দৈনিক দশ 
টাক! হিসাবে পাবিশ্রমিক পাইতেন (“দিনে দিনে দশমুগ্র] দান')। মতারাজ কৃষণচত্ও 
নদীয়ার ম্মার্পঙিত, নৈয়ায়িক ও জো(তিষশান্রবিদ পণ্ডিতদের খুব সম্মান করিতেন । টোল- 


চতুষ্পাঠীর ব্যয় নিধাহের জন্তও তিনি বিশেষ বৃত্তির ব্যবস্থা করিয়াছিলেন । (02101%2 
4০216261872) 
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ও বাংল৷ গ্রস্থ রচনার সঙ্গে তাহাদের নীমও ওতপ্রোতভাবে জড়াইযা গিয়াছে । 
কিন্তু অপেক্ষাকৃত অল্প প্রতিপত্তিশালী জমিদারগণ ( ধাঁহীর। পূর্বে নবাব সরকারে 
কর্ম করিতেন ) এ বিষয়ে একেবারেই উদাসীন ছিলেন । ফলে সামাজিক বন্ধন 
ও সংস্কৃতির স্বাভীবিক বিকাঁশ যে বিশেষ ভাবে খর্ব হইয়া পড়িয়াছিল তাহাতে 
সন্দেহ নাই | 

হিন্দু সমাজে একটা নূতন পরিবর্তন এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগা ৷ মুশিদ- 
কুলি খায়ের সময় হইতে রাঁজসরকারে, বিশেষতঃ রাজন্ববিভাগে হিন্দুকর্ম- 
চারার সংখ্যা বাড়িতে আরম্ভ করিয়াছিল। আঁলীবদিও শাসনব্যাপারে 
কোনও প্রকার ধর্মীয় গৌডামির প্রশ্রয় দিতেন না__যদিও তীহার! নিষ্ঠাবান 
মুসলমান ছিলেন। তাহাদের কেহ কেহ হিন্দব উৎসবেও যোগ দিতে 
কুষ্ঠিত হইতেন না, বিশেষতঃ দোললীলার সময় মৃশলমান নবাব ও ওমরাহের 
দল হাবেমে আবীর-গুলাল লইয়া এবং পিচকাঁবিতে রঙিন গুলাবজ্ল ভরিয়। 
আওবত-বাহিনীর সঙ্গে রঙ ও বসেব দুদ্ধে মাতিয়া উঠিতেন। শুনা ধায় 
সাহামৎ জঙ্গ ও দৌলত জঙগ্গ মুশিদাধাঁদের মতিঝিলের বাগানে সাতদিন 
ধবিয়া হোলি খেলিতেন | সিরাঁজও আলিনগরের (কলিকাত] ) সন্ধির 
পৰ মুশিদাবাদে ফিরিয়া হোলি উৎসবে সানন্দে যোগ দিয়াছিলেন | 
মীরজাফরও পাটনায় থাকার সময় হোলিতে যোগ দিতেন । কুষ্ঠব্যাধির 
আক্রমণে মীরজাফর যখন মৃত্যুর পথে চলিয়াছিলেন তখন মহারাজ নন্দকুমার 
'কিরীটেশ্বরী দেবীর ( ববনগর ) চরণাষূত পান করাইয়া বোঁগীকে চাঙ্গা করিয়া 
ডুলিবার চেষ্টা করেন-__তবে এ মুষ্টিখোঁগ বিশেষ কাজ দেয় নাই । 

হিন্দুরাও মুসলমান পীর-ককিরকে বিশেষ শ্রদ্ধা করিত, সত্যপীবকে সতা- 
নারায়ণ বলিয়া শীনি দিত। কোরানকেও হিন্দুরা নিজেদেব ধর্মগ্রস্থের মতো 
শ্রদ্ধী করিত! ক্ষমানন্দের মনসামঙ্গলেব কোন কোন পুঁথিতে আছে যে, 
লোহার বাসরঘরে লখিন্দরকে সর্পাঘাত হইতে রক্ষা করিবার জনা হিন্দুর 
ধমগ্রস্তের সঙ্গে একখানি কোরানও রক্ষিত হইয়াছিল । সমসের গাজীর 
পুখিতে আছে, হিন্দুর দেবী তাহাকে স্বপ্নে প্রত্াদেশ দিয়াছিলেন। 
গাজীও দেবীকে ব্রাহ্মণের দ্বারা হিন্দুর রীতি অনুসারে তক্তিতরে পুর্জা করিয়া- 
ছলেন। 


সে যুগের মুসলমান অভিজাত সমাজে হিন্দুর জ্যোতিষ শাস্ত্রের বিশেষ 


বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রভাব ছিল। সরফরাজ ও আলীবদি যুদ্ধযাত্রা বা কোন শুভকার্ষের পূর্বে 
হিন্দু জ্যোতিষীকে আনাইয় ভবিষ্যৎ গণাইয়া লইতেন, মীরকাসিম নিজেও 
হিন্দু পণ্ডিত রাখিয়া জ্োতিষবিদ্া শিখিয়াছিলেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
অনেক ঘুসলমান কবি ইসলামি কাব্য রচনার প্রারস্তে হিন্দুর দেবদেবীরও 
বন্দনা গাঁহ্য়াছেন। তেমনি আবার মহরম উৎসবে হিন্দুরাঁও যোগ দিত। 
ভারতের অন্যান্য প্রদেশেও কোন কোন ক্ষেত্রে হিন্দু-মুসলমানের সামাজিক ও 
ধর্মীয় উদারতা লক্ষ্য করা যায়। দৌলত রাও সিক্দিয়া৷ মহরম উৎসবে 
মুসলমান প্রজাদের মতো সব্জ পোষাক পরিধান করিয়া এ উৎসবে নিষ্ঠা 
সহকারে যোগ দিতেন ।১৮ দিল্লী দরবারের আম্কৃল্ে ছুর্গোৎসব হইত-_ 
এরূপ জনক্রুতিও প্রচলিত আছে 1১৯ হ্াঁমিপ্টন বুকীনন উনবিংশ শতাবদীতেও 
দেখিয়াছিলেন যে, ভাগলপুর অঞ্চলে হিন্দুমুসলমানে মিলিয়া মহরম উৎসব 
করিত 1২৪) 

এই সময়ে ধীরে ধীরে কলিকাতা জাকিয়া উঠিতেছিল। ঢাকা হইতে 
রাজধানী মুশিদাঁবাদে স্থানান্তরিত হইলে শাসনকেন্দ্র, সভাজীবা নাগরিকতা 
ও ব্যবসাবাঁণিজ্য অষ্টাদশ শতাব্দীর গোঁড়াৰ দিকে এই অঞ্চলেই প্রাধান্য 
লাভ করিতেছিল। ক্রমে হুগলী-হৃ*চুড়া-শ্রীরামপুব হইতে ভাগীরথীর ছুই তার 
ধরিয়] সুতানুটী-কলিকাতা-গোবিন্দপুর পধন্ত অঞ্চল ধীবে ধীরে ব্যবসা- 
বাণিজ্কের কেন্দ্রে পরিণত হইল, সভাতা-সংস্কৃতিও এইদিকে সরিয়া আসিতে 
লাগিল। মুসলমান আমীার-ওমবাহ, পদস্থ হিন্দু রীজকমচারা ও বণিক 
- সকলেরই দৃষ্টি গাঙ্গেয় ভূমিখণ্ডের দিকে আকৃষ্ট হইল--উপরস্ত পুরাতন 
জমিদার বংশ অনেক ত্রাহ্ণপগ্ডিতকে নিষ্কর জমি দান করিয়া বাঙালী হিন্দু 
সংস্কতিকেও এই অঞ্চলে হ্বদৃঢ করিয়া তুলিয়াছিল। ফলে পশ্চিমবঙ্গে 
অষ্টাদশ শতাব্দীর গোঁড়া হইতেই ব্যবসাবাণিজ্য ও শিক্ষা-দীক্ষা-সাহিত্যের 
প্রাধান্ত স্থাপিত হইল। সেই প্রাধান্তের মধ্যমণি হইল জলজঙ্গল পরিবেষ্টিত 
স্বতাঁনুটা-গোবিন্দপুর-কলিকাতা নামক তিন খানি তুচ্ছ গ্রাম। 

সপ্তদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকেই কলিকাতা নগরী অতি দ্রুতবেগে 
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অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের পটতৃমিকা ৩৭ 


নাগরিক জীবনকে গ্রহণ করিয়া ক্রমেই প্রাধান্য লাভ করিতেছিল। মুশিদাবাদ 
হুগলী প্রভৃতি অঞ্চল শালনকেন্দ্র ও বাণিজ্যকেন্ত্র হইলেও মুসলমান স্বাঁদার- 
ফৌজদার-দেওয়ানের খামখেয়াল ও লোভ-লালসা হইতে আত্মরক্ষা করিবার 
জন্য হিন্দু-মুসলমান-আরমানি বণিকের দল স্ত্রী-পুত্রাদি সহ ইংরাঞ্জের নিরাপদ 
আশ্রয়ে আসিয়া বিষয়কর্মে প্রবৃত্ত হইল। ১৭১৭ খ্রীঃ অব্দে বাদশাহ ফারুক- 
শীয়ার ইংরাজ বণিককে সামান্য শুল্কের বিনিময়ে এদেশে নির্ভয়ে 
বাশিজ্য করিবার অধিকার দিলে ইংবাজের ব্যবসাবাণিজ্য দ্রুতবেগে 
বাড়িতে লাগিল। ইতিমধ্যে ইংরাজ বণিক কলিকাতার দক্ষিণে ৩৮টা 
গ্রাম ইজারা লইতে চাহিলে বাংলার নবাবের খাধাদানের ফলে তাহা 
আব সম্ভব হইল না। ১৭০০ শ্রীঃ অন্দে কলিকাতা মাদ্রীাজের আওতা 
5ইতে মুক্কি পাইয়া স্বাবীন ভাবে বিকাশের স্রযোগ পাইল, ক্রমে ক্রমে 
কলিকাতা লোকসংখ্যাও বাডিতে লাগিল । ১৭০৪ খ্রীঃ অবে কলিকাতার 
লোকসংখ্যা ছিল ১৫,০০০; কিন্তু অর্ধ শতাব্দীর মধ্যে (১৭৫০) ইহা এক লক্ষে 
পরিণত হইল । 

বহুজনের যাতায়াতের ফলে হুগলী যেমন বন্দর হিসাঁবে ব্যবসার কেন্দ্রে 
পরিণত হইয়াছিল, তেমনি ইহা সিয়া সম্প্রদায়ের কেন্্ররপেও পরিচিত 
হইয়াছিল। ইবান হইতে সিয়াসম্প্রদায়তুক্ত মুসলমান বণিক, শিল্পী, হেকিম 
এব" শিল্পী-সাহিত্যিকেরা বালা দেশকে আশ্রয়স্থল মনে করিয়া! দলে দলে 
এখানে আসিয়া বসবাস করিতে লাগিলেন । অষ্টাদশ শতান্দীর গোড়ার দিক 
তইতেই বা"লায় ইরানি সিয়া মুসলমানের যাতায়াত বাড়িয়া গিয়াছিল। 
কারণ ইবানে আফগান আধিপত্যের ফলে সিয়াগণ বাধা হইয়াই নিরাপদ 
বাসস্থানের আশায় মুশিদাবাদ ও হুগলী অঞ্চলে স্থায়িভাবে বসবাস করিতে 
থাকেন | কাবণ তখন বাংলার মসনদে সিয়াবংশই আসীন । সিয়াসম্প্রদায়তুক্ত 
প্রসিদ্ধ ফারসী এ্রতিহীসিক আবুল হাঁসান গুলিস্তানি ১৭৫৬ গ্রীঃ অবের দিকে 
আতশ্রয়প্রার্থারপে বাংলায় আসিয়া বসবাস করিয়াছিলেন । এইরূপে পশ্চিমবঙ্গে 
সিয়া আভিজাত্য বেশ দৃঢমূল হইয়াছিল। 

এই শতাব্দীর গোড়ার দিকে হিন্দু ও মুসলমান সমাজে শিক্ষার্দীক্ষা কী 
অবস্থায় ছিল তাহা আলোচনা করা যাইতে পারে। অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
প্রাচীন জমিদার বংশের স্থলে ইজারাদারগণ জমিদার বনিয়া গেলেও তখন 


৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দেশের মধ্যে প্রাচীন এতিহাবিশিষ্ট কিছু কিছু সামস্তশ্রেণীর ভূত্বামিসম্প্রদায় 
ছিল। কৃষ্ণনগর, কুচবিহাঁর, বর্ধমান প্রভৃতি অঞ্চলের সামন্ত ও জমিদারগণ 
টোলচতুষ্পাঠীর ব্যয়ভার খহন করিতেন, ত্রাহ্মণপগ্ডিতকে বৃত্তি ও নিক্ষর জমি 
দিয়! মোটামুটি প্রাথমিক ও উচ্চ সংস্কৃত শিক্ষার ধারা বজায় রাখিতে পারিয়া- 
ছিলেন । বিশেষতঃ কষ্ণনগরাধিপ মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের সভায় ব্ছ পণ্ডিত ও 
কবি শ্রদ্ধার আসন লাঁভ করিয়াছিলেন ৷ নৈয়ায়িক ও অন্থান্ শান্ত্রাধিকারীরা 
মহারাজের পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করিতেন । ফলে কৃষ্ণনগরের চারিপাঁশে 
সংস্কৃত স্মতি-মীমাংসা-ন্যায়শীস্ত্র চর্চার নানা কেন্দ্র প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । 
রামপ্রসাদেব বিছ্ভাস্ছন্দর হইতে মনে হয়, পণ্ডিত ও শিক্ষিত সমাজে ব্যাকরণ, 
ভট্টিকাব্য, রঘুবংশ. কুমারসম্তব, অলঙ্কার শাস্ত্র এবং ষড়দর্শনের কোন কোন 
শাখার (বিশেমতঃ বেদান্ত) বেশ চর্চ1 ছিল। শুন! যাঁয় মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র 
আশীজন শান্ত্রজ্জ পণ্ডতকে প্রতিপালন করিতেন, তিনি নিজেও ন্যাঁয়শাস্ত্রে 
বেশ অভিজ্ঞ ছিলেন । তাীহাব সভাপগ্ডিত প্রাণনাথ ন্াঁয়পঞ্চানন, গোপাল 
ন্যায়ালঙ্কার, রমানন্দ বাচস্পতি, রামবল্লভ বিদ্যাবাগীশ, বীরেশ্বর ন্যায়পঞ্চানন 
প্রভৃতি পণ্ডিতদের সঙ্গে তিনি আলোচনায অংশ গ্রহণ করিতেন । বিখ্যাত 
জ্যেোতিষবিশাঁবদ রামরুদ্র বিগ্যানিধি তীহার রাঁজসভাঁয় অবস্থান করিয়। 
“সারসংগ্রহ' রচনা করেন |২১ 
মুঘলমুগে রাঁজকার্ধাদি সমস্তই ফারসী ভাষয়ি চলিত বলিয়া হিন্দু রাঁজ- 
কণচাবী ও কর্মপ্রার্থীরা বেশ মনোযোগ দিয়! ফারসী ভায়া শিখিতেন-__ 
বিশেষতঃ কায়স্থ সম্প্রদীয়। ভারতচন্দ্র রামচন্দ্র মুন্পীব নিকট ফারসী ভাষা 
শিখিয়াছিলেন ভবিষ্যতে রাজকর্ষচারী হইবার জন্য । তিনি হিন্দীভাঁষাও 
ভালে। জানিতেন । নরসিংহ বস্তু নামক অগ্রীদশ শতাব্দীর এক কবি 
উত্তমরূপে ফারসী ভাষা আয়ত্ত করিয়াছিলেন । শোভাবাঁজারের নবকৃষ্ণ 
দেববাহাছর প্রথম জীবনে হেহ্টিংসকে ফারসী শিখাইতেন । আলিবদির 
আমলে তাঁহার অনেক হিন্দু কর্মচারী ফাবসীনবিশ হইয়া উঠিয়াছিলেন | 
স্বাহার এক কর্মচারী কিরীটঠাদ ফারসী ব্যাকরণে বিশেষ অভিজ্ঞ ছিলেন-_ 
রাজা রামনারায়ণ ফারসীতে কবিতা রচনা করিয়া খ্যাতি লাঁভ করিয়াছিলেন । 
আলীবদির সময়ে সরকারীভাবে মুসলমান সমাজের জন্য প্রাথমিক ও 


২১. ক্ষিতীশবংশাবলী চরিত, পৃ. ৪৯ 


সপ শী 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের পটভূমিক। ৩৯ 


উচ্চতর শিক্ষার ব্যবস্থা করা হইয়াছিল । আজিমাবাদ ( পাঁটনা) কিছু পূর্ব 
হইতেই ফারসী শিক্ষা! ও ইসলামি তমদ্দংনের কেন্দ্রে পরিণত হইয়াছিল। বাংলা 
দেশেও শিক্ষিত ও অভিজীত মুসলমান সমাজে ফারসী কিস্সা-সাহিতা, হেকিমী 
ও জ্যোতিবিগ্ভার বেশ চলন ছিল । মসজিদ ব] ইমামবাঁড়ায় সরকারী বায়ে 
ইসলামি শাস্ত্রজ্ঞ মুসলমান উলেমা প্রতিপাঁলিত হইতেন, প্রাথমিক শিক্ষার জন্য 
মক্তবও প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। কিন্তু স্থশীসক আলিবদির সময়েও বিশীল 
হিন্দুসমাজের শিক্ষার জন্য রাজকোষ হইতে এক কপর্দকও বায় করা হয় নাই। 
হিন্দু জমিদাঁরগণ হিন্দুসমাজের শিক্ষার জন্য টৌলচতুষ্পাীতে যে সাহাষ্য 
করিতেন তাহাই ছিল হিন্দুসমাজের শিক্ষাৰ একমাত্র উপায়। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি কলিকাত। অঞ্চলে ইংরাজ বণিকদের 
সংস্পর্শে আসিয়া বাঁডাীলীরা, বিশেষতঃ বাঁঙাঁলী হিন্দুবা কাঁজকর্ম চাঁলাইবার 
জন্তয অল্পস্বল্প ই খাঁজী শিখিবার চেষ্টা করিতেছিল। ১৭৫৪ শ্রীঃ অন্দে মেপল্‌ 
লফট্‌ (17716 [০৮) নামক এক যিসনারী সাহেবের ইস্ট ইত্ডিয়া 
কোম্পানীকে লিখিত এক আবেদনপত্র হইতে দেখ। যাইতেছে, এই সময়ে 
কলিকাতার স্থানীয় দেশীয় ব্যক্তিদের কেহ কে ই'রাজী শিখিতে আরম্ত 
করিয়াঁছিল। দ্বিতীয় শাহ্‌ -্মালম ১৭৬৬ খ্রাঃ অন্দে ইৎসামুদ্দিন নামক নিজ 
পক্ষীয় এক উকিলকে পার্লামেন্টে তাহার হইয়া ওকাঁলি করিধাব জন্য 
বিলাত পাঁঠাইয়াছিলেন । ইৎসাধুদ্দিন নিশ্চয়ই বেশ ভালো! কবিয়া ইংরজী 
ভাষা শিখিয়াছিলেন । তাত না হইলে শাহ আলম তাঁহাকে বিলাত পাঠাইবেন 
কেশ? 

তখন বাংলা দেশে কোন কোন ক্ষেত্রে দাসব্যবসায়ের প্রচলন ছিল। 
১৭২৯-৩০ খ্রীঃ অন্দে দিকে হাটেবাজীরে দশ-এগাবো বৎসরের বালিকা 
রীতিমতো৷ ক্রয়পিক্রয় হইত | দাঁকণ দারিছ্যের জন্য অনেকে শুধু খোরপোষের 
বিনিময়ে সপরিবারে মআান্নবিক্রয় করিত, তাহা আমরা পূর্বে দেখিয়াছি । 
এইরূপ ক্রয়বিক্রয় হিন্দুসমীজেও প্রচলিত ছিল এবং উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিকেও এরূপ অনেক ঘটনার উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে | পুর্ববঙ্গে আবার 
তৈজসপত্রাদির মতো দাসদাঁসীও হস্তান্তরিত হইত । কলিকাতায় ৫০০১ টাকায় 
কাফী দাস কিনিতে পাওয়া যাইত। এইরূপ ক্রয়বিক্রয়ের ব্যাপারে বিদেশী 


৪৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বণিকেরাই বেশী তৎপর ছিল | তাহারা দাসদাসীর প্রতি অমানুষিক অত্যাচার 
করিত। ফলে অনেক ক্রীতদাস নির্যাতন সহ করিতে না পারিয়া পলাইয়া 
যাইত। শ্বেতাঙ্গ প্রভু পলাতক ক্রীতদাসকে ধরিতে পারিলে যে কিরূপ নিগ্রহ 
করিত তাহা সহজেই অনুমেয় | 

অষ্টাদশ শতাব্দীর এই পটতৃমিকায় বাংলা সাহিত্যের কিরূপ বিকাশ 
হইয়াছিল তাহা পরবর্তী অধ্যায় আলোচনা করিয়া দেখা যাক। 


দ্বিভীয় অধ্যায় 


পুরাতন ধারার অনুরত্তি 
মঙ্গলকাব্য, অনুবাদ সাহিত্য, বৈষ্ণব সাহিত্য 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রারস্ত হইতে মধ্যভাঁগ পর্যন্ত প্রীয় অর্ধশতাব্দী ধরিয়। 
বাংলাদেশের নগর-জনপদের উপর দিয়া কিরূপ অরাজকতা ও কুশীসনের 
ঘুণিবাফু বহিয়া গিয়াছিল তাহা! আমরা পূর্ব অধায়ে আলোচনা করিয়াছি । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে মুসলমান রাঁজশক্তির অবসান হইবার পর 
পাশ্চাত্য শাসন এদেশে বদ্ধমূল হইবার পূর্ব পর্যন্ত জাতীয় জীবনে বিশেষ 
কোনরূপ পবিবর্তন দেখা যাঁয় নাই। পরু্সিত জীবনের ক্লিন্ন তর্ডলকণা 
খু'টিয়া লইবাঁর জন্য যেন ভিখাবীসজ্ঘের কাড়াকাড়ি পড়িয়া গিয়াছিল। 
অথনৈতিক রক্তহীনতা, শাঠ-ড়যন্ত্রেরে পৃতিগন্ধ এবং চারিক্রত্রষ্টতার 
মাঙ্কিত কালিমা অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাঙালী জীবন ও সমাজকে 
মসীলাঞ্ছিত বিব্ণতায় ছুণিবীক্ষা করিয়া তুলিয়াছিল। সেই হীনতাঁর পঞ্গগ্লানি 
এই অর্ধশতাব্দীর সাহিত্যেও সঞ্চারিত হইয়াছিল-_তাহা এই যুগের ভূরি-পরিমাণ 
পুঁথিপত্রের সম্ধীন লইলেই দেখা যাইবে । 

কলিকাতা বিশ্ববিন্ঠালয়, বিশ্বভারতী, ঢাঁক! বিশ্ববিগ্ঠালয়, বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষদ ও এশিয়াটিক সোসাইটিতে সংরক্ষিত পু থিসযূহের মধ্যে অনেকগুলিই 
অষ্টাদশ শতাক্ধীতে বচিত, কোন কোনখানি আবার প্রাচীন পু'থির 
অর্বাচীন নকল। প্রায় সমগ্র অগ্লাদশ শতাব্দী ধরিয়াই পু'খির প্রতাপ প্রবল 
প্রভাব বিস্তাব করিয়াছিল। কিন্তু শতান্দী শেষে প্রতাষ দিগন্তে আলোক- 
বেখার মতো কলিকাতাকে কেন্জর করিয়া মুদ্রীযস্ত্রেরে আবির্ভাব হইল, হরিপ্রাভ 
কুলোট কাগজ আর তালপত্রে সেহাই কাঁলির ভ্রমরকষ্ণ অক্ষরপংক্তির 
আযুফ্াল শেষ হইয়া! আসিল, ছাঁপাখাঁনা হইতে কালিঝুলি মাখিয়! ইস্তাহার, 
বিজ্ঞাপন, আইনের তর্জমা, ইংরেজী ব্যাকরণ-অভিধান-শবকোষ ওভূতি 
নিত্যপ্রয়োজনীয় ব্যাপার বাশি রাশি প্রকাশিত হইতে লাগিল। উনবিংশ 
শতাব্দীতেও হাতেলেখা পু'খির রেওয়াজ লোপ পায় নাই-_পুরাতন সাহিত্য- 
খারা তখনও গ্রামে গ্রামান্তরে, চণ্ডীয়গুপে, দেবমন্দিরে, গোশালায় মুখ 
লুকাইয়া কিছুদিন আত্মরক্ষা করিয়াছিল । এই প্রসঙ্গে ড: পঞ্চানন মণ্ডল 


টি বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মহাশয়ের পু থি-সংক্রান্ত মন্তব্য উল্লেখযোগ্য । তাঁহার মতে, «দেশের লোকে 
দেশের সাহিত্য, হাঁতেলেখা পু থিপত্রাদির কথা ভুলিতে লাগিল । ভুলিতে 
লাগিল বিশেষ করিয়া দেশের আলোঁকপ্রাপ্ত উচ্চতর সম্প্রদায়ের সকলে । 
পুথি খুলিতে লাঁগিল মাত্র বাড়ির ইংরেজি-না-জাঁনা মেয়েরা আর নিম্নবর্ণের 
লোকেরা । পাঁচালীর বদনামে দেশের কাব্য. সঙ্গীত, চিকিৎসা. জ্যোতিষ 
গ্রন্থরাজি একেবারে উপেক্ষিত হইয়া পভিল পাশ্চাত্য-সংস্কতিমুগ্ধ শিক্ষিত 
ব্যক্তিদের নিকট ।”১ 

ডঃ মণ্ডলের এই মন্তব্য যুক্তিসঙ্গত বটে। কিন্তু আমাদের মনে হয়, 
পু'থিসাহিত্য আধুনিক শিক্ষিতমহলে অপ্রচলিত হইবার কারণ, উনবিংশ 
শতাব্দী হইতে বাংলাদেশে, বিশেষত: শহরে নগবে যে-ধরনের শিক্ষা-সংস্কৃতি- 
সাহিত্য প্রীধান্ত পাইতেছিল, তাহাতে পুরাতন ধরনের পুঁথি-আশ্রয়ী 
কাবান্দ পঠিক সমাজে আঁদরণীয় হওয়া সম্ভব ছিল নাঁ। মধামুগের বিপুল- 
কলেবর পু'থিসাহিত্য যদি উনবিংশ শতান্দীতেও বাঙালীর কাবাপ্রচেষ্টার 
দিক নির্ণয় করিত, তাহা হইলে, যে বাঁংলা সাহিত্য লইয়া আমরা বিশ্বসভায় 
গৌরব কবি, তাহাঁৰ আবিভীবে বহু বিলম্ব হইয়া যাইত । এতিহীসিক 
কারণেই মধায়গের সমাপ্তি হইয়াছে, তাহাৰ সঙ্গে এ যুগের সংস্কারও বিলুপ্ 
বা নিষ্পরভ হইয়া গিয়াছে । এখনও যে মনসা-চণ্ডী, রামীয়ণ-মহাঁভারত- 
ভাগবত সত্যপীর-কানুরায়-দক্ষিণরায়ের পাঁচালী নূতন করিয়া রচিত হয় না, 
তাহার কারণ আপুনিকতাঁর ভাবপ্রবাহে মধাযুগীয় সংস্কার ভাসিয়া গিয়াছে_ 
তাহাতে কিছু কিছু ক্ষতিও হইয়াছে। জাতির মধ্যযুগীয় জীবন ও 
মানস নির্য়ের অনেক উপাদানের বিনাশ দেশের ইতিহাসকে খণ্ডিত 
করিয়াছে । অবশ্য এখনও গ্রামাঞ্চলে প্রাচীনপন্থী সমাজে পুরাতন কাব্যধারা 
যংকিঞ্চিং অন্থশীলিত হয়। ক্ষপ্রসিদ্ধ বঙ্গীয় শব্কোধ"' সঙ্কলক পণ্ডিত 
হরিচরণ বন্দ্যোপাঁধ্যায়ও ১৩০৩ সাল পুরাতন পুথির আদর্শে “সত্যনারায়ণ 
লীলা" রচনা করিয়াছিলেন ।২ 


১. বিশ্বভারতী প্রকাশিত 'পুপি পৰিচয়, ১ম গণ্ড পৃ. ১৯ 
২, জরষ্টবা : পুঁথি পরিচয়, ১ম, পরিশিন, পূ ২*৯। এই কাবো হরিচরণ পুরাতন ধরনের 
ভণিতাও দিয়াছিলেন । যথা_ প্রীহরির পাদপদন্ম হৎপ্পে ধরি । 
সতানারায়ণ লীল! রচে দ্বিজ্জ হরি ॥ 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ৪৩ 


যাহা হউক এদেশে ইংরাজী শাসন, শিক্ষা, বিচারকার্য দৃঢ়মূল হইল, 
কলিকাতাকে কেন্দ্র করিয়া আধুনিক নাগরিক সভ্যতার পত্তন হইল, জলা- 
বুজাইয়া, বোপজঙ্গল সাফ করিয়া ইংরাজ নির্ধাণ করিল নবসভ্যতার পাদপীঠ 
কলিকাতা নগবাঁ। প্রাসাঁদশীর্ষে বৈশ্যসভ্যতার মাণিক ধারণ করিয়া এই 
কলিতীর্ঘ নব অভিনয়ের জন্য র্গসঙ্ঞা প্রস্তুত করিতে লাগিল। অন্ধকার মুখ 
লুকাইল, গ্যাসের বাতি জলিয়া নৈশ কলিকাতার পথঘাট নিশ্রভ আলোকে 
ভরিয়া দিল-মুদ্রণের যুগ আরস্ত হইল, সাধারণ মানুষের জ্ঞানান্ধকার ক্রমে 
ক্রমে অপসারিত হইতে লাগিল । বস্ততঃ বাংলাদেশে মুদ্রামন্ত্রই শব-সংস্কৃতির 
দ্বাব মোচন করিয়! দিল। ইংরাঁজ আগমনের ফলে মধ্যযুগীয় জীবন ও আঁদশ 
ভাঙিয়াছে বটে, তেমনি আবার অপর দিকে বুহৎ জীবনের গ্রশ্বর্যও নান বাধা- 
বিপত্তির মধ্য দিয়া সমগ্র জাতিকেও লাভবাঁন করিয়াছে । অবশ্য মুদ্রণযুগেও 
যে প্র;র পুঁথি নকল হইয়াছিল তাহা স্বীকার করিতে হইবে | তাহার কিছু পূর্ে 
অষ্টাদশ শতান্দীতে প্রাচীন শু*খির অসংখ্য নকলের সঙ্গে কিছু কিছু মৌলিক 
কাব্যও রচিত হইয়াছিল । ভাবশয রামেশুর, ঘনবাম, ভারতচন্দ্র, রামপ্রসাদ, 
কয়েকজন শান্ত পদকার, বাঁউল কবি এবং পূর্ববঙ্গীয় পালা-গায়কদের কিছু 
কিছু বচনা বাঁদ দিলে এই যুগে মৌলিকতা ও সাহিত্য-গুণাশ্বিত বচনা অতি 
অল্পই পাওয়া] যাঁয়। তবু অষ্টাদশ শতাব্বব প্রথমার্ধে দুই চারিজন কবি পরিমিত 
ক্ষেত্রে যৎকিঞ্চিৎ প্রতিভাচিহ রাখিয়। গিয়াছেন। কিন্থ দ্বিতীয়ার্ধে সেরূপ 
কোন দৃষ্টান্ত পাঠকসমাঁজে উপস্থাপিত করা যায় না। রাত্রি প্রভাতের পূর্বেই 
অন্ধকার গাতম ; উনধিংশ শতাব্দীর অব্যবহিত পুর্ববর্তী অর্ধশতান্ধীই বন্ধ্যাতম | 
বর্তমান গ্প্রসঙ্গে ভামরা আষ্টাদশ শতার্ধাব প্রথমার্ধের সাহিত্য বিশেষভাবে 
এবং দ্বিতীয়ার্ধ সম্বদ্ধে সাধারণভাবে যৎকিঞ্চিৎ আলোচনা করিব । 


১ 
মজ্গ ল কা ব্য 


অগ্টীদশ শতান্দীতে রচিত মঙ্গলকাব্যেরতড গুণগত উৎকর্ষ যেরূপই হউক 
না কেন, সংখ্যার দিক দিয়াই এই শাখাটি যে নিতান্ত ক্ষীণকায় ছিল তাহা 


৩. আক্তলকাবোর ধার! ও প্রকরণ সম্বন্ধে 'বাংলা। সাহিতোর ইতিবৃত্ত'-এর দ্গিতীয় খতে 
অবিল্তারে আলোচন। কর? হইয়ছে । 


৪৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মনে হয় না । অষ্টাদশ শতাববীতে চণ্ডী, মনসা, ধর্ম, কালিকা, বাশুলী, শিব 
প্রভৃতি লৌকিক, অর্ধপৌরাঁণিক ও পৌরাণিক দেবদেবীকে কেন্ত্র করিয়৷ বিভিন্ন 
উপধর্মসম্প্রদায় নিজ নিজ শ্রেণী ও কুলধর্ম রক্ষার্থ পূর্ববর্তী ধারাকেই অনুসরণ 
করিয়| বিলীয়মান মধ্যযুগের সংস্কার কথঞ্চিৎ রক্ষা করিয়াছিল, কেহ কেহ 
সমাজে প্রাঁধান্যও বজায় রাখিয়াছিলেন । অবশ্য তখন 
ভীবনের স্রোত ক্তাঙজগবা সম 
বছ দৃুব গেছে সরিয়; 
এ "ধু উর মরভূধূসব 
মরুরূপে আছে পড়িয়]। 
তাই ছুই একজন কবির কিঞ্চিৎ প্রতিভা ও কৃতিত্ব বাঁদ দিলে এই সমস্ত 
মঙ্গলকাব্য বাংলা সাহিত্যের অনাঁবশ্যক ভার বুদ্ধি কবিয়াছে, ইহাতে পু'খির 
তালিকা-লেখকের শ্রমনৃদ্ধি ব্যতীত আর কোন লাঁভ হয় নাই। এখানে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মঙ্গলকাব্যগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। যাইতেছে । তন্মধ্যে 
প্রয়োজন ও গুরুত্ব বিবেচনায় ঘনরাম ও ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে একটু বিস্তারিতভাবে 
আলোচনা করা যাইতেছে | 


মনসামঙ্গল কাব্য ॥ 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে, এমন কি উনবিংশ শতান্দীতেও মনসামহ্গলেব 
একাধিক নূতন কাব্য পাওয়া গিয়াছে, যাহাঁৰ কাবামূল্য নিতান্তই 
অকিঞ্চিংকর | কিন্তু ইতিহাসের ক্রম রক্ষার জন্য এখানে তাহার উল্লেখ 
প্রয়োজন । জীবনরু্ণ মৈত্র, রসিক মিত্র (দ্বিজ রসিক ৭, রামজীবন বিদ্যা- 
ভূষণ, বাণেশ্বর রায়, দ্বিজ কালীপ্রসম্ন, দ্বিজ কবিচন্্র, বাঁধানাথ প্রতি 
কয়েকজন কবি অষ্টাদশ শতাব্দীতে (রাধানাথ উনবিংশ শতাব্দীব কবি ) 
মনসাঁমক্গলের বন্ুপরিচিত পথে যাত্রা করিয়া বিগত শতাব্দীর জেব টানিয়। 
চলিয়াছিলেন। চরিত্র, কাহিনী ও রচনারীতিতে ইহাদের মৌলিকতা ও 
বৈশিষ্ট্য কোন দিক দিয়াই উল্লেখযোগ্য নহে। অষ্টাদশ শতাব্দীতে রাষ্ট্র ও 
সমাজজীবন যে ক্রমেই ভাঙনের মুখে আসিয়া দীড়াইয়াছিল, তাহা এই 
দীনযূতি মনসামঙ্গল কাব্যগুলি হইতেই বুঝা যাইবে । মনে হইতেছে, দেবী 
মনসার অন্থচরগুলি নিবিষ ডুুঁভে পরিণত হইয়াছে । এই কবিদের মধ্যে 
জীবনকৃষণ মৈত্রের কাব্য কথক্চিৎ উল্লেখযোগ্য | 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ৪৫ 


জীবনকৃষ্ণ মৈত্র ॥ কবি জীবন মৈত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বার্ধে একখানি 
স্থদীর্ঘ মনসামঙ্গল বা পদ্মাপুরাণ কাব্য রচনা করিয়া এই ধারারটিকে উত্তরবঙ্গের 
জনসমাঁজে আধুনিক যুগের অব্যবহিত পূর্বে কিঞ্চিৎ 'জনপ্রিয় করিয়াছিলেন । 
অবশ্য এ বিষয়ে তাহার কৃতিত্ব বহুস্থলে তাহার পূর্বস্থরী জগজ্জীবন ঘোষালের 
মনসামঙ্গলের দ্বারা আচ্ছন্ন হইয়া গিয়াছে । 
জীবনকৃষ্ণের পুরাঁকাব্যের ছুই একখানি পুথি পাওয়া গিয়াছে । তাহাতে 
তিনি তাহার কুলপরিচয় ও বাক্তিগত কথা, স্থানীয় জমিদারের নাম এবং 
প্রহেলিকার তাঁষায় সন-তারিখের উল্লেখ করিয়াছেন_যাহা! হইতে তাহার 
সময় এবং কাব্য-রচনার কাল নিণয়ে বিশেষ অস্কধিধা হয় না। রংপুর 
সাহিত্য পরিষদে রক্ষিত জীবন মৈত্রের একখানি পুরা পু'থিতে৪ তিনি এইভাবে 
আত্মপরিচয় দিয়াছেন £ 
(১) মহাবাজ। রামকান্থ বনে বিক্ষাত। 
তাহাব জামাত বটে রাজা রঘুনাথ ॥ 
তাহার রাজ্যতে থাকি ভিক্ষা করি খাই । 
ভিক্ষুকের কন্মদোষ নিন্দয় গোসাঞ্রি ॥ 
এীবংপসিবদন মৈত্র জান মহাশয় । 
চৌধুরী অনন্তবাম তাহাব তনয় ॥ 
অনস্তনন্দন কবি শ্রীমৈত্র জীবন। 
লাডি পাড়ায় বাস বাবিজ্ত্র ব্রাহ্মণ ॥ 
(১)  সবাগ্রজ ছুগারাম তশ্তানজ আত্মারাম 
সর্ব্বেশ্বর প্রাণকৃষের জো | 
শ্রীকবিভূষণ নাম বান লাভিড়িপাড়া গ্রাম 
জীবনমৈত্র চতুর্ের কনিষ্ট ॥৫ 
(৩) মহারাজ রামকাস্ত ভূবন বিখ্যাত । 
তাহার জামাত! বটে রাজ রঘুনাথ ॥ 
তাহ।র দল্পত্তী বটে তার] ঠাকুরাণী । 
আপনি পৃথিবীস্বর তাহার জননী ॥ 
সতী অতি পুণাবতী প্রীরাণী ভবানী । 
মহারাণীর নিজার্থে ভুবনে বাখানি ॥ 


৫. সারদানাথ খ। সম্পার্দিত জীবন মৈত্রের 'বিষহরী পল্লাপুক্লাণ' হইতে উদ্ধ'ত। 


৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাহার রাঙ্গোতে বাস চাকল। ভাতুরিয়।। 
পরগণে প্রতাপবানু তরফ সাত সিমানিয়া ॥ 
এই সমস্ত উদ্ধৃতি হইতে কবির বাক্তিগত জীবন ও কাল সম্বন্ধে সিদ্রান্তে 
পৌছাইতে অন্তবিধা হয় লা। বগুডা জেলার অন্তর্গত করতোয়া নদীতীরে 
ভাতুরিয়৷ চাকলা' প্রতাপবাচ্ছু পরগণা এবং সাত সিমানিয়া তরফেব অন্ততু-ক্ত 
বারেন্র ব্রাহ্মণ-প্রধান লাছিডীপাঁড়া গ্রামে কবি জ্রীবন মৈত্রের জন্ম হয়। 
নাটোরের রাণী ভবানীর পুত্র রাজা রামকষ্ষের জমিদারিতে কায়ক্লেশে 
কবির জীবিকা নির্বাহ হইত । অথচ একদা ঠাহার পূর্বপুকষগণ অভিজীত- 
বংশের সম্মানিত বাক্ি ছিলেন । তীহার পিতামহ দ্বিজবংশীবদনও সত্য- 
নারায়ণেব পাঁচালী প্রচনা করিয়াছিলেন । কবির পিতার নাম চৌধুরী 
অনস্তরাম-_'চেপুরা' বোধহয় নবাবদত্ব খেতাপ। ইহাতেই প্রমাণ হয়, 
তাহাদের বংশ সম্পন্থ গৃহস্থরূপেই পরিচিত ছিলেন । কিন্তু পরে জীবন মৈত্রের 
সময়ে বোধহয় এই খংশের গৌরব তিরোহিত হয়, আথিক অবস্থাও শোচনীয় 
হইয়া পড়ে । তাই তিনি কাখোর প্রাবন্তে আত্মকথায় বলিয়াছেন, "ভিক্ষা 
করি খাই” । কবি নিজেও জীবিকার্জনে কিছু উদ|সীন ছ্বিলেন। এই 
জন্য কেহ কেহ তাহাকে “পাগল।| জীবন” বলিত 1৬ মাঝে মাঝে তিনি বোধ 
হয় সহধগিণীর দ্বারা তজিত হইতেন। কাবণ আত্মপরিচয় প্রসঙ্গে কবি 
বলিয়াছেন £ 
তত্ব দিল পুরদার। নকল বুদ্দি তৈল ভার! 

| পুধি বান্ধি হাটে চলি যাই। 
কবিকে লইয়া তাহারা পাঁচ ভাই-_দুর্গারাম, আত্মারাম, সবেশ্বর, প্রাণকৃষ্ণ এবং 
কবি জীবনরুষ্ণ । কবি বোধহয় 'কবিভূষণ' উপাঁধিও পাইয়াঁছিলেন । 

আত্মপরিচয়ে রাণী তবানার উল্লেখ হইতে মনে হয় কবি অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধে জন্মগ্রহণ করেন । রংপুর সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকার লেখকণ অনুমান 
করিয়াছিলেন-_এই কাব্য পলাশীর যুদ্ধের শয়-দশ ধৎসর পূর্বে রচিত হয় 
(১৭৪৭-৮)। কাব্যের মধ্যে একাধিক স্থলে কবি প্রহেলিকার ভাষায় 
কাব্যরচনাকাল উল্লেখ করিয়াছেন £ 


৬. ডঃ আশুতোব ভট্টাচার্ধ--বাংল। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস, পৃ. ৩*৬ 
প. র-সাপপ, ১৩১৫, ২য় 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ৪৭ 


(১) মহীপুষ্ঠে শশী দিয়া বাশবিষু। সমপিয়া 
বুঝহু সনের পরিমাণ । 
(২) অন্ুজের পৃষ্ঠে বস খতু রিপু দান। 
এই শকে শজীবন মৈত্র কবি গান ॥ 
(৩) নিরনিধি হুতপৃষ্ঠে মহি আরোপির। 
বিরোচত হুতের হুত তাহাতত স্থান পায়া। 
কো।কনদ বন্ধুতার পৃষ্ঠে অধিষ্টান। 
এই সনে শ্রীমৈত্র জীবন রচে গান ॥ 
দ্বিতীয়-তৃতীয় উদ্ধৃতির অথ উদ্ধার দুরূহ হইলেও প্রথম উদ্ধৃতি হইতে ১১৫১ 
বাংলা সন বা ১৭৪৪ খ্রীঃ অঃ পাওয়া যাইতেছে । স্বতরাং সিদ্ধান্ত করা 
যাইতে পারে যে, অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম দিকে আঁবিভূতি কবি জীবনকৃষ্ণ 
মৈত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রায় মধ্যভাগে পদ্মাপুরাণ বা মনসামঙ্গল কাবা 
বচন] করেন | 
আকারে-প্রকাবে মেত্রের কাব্য বেশ স্থুল/য়তন--যথারীতি শ্বগ ও মর্ত্যের 
কাহিনী ইহাতে অন্থস্থত হইয়াছে । কাহিনী গশাঙ্ছগতিক হইলেও কোন 
কোন স্থলে ঈষৎ নৃতনত্ব আছে | যেমন কবির কাব্যে খেলার পিতার নাম 
বাঙঠো সদাগব, মাত।-_মেনকা, শ্রাতী-শঙখবর । কোন কোন স্থলে 
বেছুলাকে বেললি বলা ইইয়াছে। তবে ইহা লিপিকার প্রমাদও হইতে 
পারে। কাহিনীটি সংস্কতপ্রধান ভাষায় শ্বচ্ছন্দগতিতে রচিত হইয়াছে, 
তাষার তৎসমপ্রধান ভঙ্গিমা বিশেষ উতৎ্কট হয় নাই । চরিত্র নির্মাণে কবি 
এমন কোন বিশেষ কতিত্বের পবিচয় দিতে পারেন নাই । অবশ্য করুণরসের 
বর্ণনায় কবির রচনাশক্তি প্রশংসার যোগ্য । লখিন্রের মৃত্যুতে মাতার বিলাপ 
স্বাভাবিক ও হৃদয়স্পর্শী হইয়াছে £ 
হাথের প্রহারে শোন] কপাট ঘুগাএ। 
বেকুল হইঅ। শোনা মেড় মদ্দে জাএ ॥ 
দুই হত্ত ধরিয়া! পুত্রের লইআ! কোলে । 
বশন তিতিলে! মাএর নঞ়ানের জলে ॥ 
পুত্রো মুখে মুখ থুইর1 কান্দে অন্ডাগিনি । 
হেলাএ হারাইলাম বাধ কাত অভাগিনি ॥ 
মরণ শখ বাছ। ন। দেখিলাম জোম। | 
কাহাকে। দেখিঅ1 য়ামি চিত্তে দিবে থেম। ॥ 


৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ওটে| বাছা! লধিন্দর চৈতর্ণ কয়ে গাও । 

চান্দমুখ চাইঅ। কান্দে তোমার অভাগিনি মাও ॥ 
ন1 জানিঞ। বিব। দিলাম তোম। বধিবারে | 
এতে! দিনে য়ভাগিনি জায় গঙ্গাতিরে ॥ 
লোহার শরির য়ামার বজের সমান । 

তে কারণে ফাটিয়া না হইলে! থান ২ ৪ 

বুকেত পাথর দিআ1 থাকিব কিবা নিআ1। 

রাজি দিনে ঝুরিবে মোর য়ভাশিনির ভিআ। ॥ 

ন। রহিব ঘরে আমি চাপাবতি পুরি। 

মুখে রাজ্য করুক যখন চান্দে। অধিকারি ॥ 

(কলি, বিশ্ব. পুথি--৬১১৩ ), 
কবির রচনাভঙ্গীতে ঈষৎ সংস্কতপ্রাধানা থাকিলেও ইহাকে বিশেষ কৃত্রিম 
ধলিয়া মনে হয় ন|। ত্রাহ্মণকবি মাঝে মানে অনাবশাক পাঙিতা প্রকাশের 
চেষ্টা করিলেও তাহা লালা জয়নাবায়ণেব 'হরিলীলা'র মতো উৎকট আকার 
ধারণ করে নাই।৮ আরও ছুই-এক স্থলে জীবন মৈত্র আন্তরিক রচনাভঙ্গীর 
পরিচয় দিয়াছেন_যেমন স্বামা হারাইয়া বেছলার বিলাপ। কেহ কেহ 
বলেন যে, কবির কাব্যের কোন কোন স্থলে আদিরসের উগ্রতা পরিলক্ষিত 
হয়, রুচিবিকাবও সমথনযোগা নহে ।৯ কারণস্বরপ আলোচকগণ মনে 
করেন, জীবন মৈত্র সংস্কত পুবাঁণের দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছিলেন বলিয়। 
নির্জল। কামচ্ায় আমোদ বোধ করিয়াছেন। এ অভিযোগ কিন্তু যুক্তিযুক্ত 
নহে । ভীহার কাবো কিছু কিছু আদিরসের আপস্তিকর বর্ণনা আছে, কিন্তু 
তাহার জন্য সংস্কৃত পুরাণ দায়ী নহে । জীবনরুঞ্চ অনেক স্থলে উত্তরবঙ্গের 
আর এক মনসামঙ্গল-কবি জগজ্জাবন ঘোষালেব রচনা বেমালুম আত্মসাং 
করিয়াছেন 1১০ জগজ্জীবন যেমন তঅন্ত্রবিভূতিব কিছু কিছু অশ পরিপাক 
করিয়াছিলেন, তেমনি পরবর্তী কবি জীবনকৃষ্ও জগজ্জীবনের কাব্যের কিছু 
কিছু অংশ নিজ রচনায় গ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহার তথাকথিত অশ্লীলতা 
_জগজ্জীবনের প্রভাব-প্রস্থত | এ বিষয়ে জগজ্জীবন কোনও প্রকার সঙ্কোচ বোধ 

৮. পরে আলোচনা দরষ্টবা। 
৯. ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ধ--বাংল! মঙ্গলকাবোর ইতিহাস, পৃ. ৩,৭ 


১, ডঃ আগুতোধ দাস সম্পাদিত ও কলিকাত। বিশ্ববিদ্ভালয় প্রকাশিত জগজ্জীবনের 
মনসামক্গল, পৃ. ১/, 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ৪৯ 


করেন নাই, শ্লীলতা-অঙ্লীলতাবোধ ত্যাগ করিয়া অশুচিবর্ণলায় মস্ত 
হইয়াছেন ।১৯৯ জীবনরুষ্ণের আদিরসের প্রতি অধিকতর আকর্ষণের একটা 
কারণ__জগঞজ্জীবনের প্রভাব । তিনি যে কী পরিমাণে জগজ্জীবনের রচন। 
আত্মসাৎ করিয়াছিলেন, নিয়ে উভয় কবির রচনাংশ উদ্ধৃত করিয়া তাহার প্রমাণ 
দেওয়া যাইতেছে : 

জগজ্জীবন ঘোষালের মনসামঙগল 


(১) বাল। বোলে প্রাণপ্রিয় কোলে আসি বৈস সিয়া 
ছাড় পাশ কিসের ধামালী। 
দেখিঞ্। তুমার ঠান মদনে হানিল বাণ 
প্রাণ রাখ বানিয়ার বালী ॥ 
কুন বিবি বিচক্ষণ একান্ত করিঞ্। মন 
তোর রূপ নিরমিল বসি। 
আমি কত জ্ুল্ম ভরি কঠোর তপস্তা করি 
ভোম' তেন পাইনু রাপসী ॥ 
(২) ভাসাইঞা পুত্রথানি অসার স'সার গুণি 
শোকে সাধু কান্দে উচ্চ স্বরে । 
বঞ্চিল দারণ বিধি সাগরে ভাসাল নিধি 
কেমতে থাকিব একেশ্বরে ॥ 
ধিক মোর ধনজন প্রাণ ধরি অকারণ 
অকারণ গৃহতে বসতি । 
একে একে সাত জন মৈল মোর পুত্রগণ 
অন্তকালে আমার কি গতি ॥১২ 


জীবনকৃষ্ণ মেত্রের পদ্মাপুরাণ 


(১) বাল! বোলে প্রাণপ্রিয়া কোলে র়াসি বোশাসিঅ। 
| ভেজে! পাশ! কিসের ধামালি। 
দেখিয়া তোমার ঠাম মদনে হানিল বাণ 
প্রাণ রাখে। শাহের খিআরি ॥ 


০. পপ পি _-- এসপশাসপীর্পীশিনি আপ লিপ্ত ০ ৮ উজ ০ তত পাশ 


১১ তৃতীয় থর প্রথম পর্বে জগজ্জীবন প্রসঙ্ত আলোচন! কর! হইয়াছে। 
১২ ডঃ আশুতোধ দাস সম্পাদিত--গগঞ্জীবন ঘোঁধালের মনসামঙগল। 
৪-( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


৫০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কফৈল বিধি বিচক্ষণ একত্র করিয়া মোন 
তোর রাপ নিরমাইল বিধি। 
আমি কত জন্মো ধরি কঠুর তবিস্ত। করি 
তোমা পাইলাম রূপবতি ॥ 
(১) ভাসে পুত্রবধূখানি য়শার শংশার গনি 
শেকে সাধু কান্দে উচা স্বরে । 
মংমার বঞ্চিত বিধি সাগরে ভাসাইলাম নিধি 
কি লউয় বঞ্চিব নিজ ঘরে ॥ 
বেণ'?মার ধনগ্রন প্রাণ মোর য়করুণ 
যক।ব্ণ মোর গুতেতে বসতি । 
শপ্ধ পরও কাব মাব কাব প্রাণে কতো ধরে 
অন্তিমকালে মোর কার হএ গতি ॥১৩ 
এইরূপ আরও অনেক স্বলে বাবেন্ত্র জীবন মৈত্র রাঁটী জগজ্জীবন ঘোষাঁলের 
হন্তে নিদ্বিধায় তামকূট সেবন করিয়াছেন। এরূপ বাাপারে জগজ্জীবনও 
লিপ্ত ছিলেন_তন্ত্রবিভূতি তাহাব উত্তমর্ণ। আবার তিনি জীবন মৈত্রকে 
অধমর্ণত্বের পাশে বন্ধন করিয়াছেন । সে যাহা হউক, অষ্টাদশ শতাব্দীর 
মনসামক্গলের কয়েকজন কবির মধ্যে একমাত্র জীবন মৈত্র মুদ্রণসৌভাগ্য লাভ 
করিয়াছেন-_কাঁবাটিও তুচ্ছ করিবার মতো নহে । 
মনসামজলের কয়েকজন অপ্রধান কবি ॥ অষ্টাদশ শতাব্দীতে একমাত্র 
জীবন মৈত্র ভিন্ন অন্য কোন মনসামঙ্গলের কবি কাবা রচনায় বিশেষ কোন 
কৃতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নাই । তাই এখানে শুধু তাহাদের সংক্ষিপ্ত 
উল্লেখ করিয়াই এই প্রসঙ্গ সমাঁশু করা যাইতেছে! 
বর্ধমান জেলার দ্বিজরসিক বা রসিক মিশ্রেব মনসামঙ্গলের খানকয়েক 
পুথি পাওয়া গিয়াছে। তন্মধ্যে তিনথানি পুঁথি (পুখি, সংখ্যা--১৯৭০, 
২০৭১, ২৫১০ ) কলিকাত। বিশ্ববিগ্তালয়ের পু থিশালায় আছে । কবি কাব্যের 
প্রারস্তে নিজ বংশপরিচয় দিয়াছেন, পিতা (প্রসাদ ), পিতামহ ( মহেশ ), 
প্রপিতামহ € কালিদাস ) প্রভৃতি পূর্বপুরুষদের নাম উল্লেখ করিতে তুলেন 
নাই। কবি বোধ হয় 'শ্রীকবিবল্লভ' নামেও পরিচিত ছিলেন । কারণ ভণিতায় 
তিনি এইরূপ উল্লেখ করিয়াছেন £ 


৭ 


১৩. কলি. হিশ্ব. পু খি--৬১১৩ 


পুরাতন ধারার অন্ধুবৃত্তি ৫১ 
আথড়। শালেতে খান।। 
আীকবিবল্পভ বান ॥ 
কবি দুই এক স্থলে নিজের কাব্যকে 'জগতীমঙ্গল'ও বলিয়াছেন। আরও দুই 
একজন কবি (যেমন দ্বিজ কবিচন্দ্র ) এই শব্দটি মনসামজল বুঝাইতে ব্যবহার 
করিয়াছেন | দ্বিজ রসিকের এই কাব্য বিশেষ কোন কাব্যগুণযুক্ত নহে, কেবল 
বিষ-ঝাড়ানোর মন্ত্রটি মোটামুটি বৈচিত্র্য পুর্ণ । 
চট্টগ্রামের রামজীবন বিগ্াভৃষণ অষ্টাদশ শতাব্দীর গোভার দিকে একখানি 
মনসামঙ্গল কাবা রচনা করেন।১৪ কবি পাঙিত্যের অধিকারী হইলেও 
কবিত্বের অধিকারী ছিলেন না। তাহার তণিতায় সুর্যমঙ্গল নামে আর একখানি 
কাব্য পাঁওয়৷ গিয়াছে । সীমাবদ্ধ অঞ্চলে তাহার মনসামঙ্গল বিদ্যাডৃষমী” 
মনসামঙ্গল নশমে পরিচিত হইলেও চট্টগ্রামের বাশখালি গ্রামের (কবির জন্মভূমি) 
বাহিরে বিশেষ প্রচার লাভ করিয়াছিল বলিয়৷ মনে হয় না। কেহ কেহ এই 
কাব্যের রচনারীতির প্রশংসা করিয়! থাকেন । তবে কাবা হিসাবে ইহার এমন 
কোন বৈশিষ্ট্য নাই । 
এই শতাব্ধীর গোড়ার দিকে বাণেশ্বর নামক এক কবি আর একখানি 
মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । ইহার মাত্র একখানি খণ্ডিত পুঁথি 
পাঁওয়া গিয়াছে । কবি কাব্য রচনার কাল এইভাবে নির্দেশ করিয়াছেন £ 


মনসামঙ্গল ভাষে প্রথম বৈশাখ মাসে 
শকাব যেলশ একচলিশে। 
শাবিয়। ভব।নীহর ভণে দ্বিজ বাণেশ্বর 


মশসার মঙ্গল প্রকাশে ॥ 


১৪. মন্সামঙগলের রচনার নির্দেশ : 
শর কর খতু বিধু শক নিয়োজিত । 
মনসামঙ্গল রামজীবন রচিত ॥ 
অর্থাৎ ১৬২৫ শকান্খ বা ১৭*৩-৪ খ্রীঃ অন্ধ এই কাব্য রচিত হয়। তীহার হূর্ধমঙগলে 
এইভাবে রচনাকাল উল্লিখিত হইয়াছে 2 
ইন্টু রাম ধাতু বিধুশক নিয়োজিত । 
জীরামজিবণ ভপে আদিত চরিৎ ॥ (সা. প. প. ১৩১৩১) 
অর্থাৎ ১৬৩১ শকাব্। বা ১৭*৯-১* শ্রী: অন্দে আদিত্য চরিত্* বা সুর্ধঙ্গল কাবা রচিত হয়। 
“হুতরাং কবিকে অষ্টাদশ শতাবীর প্রথমার্ধে স্থাপন করা বায়। 


৫২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অর্থাৎ ১৬৪১ শকাবে ( ১৭১৯ খ্রীঃ অঃ) এই কাব্য রচিত হয় । কবি সবিষ্তারে 
নিজ বংশতালিক৷ দিয়াছেন বটে,কিস্ত ঠিক কোন্‌ অঞ্চলে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন 
তাহার কোন উল্লেখ নাই । তাহার নিবাস ছিল চম্পকপুরীতে, জন্ম হইয়াছিল 
রাইপুরে । এই দুই গ্রাম কোন্‌ অঞ্চলে অবস্থিত তাহা বুঝা যাইতেছে না | 
কবির ভাষা কলিকাতার নাগরিক ভাষার মতো! বেশ মাঁজিত-_কাব্য হইতে 
শুধু এইটুকু সিদ্ধান্ত কর যাইতে পারে | হহাঁর মধ্যে বেহুলার চরিত্র অনেকটা 
স্বাভাবিকভাবেই উপস্থাপিত হইয়াছে । উচ্চ আদর্শবাঁদ অপেক্ষ] মর্ত্যজীবনের 
স্পর্শ অধিকতর লক্ষণীয় বলিয়া এই কাব্যের কিঞ্চিৎ মূলা আছে ।১৫ 

স্ছসঙ্গের রাজা রাজসিংহ অগ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে এবং জগমোহন 
মিত্র ১৮৪৪ গ্রাঃ অন্দে মনসামঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন। আধুনিক কালে 
ইংরাজী শ্রিক্ষা সভ্যতা নাগরিক জীবনে বিপুল প্রভাব বিস্তার করিলেও গ্রামে 
গ্রামান্তরে সে তরঙ্গীভিঘাত পৌছাইতে ধিলগ্ষ হইয়াছিল । তাই দেখা যাইতেছে, 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষে, এমন কি উনবিংশ শতাব্দীতেও কেহ কেহ পুরাতন 
যুগের রীতি অনুসরণ করিয়া মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করিয়াছিলেন। কিন্তু 
নৃতন আদর্শ-এতিহের বগ্যাঁধারায় এই সমস্ত বিগতগোৌরব মঙ্গলকাব্য দিগন্তে 
ভাসিয়া গিয়াছে । ইহাদের প্রতি এখন আমাদের শুপু প্রত্রতান্বিক কৌতৃহল্‌ 
ভিন্ন আর কোন আকর্ষণ নাই । 


চণ্ডী-দুর্গা-ভবানীমজল ॥ 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে পুরাতন চণ্ডামঙ্গল কাব্যধারার অন্তর্গত কালকেতু ও 
ধনপতির উপাখ্যান অবলম্বন করিয়। ক্ষুদ্রকায় মধ্যমশ্রেণীব চণ্ডীমঙ্গল বা 
অভয়ামঙ্গল কাব্য রচিত হইয়াছিল। ছুই একজন আবার মার্কগেয় পুরাণ 
হইতে চণ্ডী ও অস্থরবিজয় কাহিনীকে সংক্ষেপে রচনা করিয়াছিলেন । এই 
সমস্ত রচনার কাব্যগৌরব নিতান্তই তুচ্ছ। সাহিত্যের ইতিহাস বিবর্তনে এগুলি 
শুধু পাঁদটাকা হিসাবে গণ্য হইবার যোগ্য । এইজন্য এখানে ইহাদের সামান্য 
পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 

যে সমস্ত কবি পুরাতন চণ্তীমঙ্গলের কালকেতু-ধনপতির উপাখ্যান 
অবলম্বন করিয়াছিলেন, তীহাদের মধ্যে মুক্জারাম সেন, কৃষ্ণজীবন, লাল! 


১৪. ডঃ আশুতোষ ভটটাচার্২__বাংলা মঙ্গলকাবোর ইতিহাস, পৃ. ৩১১--১২ 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি. ৫৩ 


জয়নারায়ণ, হরিশ্চন্্র বন্ধ, মুকুন্দ মিশ্র, ভবানীশঙ্কর দাস, হরিরাম প্রভৃতি 
কয়েকজন কবির নাম উল্লেখ কর প্রয়োজন । ই্হাঁরা প্রায় সকলেই কবি- 
কন্কণের রচনায় হাত পাকাইয়াছেন। কেহ কেহ নামধামে ঈষৎ নুতনত্ব 
অবলম্বন করিলেও কাহিনীগ্রস্থনে কবিকস্কণের পথ ছাড়িয়া ভিন্ন পথে যাইতে 
সাহস করেন নাই। মনসামঙ্গলের কবিরা বাধা ছকের অনুসরণ করিলেও 
কোন একজন কবির কাব্য অন্ত কবিদের এতটা প্রভাবিত ব1 নিয়ন্ত্রিত করে 
নাই । কিন্ত প্রথম শ্রেণীর প্রতিভার মুকুন্দরাম প্রতিভা ও কাব্যকলার গুণে 
সমগ্র অষ্টাদশ শতাব্দীর চণ্ডীমঙ্গলের যাবতীয় কবির উপর অখণ্ড প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিলেন। এখানে এইরূপ কয়েকজন কবির পরিচয় দেওয়! যাইতেছে । 

মুক্তারাম সেন ॥ মুন্সী আঁবছুল করীম সাহিত্যবিশারদ ১৩২৪ সনে 
চট্টগ্রামের কবি মুক্তাঁরাঁম সেনের 'সারদাঁমঙ্গল' বা “অষ্টমঙ্গলার চতুশ্রহরী 
পাচালী' বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশ করেন। পু'খিটি বিশেষ 
প্রাচীন নহে, ১১৭৪ মঘী সন অর্থাৎ বালা ১২৭৮ সনের (১৮৭২ শ্বীঃ অঃ) 
অন্থুলিখন। মুক্তারাম গ্রন্থ মধ্যে বিস্তারিতভাবে যে আত্মপরিচয় দিয়াছেন 
তাহা হইতে দেখা যাইতেছে, তিনি চট্টগ্রামের আনোয়ারা গ্রামে জন্মগ্রহণ 
করিলেও তাহার পূর্বপুরুষের আদি নিবাস যশোহরের কালিয়া গ্রাম। 
তাহার পূর্বজ কেহ চট্টগ্রামের চন্দ্রনাথ *তীর্ঘ দর্শন করিতে আসিয়া এখানেই 
বসবাস করিয়াছিলেন ৷ কুলধর্ম মতে তাহারা তান্ত্রিক বংশের সম্তান। 
তিনি নিজেও তান্ত্রিক সাধনাদি করিতেন । কবি তাহার পূর্বপুরুষ যাদব রায় 
হইতে অধস্তন চতুর্থ পুরুম। যাঁদব রায় ১৬১৮ খ্রীঃ অবে! বর্তমান ছিলেন। 
প্রতি তিন পুরুষে এক শত বৎসরের হিসাব মতে কবি মুক্তারামকে অষ্টাদশ 
শতান্দীর প্রারস্তে পাওয়। যাইতে পারে ।৯৬ কবি এইভাবে “সারদামঙ্গলে'র 
রচনাকাল নির্দেশ করিয়াছেন £ 

। গ্রহ খতু কাল শশী শ্রক শুভ জানি । 
মুক্তারাম সেনে ভণে ভাবিয়া ভবানী ॥ 

অর্থাৎ ১৬১৯ শক বা ১৭৪৭ খ্রীঃ অব্ধে এই কাব্য রচিত হয়। এই কাব্যে মাঁঝে 
মাঝে হরিলাল নামক আরও একটি ভপিত। পাওয়া যায় । যেমন £ 


১৬. আবছুল করীম সাহেব অনুমান করিয়াছেন, ১৭*৮ ত্বী: অন্ধ কবির জন্ম হয়। ইহ! 
ঠাহার অনুমান মাত্র । 


৫৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হাম! অঙ্কে শোভে ফাগড রকত মিশালে। 
তছু পদধূলি মাগে ঘেন হরিলালে ॥ 
মনে হয় এই হরিলাল কোন গায়েন বা লিপিকার হইবেন । স্থকৌশলে ইনি 
মুক্তারামের কাব্যে নিজ নাম অনুপ্রবিষ্ট করাইয়াছেন। 

“সারদামঙগলে'র কাহিনী মুকুন্দরামের অন্রূপ ছুই খণ্ডে বিভক্ত হইলেও 
আকারে প্রকারে ব্রতকথাঁর মতো! অতি সংক্ষিপ্ত । কবির কাব্যে এমন কোন 
কাব্যবৈশিষ্ট্য নাই যাহার জন্য তিনি প্রশংস! দাবি করিতে পারেন । মুকুন্দরাঁমের 
কাহিনীর দ্বার তিনি প্রভাবিত হইলেও কবিত্বের দ্বারা অনুপ্রাণিত হইয়াছিলেন 


বলিয়া মনে হয় না।১৭ কবি কাব্যের প্রারস্তেই পরিচ্ছন্ন ভাষায় আগ্ভাশক্তির 
বন্দনা কবিয়াছেন £ 


তুমি আন্ত নারায়ণ। নারারণ পরাক্জণী 
তুষা অংশে পঞ্চ অবন্ণ। 
গৌরী জহ্‌, সত সতী রাধ। লক্ষ্মী সবন্বাতী 


সৃষ্টি কর্ দেখিমাত্র ভিম্ন॥ 


কবি প্রথমে দেবীকর্তৃক মঙ্গলাত্বর বধের বর্ণনা দিয়াছেন, তারপর কালকেতু 
ও ধনপতি সদগরের আখ্যান বণন। করিয়াছেন । ঘটনা সন্নিবেশ অনেকটা 
দ্বিজমীধব (মীধব আচার্য ) মঙ্গলচণ্ডীর অনুরূপ 1৯৮ এমন কি কবি মাঁধবের 
আদর্শে ভানেক বিষুটপদ রচনা করিয়া কাব্যমধ্যে সন্নিবিষ্ট করিয়াছেন । ধনপতির 
বাঁণিজ্যযাত্ার সময়ে মথুরাঁয় কৃষ্ণযাত্রার অনুরূপ পদ খ্বহাঁর করিয়া কবি 
রসজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন £ 

মধুপুবী জাএ বাধার বন্ধু হে। 

ন1।জানি কপালে কিবা আছে ॥ 

পাইয়। যুবতী নব মধুতে । 

অলি হইয়া রহে কাল! কাছে । 


শাক্তকাব্য লিখিলেও কবি অনেক স্থলে বৈষ্ণব ভক্তের আবেগ ব্যক্ত 
করিয়াছেন । 


১৭, এ বিষয়ে সম্পাদক করীম সাহেবের মন্তব্য যুক্তিসঙ্গত, “সারদামল্গল মাধবাচার্ধ ও 
কবিকঙ্ছণের গ্রন্থের পরবতণ কালের রচনা । উক্ত কবিত্য়ের গ্রস্থগুলি যাহীর। পাঠ করিয়াছেন, 
ভাহাদের চক্ষে ইহার সৌনদর্ধ প্রতিভাত হইবে কিন। সন্দেহ ।” 

১৮. লেখকের 'বাংল! সাহিতোর ইতিবৃত্তে'র ২য় খণ্ড জষ্টব্য। 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ৪৫ 


ভবানীশঙ্কর দাসের মঙ্গলচণ্তীর পাঞ্চালিকা ॥ চট্টগ্রামের অধিবাসী 
রামচন্দ্র দত্ত এই কাব্যের পুঁথি সংগ্রহ ও সম্পাদনা করিয়াছিলেন, ১৩২৩ 
সনে তাহা বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত হয়। ইহাঁও চণ্ডীমঙগলের 
অন্রূপ কালকেতু ও ধনপতি সদাঁগরের কাহিনী অবলম্বনে রচিত । কাব্যের 
প্রীরস্তে কবি ঈষৎ বিস্তারিত আকারেই আত্মপরিচয় দিয়াছেন । কবির 
পূর্বপুরুষ বৌধহয় পূর্বে রাঢ়ের অধিবাসী ছিলেন (“মোর আদিপুরুষ জন্মিল 
রাঢ়া গ্রাম” )। আত্রেয় গোত্রীয় নরদাসের কুলীন কায়স্থ বংশে কবির জন্ম 
হয়। যছুনন্দন কৃত কুলজী গ্রন্থে (ণটাকর”) এই কুলীন বংশের বিস্তারিত 
পরিচয় আছে। কিন্তু তাহার পূর্বপুরুষগণ রাটী কৌলীম্ঘ ত্যাগ করিয়া 
বারেন্্র সমাঁজভুক্ত হ্ইয়াছিলেন । কেহ-থা বঙ্গে অর্থাৎ পূর্ববঙ্গে গিয়া 
স্বায়িভাবে বসবাস করিতে থাকেন ।১৯ 'ঢাকুর” কুলজী গ্রস্ত হইতে কবিকে 
বারেন্্রপমাঁজের কুলীন নরদীসেব বংশধর বলিয়া মনে হইতেছে । এই 
নরদাসেব বংশধর কৃষ্ণ ভাদাননগ চট্টগ্রামের দেবগ্রামে বসতি স্থাপন করেন। 
ইহার বংশধর মধস্দন সেই গ্রাম ত্যাগ করিয়] চক্রশাঁল! গ্রামে ( আধুনিক ) 
পটিয়াবাঁজীরের অন্তর্গত) ধসবাস করেন। ইহার পুত্র শ্রমন্ত, শ্রীমত্তের পুত্র 
নয়ন বায় । কবি ভবানীশঙ্কর এই নয়ন রায়ের পুত্র । তিনি কোথাও শঙ্কর" 
(“্শঙ্কব আদ্জার নাম তাহান নন্দন”, "ভণে দাস শ্রশঙ্কর” ). কোথাও 
ভবানীশঙ্কব (প্দীনহীন ভবানী শঙ্কব দাসে ভণে» ) ভণিত। দিয়াছেন তবে 
শেষোন্ত ভণিতাই অধিকাংশ স্তলে ব্যবঙ্গত হইয়াচ্ছে ! কবিব বংশধার1 এখনও 
মান আছে। 

শুনা যাঁয় “কবি নিজ বাটার সন্মুখবর্তা দীঘির জলের উপর টঙ্গী প্রস্তুত 
করতঃ শুচি ও সংযতভাবে তাহাতে বসিয়া এই “জুগ্রুণ, রচন। করিয়।- 
ছিলেন ।”২০ সম্পাদক রাজচন্্র দন্থ প্রীণরুষ্জ চক্রবর্তী নামক এক 
অশীতিপর বুদ্ধের নিকট এই পুঁথি সংগ্রহ করেন । প্রাণকূষ চক্রবর্তীর মতে 
পুথিখানি নাকি কবির স্বহস্তলিখিত। এই কাব্যের আর দ্বিতীয় কোন 

১৯. “ঢাকুর' গ্রন্থে এইরাপ উল্লে আনে 

কেহব। বঙ্েতে গেলা কেহব। বারেন্ডে রৈলা। 
তার কাধ নহিল প্রধান ॥ 
২*. এ, ভুমিকা, পৃ. ২ 


৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


নকল পাওয়া যাঁয় নাই। স্থানীয় সমাজে এই কাব্য জাগরণ" বা শঙ্কর বিশ্বালের 
জাগরণ” নামেই অধিক পরিচিত।২১ কিন্ত কবি কাব্যের কোথাও এই শব 
ব্যবহার করেন নাই, বর" সর্বত্র "ভবানীশঙ্কর দাসে পাঞ্চালিকা ভণে”__ এইরূপ 
উক্তি করিয়াছেন। এইজন্য বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে যখন এই কাব্য 
প্রকাশিত হয় তখন পরিষৎ সম্পাদক ইহাকে “জাগরণ' নামে অভিহিত না করিয়া 
মঙ্গলচণ্ভী পাঞ্চালিকা' নামে প্রকাশ করেন ।২১ পুথির শেষে কালজ্ঞাপক 
এইরূপ উল্লেখ আছে : 
* ধাত। বিন্দ সাগরেন্দু শকাদিত্য সনে । 
ভবানীশঙ্কর দাসে পাঞ্চালিকা ভণে। 
ইহা হইতে ১৭০১ শকাঁব (১৭৭৯-৮০ খ্রীঃ অঃ) নির্ধারিত হইয়াছে ( ধাতা অর্থাৎ 
বিধাঁতা-১, বিন্দু, সাগর-৭. ইন্দ্-১)। কিন্তু বিধাতা যদি চতুমুখ 
ত্রদ্ধার নির্দেশক হয়, তাহা হইলে ইহা হইবে ১৭০৪ শকাব্দ (১৭৮২ শ্বীঃ অঃ)। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভীগ ইংরাঁজ আমলেই এই কাবা রচিত হয়, ইহাতে কোন 
সন্দেহ নাই । কাবোর পরিচ্ছন্ন তৎসম শন্দবহুল বাগবিন্বাসও সেই কথ 
প্রাণ করিতেছে । 

পূর্বেই আমবা বলিয়াছি যে, ভধানীশঙ্কব ইহাতে কালকেতু ও বনপতি 
সদাগরের কাহিনী স-ক্ষেপে বর্ণনা করিয়াছেন । প্রথম দিকে কবি সামান্য কথায় 
দেবী ভীগবতের কাহিনী বলিযা লইয়াছেন | তাঁব পর দৃক্ষের গৃহে সতীরূপে 
আগ্ভাশক্তির জন্ম, সতীর দেহুতাঁগ, পার্বতীরূপে হিমালয় গুহে পুনর্জন্ম, 
হরপার্বতীর বিবাহ, গণেশ-কাঁতিকের জন্ম, অস্থবযুদ্ধে দিগবসনা কালিকার 
আবিতাব--পরে মর্ত্যে কলিঙ্গনগরে পূজা লইতে দেবীর আবির্ভাব এবং 
যথারীতি কালকেতু-ধনপতির আখ্যানের পর পালা শেষ হইয়াছে । যদিও 


২১, এ, ভূমিকা, পৃ. ৩ 

২২. পরিধৎ সম্পাদক এইরাপ মন্তবা করিয়াছেন, “পুখির মধ্যে কিন্তু ইহার নাম 'জাগরণ' 
বলিয়। কোন স্থলেই উল্লিখিত হয় নাই, পুখির শেষে এই গ্রন্থের নাম “মঙ্গলচণ্তী পাঞ্চালিকা।' 
লেখ! আছে। গ্রন্থমধ্য যে সকল ভণিতা আছে, তাহাতেও ইহার ঘে পাঞ্ফালিক নাম ছিল 
তাহা বুঝা! হায়; বখা-_-“ভবানীশঙ্কর দাসে পাঞ্চালিকা ভণে"। সুতরাং এই সকল বিষয় 
বিবেচন। করিয়া গ্রন্থের নাম 'জাগরণ' বলিয়া প্রসিদ্ধ হইলে ও ইহ যে গ্রন্থের কবি-প্রদত্ত নাম 
নহে, এই ধারণাই আমাদের বদ্ধমূল হওয়ায় ইহার নাম মঙ্গলচণী পাঞ্চালিক। প্রদত্ত হইয়াছে |” 
সম্পাদকের এই মন্ধবা সম্পূর্ণ যুজিস্ত | 


পু্লাতন ধারার অনুবৃত্তি ৫৭ 


কবি আখ্যানকাব্য লিখিয়াছেন, কিন্ত তাহার রচনাভঙ্গিমা ও মনোভাব ভক্ত 
গীতিকবির অনুরূপ-_-বিশেষতঃ তাহার শাক্ত ভক্তের মনটি উক্ত কাব্যের কতিপয় 
“ঘোষা”, মাঁলসী', ও লাচাঁড়ী ছন্দে চমৎকার ফুটিয়াছে। বলিতে কি প্রত্যেক 
বর্ণনার প্রারস্তে কবি দীর্ঘ ছন্দে দেবী বন্দনা করিয়াছেন, কোথাও গান 
যোজন] করিয়াছেন, যাহার ফলে মূল কাহিনী কিঞ্চিৎ মন্থর হইয়া গিয়াছে । 
কখনও তিনি চঙ্িকার কাছে প্রার্থনা করিয়াছেন £ 
তারিণি ভ্রাণ কর। 
সংসারেতে আন্গি বড় পাপী নর ॥ 
কখনও মহাদেবের নিকট মিনতি জানাইয়ীছেন ; “মোরে রুপা কর শল্ুনাথ”, 
কখনও-ব1 “দেহি এই বর, মৃত্যু হোক মোর কালী জপিয়া বদনে”--এইরূপ 
আবেদন জানাইয়াছেন । কোথাও কোথাও উদারমতি কবি রাধাকষ্ণ বিষয়ক 
পদও রচন! করিয়াছেন | রুষ্জের বাশী শুনিয়া রাধার ব্যাকুলভা। : 
দূতী কি হবে উফাএ। 
বাশী রবে রাধ। বলি ডাকে শ্বামবাঞ ॥ 


কিংব। রাধার অভিমানোক্তি £ 

প্রাণনাথ আদ্ষিজানি তব সসব মন্ম। 

কেন তোরে বোলি হরি জগৎ-ঈশ্বর করি 
কিছু নাহি বুঝ ধন্মাধশ্্ম ॥ 

ঃ ঙ্ সঃ সঃ 
মোহন বাশীর হবার আর না ডাঁকিয় মোগে 
আর ন! আলিয় মের খরে ৷ 
আপনে বঞ্চহ যথা আপন্ষিত ন। জাবে। তথা 


ভণে দান ভবানীশঙ্করে ॥ 


কবি কোন কোন স্বলে সীতারামের উল্লেখ করিয়াছেন £ 
রাম নাম জপ একবার । 
ভাবি দেখিলাম স্বাস্তে বর্তমান ব' কালাস্তে 
দুক্ধতির বন্ধু নাই আর ॥ 
একস্থলে গৌরাঙ্গবন্মনায় কবি বলিয়াছেন £ 
দেখ রে গৌরাঙ্গ নাচে করে করতালি দিয়।। 
খেনে খেনে চলি পড়ে রাম নাম বলিয়। ॥ 


৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তবে *“হুর্গানামাক্ষরঘ্বয় বদ নিরবধি*--এই উক্ভিই প্রতি পদে ও পয়ার- 
লাচাড়ীতে পাওয়া যায় । কবির ছুই একস্থলের বর্ণনা বেশ যনৌজ্ঞ হইয়াছে । 
বালক শ্রীমন্ত সমবয়সীদের মারিয়া ধরিয়া খেদাহিয়া দিলে তাহার খুল্লনার কাছে 
গিয়া অভিযোগ করিতেছে : 
কান্দে শিশু মাএর গোচরে। 
মগ্াাছুষ্ট শ্রীয়মত্ত হএ বড বলবস্ত 
প্রহারিছে আন্ধার! সভারে ॥ 
বিস্তর কাকুতি করি আন্গারা সভার ধরি 
প্রিয় বকে) লৈয়া যায় দূরে। 
বমিএ এক হৈয়া নান] থেল। খেলাইয়। 
শেষে প্রহর করে ফলেবরে ॥ 
ধাই যদি জাই ডরে দ্রুত গিয়া! করে ধরে 
বট পত্তন করে আছাড়িযা। 
নাহি পালি তাব সঙ্গে বেদনা পাউয1 আঙ্গে 
গৃতে আসি কান্সিয় কান্দিয়1॥ 
কবিব রচনাভঙ্গিমা অষ্টাদশ শতন্যের শেষভাগের মতো একটু গুরুগন্ভীর, 
কিছু কৃত্রিম এবং সমাঁস সন্ধিব ভারে পীডিত। কিন্তু তাই বলিয়! তাহার 
রচনাকে “বিকট” বলিবার পক্ষেও যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই ।২৩ রচনার কোন 
কোন স্বান বেশ প্রসাঁদগুণ বিশিষ্ট বলিয়াই বোধ হয় । “ঘোষা'র অন্ততুক্ত 
রাধার রূপ বর্ণনাবিষয়ক এই ছত্রগুলি নিতান্ত মন্দ নহে ঃ 
বোল তে বড়াই কে চলিছে যবুনকুলে 


কাহার হন্দরী নারা গোপীগণ সঙ্গে কবি 
চলিয়াছে মণকুতুহলে ॥ 
বক্তে নিন্দিয়াছে ইন্দু কপালে সিন্দুরবিন্দু 


কটি নাঝে পূর্ণ বুস্ত সাজে। 


২৩. ডঃ নুকুমার মেন এইরূপ মন্ভবা করিয়াছেন, “বিষম সংস্কৃত পদের ব্যবহার এবং তত্তব 
পদের সঙ্গে তৎসম শবের সপ্ধি ভবানীশহ্করের রচনাকে বিকট করিয়াছে" (বা. সা. ইতি, ১ম, 
অপরার্ধ, পৃ, ৪২৬)। 'শণুধ্বং মাধব সব কর অবধান", 'বন্দনাস্থিকারাঁজিব এতে লোটাই বিশেষ 
প্রস্ৃতি ছত্রগুলি কিছু উৎকট হইয়াছে, তাহ] স্বীকার করিতে হইবে । কিন্তু এইরূপ কিছু কিছু 
আতিশধা বাদ দিলে ভবানীশঙ্করের রচনা বেশ মাজিত বলিয়াই ঘোধ হইবে। 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্ধি ৫৯ 
হেরিতে ওরূপ থানি হরি মিল মোর প্রামী 
জিজ্ঞাস! না কৈলুম মুই লাজে ॥ 
কালিকার রণবেশ বর্ণনাও বীররসের অন্থকৃল হইয়াছে : 
চতুভু'জ ত্রিনয়নী করাল বদনখানি 
প্রকাশিত দন্ত কৈল৷ রসন] বিস্তারিয়া ॥ 
বন্ত্রে শৈল! বিবন্সিত বেশ কৈজেন বিপরীত 
চতুঙিতে নারী সৈগ্য মিলিল আনিয়া ॥ 
অবশা ভবানীশঙ্করের পূর্বেই তারতচন্দ্র আসিয়া মাঁজিত বাগবিষ্তাসের যে রীতি 
বাঁধিয়া দিয়াছিলেন তাহার প্রভাব যে স্থদূর চট্টগ্রামে পৌছায় নাই তাহা বলা 
যাঁয় না। তবে শব্দকৃশলী ভারতচন্দ্র যেমন তৎসম ও তন্তব শব্খকে শিল্পকৌশলের 
দ্বারা মিলাইয়া দিয়! চমৎকার ধ্বনিবঙ্কার সৃষ্টি করিয়াছিলেন, নিরুষ্ট প্রতিভার 
কবি ভবানীশঙ্কর তাভাঁতে ততটা! কৃতকার্য হন নাই। 
কবি মুকন্দের (দ্বিজ মুকন্দ ) বাস্্লীমঙ্গল ॥ কিছুকাল পূর্বে 
বাস্থলীমঙ্গল' শীর্ষক চণ্তীমন্ল ধবনের একখানি নৃতন কাবা আবিষ্কৃত হইয়াছে 
-রচয়িতাব নাঁম মুকুন্দ বা! দ্বিজ মরুন্দ, কোথাও কোথাঁও “কবিচন্্র মুকন্দ” 
এইকপ ভণিতাও পাওয়া যাঁয়। চকদীঘির অধিবাসী অদৈতনাথ সিংহ বর্ধমান 
জেলাব বায়না থানার অন্তর্গত একটি গ্রাম হইতে 'বাক্থলীমঙ্গলের' একখানি 
পুরাতন পুথি সংগ্রহ কবেন । এই কাব্যে কোঁথাও কোঁথাঁও দেবী বাস্ছলী 
বিশীলাক্ষী ও বিশাল লোচনী নামেও অভিহিত হইয়াছেন 1১৪ কবিও এই 
কাব্যকে “বিশীললোচনীর গীত' আখা দিয়াছেন । কিছুকাল পূর্বে কাব্যটি 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে শ্রীযুক্ত স্ববলচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং শুভেম্ু্তন্দর 
সিংহের সম্পাদনায় প্রকাশিত হইয়াছে । 


২৪. রাষেশ্বরও শিবায়নে পার্নতীকে বিশাললোচনী বলিয়াছেন £ 
বালকে বারণ করে বিশাললোঁচনী ! 
কৈল নাই কোন্দল কোপিবে শুলপাণি ॥ 
(যোশিলাল ভালদার সম্পাদিত রামেশ্বর প্রণীত 
*শিব সন্ধীর্তন পালা”, পু. ১৭৭) 
একস্থানে কবি দেবীকে বাস্ুল:ও বলিয়াছেন 2 
বসাইল বৃষধ্বজে বিচিত্র আসনে । 
বাহুলি বাতাস করে বিচিত্র ধাজনে ॥8 (পৃ. ১২) 


৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে “মুকুন্দ'-নামাশ্রিত অনেকর্জলি কবির নাম- পাওয়া 

যাঁয়। তনাধ্যে স্বনামধন্য কবিকল্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী সর্বজন-পরিচিত। দ্বিজ 
মুকুন্দ নামক আর এক কবি 'জগম্নাথ বিজয় শীর্ষক এক কাব্যে ( সাহিত্যাঈপরিষদ 
পুঁথি--২৮৩) জগন্নাথ মহিমা বর্ণনা করিয়াছেন। ইনি ছিজ মুকুন্দ ভণিতা 
ব্যবহার করিয়াছেন। কিন্তু “বাস্থলীমঙ্গলে'র কবিচন্দ্র উপাধিক দ্বিজ মুকুন্দ 
স্বতস্ত্র কবি । কাবামধ্যে কবি সণক্ষেপে নিজ পরিচয় দিয়াছেন £ 

বিপ্রকুলে জন্ম পিতামহ দেবর।জ। 

পিত। ধিকর্তন নিশ্র বিদিত সমাজ ॥ 

যুক্ত মুকুন্দ হীরাবতীর নন্দন | 

প:চালী প্রবন্ধ করে ভ্রিপুজ্াম্মরণ ॥ 
অন্য বর্ণনা হইতেও বুঝা যায় যে, কবিচন্দ্র উপাধিক মুকুন্দমিশ্রের 'পিতামহের 
নাম দেবরাক্ত. পিতা ও মাঁতা যথাক্রমে বিকর্তন ও হীরাঁবতী, খুক্পতাতের নাম 
গদাধর। কবির তিনপুত্র- রমানাঁথ, চন্দশেখর ও সনাতন | 

প্রাপ্ম মাত্র একখানি পুঁথিতে নকলের তারিখ হইতেছে শকাব্দ ১৬৫৭ 

কাতিক--“স্বাক্ষর মিদং প্রীকিশোরদাস মিশ্রশ্য মোকাম সাং আখড়িয়া পরগণে 
মঙ্গলঘাট আমল শ্রীযুক্ত মহারাজা কীতিচন্দ্র রায় মহাঁশয় সন ১১৪২ সাল 
তারিখ ৩০ কাঁ'তিক।” কীতিচন্দ্রের রাজত্বকাল ১৭০২-১৭৪০ গ্রীঃ অঃ। 
স্তরা' গু থিটি দুইশত বৎসরের প্রাচীন। পুথিতে রচনাকালজ্ঞাপক একটি 
পয়ারও আছে £ 

শাক রস রূস বেদ শশাঙ্ক গণিতে । 

বাহ্লী মন্ুল গীত হইল সেই হইতে । 
ইহা হইতে ১৪২৯ শক বা ১৫০৭ খ্রীঃ অঃ পাওয়া যাঁয়।২৫ কবিকল্কণের 
চণীমন্গলের মুদ্রিত সংস্করণে কাব্যরচনাকাল হিসাবে এইরূপ উল্লেখ আছে £ 

[কে রস রস বেদ শশাঙ্ক গণিত।। 

কত দিনে দিল] গীত হবের বশিভা॥ 


শক ০০ পিপি ই শী তা পিপল 


১৫, সাহিত্য পরিষং পত্রিকায় (১৩৬০, ২য়) ট্রীত্রিদিবনাথ রায় 'বানুলী মঙ্গল' প্রবন্ধে 
রখ কে চরণ' ধরিয়। ২ স্থির করিয়াছেন। কিন্তু “রথ” বোধহয় “রস' হইবে । লিপিকার 
গ্রমাদে এপ হওয়াই স্বাভাবিক । তাহ! হইলে এই তারিখ হইবে--শাকে রল রস বেদ শশাঙ্ক 
হাখিতেশ-১৪৯৯ শক বা ১৫৭৭ হী: অঃ। কিন্তু এই তারিখও গ্রহণযোগ্য নক, কারণ কবি এত 
প্রার্টীন হইতে পারেন না। আধুনিক তাহাই তাহার প্রমাণ । 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ৬১ 


মনে হয় দ্বিজমুকুন্দ এই শ্লৌকের প্রভাবে নিজ কাব্যের রচনাকাল নির্দেশ 
করিয়াছিলেন । সম্পাদক স্বলচন্ত্র মনে করেন যে, বাহুলীমঙ্গল চণ্ডীমঙ্গলের 
পূর্ববর্তী রচনা । কিন্তু ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য সেরূপ অনুমানের পক্ষপাতী 
নহেন। কারণ দ্বিজমুকুন্দ কবিকঙ্কণের পূর্ববর্তী হইলে চণ্ডীমঙ্গলের কবি নিশ্চয় 
নিজ কাব্যে পূর্বস্থরীর উল্লেখ করিতেন। কারণ কবিকঙ্কণ চণ্ডীমঙ্গলের 
আঁদিকবি মাণিকদত্তকে অভিবাদন করিয়া! কাব্যরচনায় অগ্রসর হইয়াছেন, 
দ্বিজমুকুন্দ তাহীর পূর্ববর্তী হইলে কবিকঙ্কণ তাহার নামও উল্লেখ করিতেন । 
উপরস্ত প্রাপ্ত কাব্যের ভাষা বড জোর ছুইশত বৎসরের পুরাতন হইতে পারে । 
পুথিটির নকলের তারিখ হইতে ১৭৩৫ খ্রীঃ অঃ পাওয়। যাইতেছে-_-কবিও বোধহয় 
এই সময়ের অধিক পূর্বধর্তী হইবেন না| 

কাব্যের প্রথমে মার্কগ্ডেয় চণ্ীর কাহিনী বণিত হইয়াছে, তারপর বণিক 
ধূসদত্তের কাহিনী আরস্ত হইয়াছে । কিন্তু কালকেতুর কাহিনী কধি বর্ণনা 
করেন নাই। আমাদের অনুমান, অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালের এই কবি 
মুকন্দরামের আদর্শে ধনপতির কাহিনীর অনুকরণে ধূসদত্তের কাহিনী 
ফীঁদিয়াছেন | ধৃসদত্ত নামটিও কবিকন্কণের কাব্যে আছে। কবি কিছু 
মৃতনত্বের আশায় মুকুন্দরাম প্রদত্ত নামগ্ুলি শুধু বদলাইয়া লইয়াছেন। বণিক 
ধূসদত্তের দ্বিতীয়! স্ত্রী কক্নিণী, প্রথমা স্ত্রী সত্যবতী। স্বামী বাণিজ্যে গেলে 
সতাবতী সতীন রুক্মিণীর প্রতি নির্যাতন আরস্ত করে। ধৃসদত্ডের 'মায়াদহের 
পুলিনে' দেবী দর্শন, বর্ধমানের অধীশ্বর সুরথের নিকট তাহাব গল্প, রাজাকে 
সেই দৃশ্য দেখাইতে না পারায় কাবাবাস ইত্যাদি ঘটনা অবিকল মুকুন্দরামের 
চণ্ডীমঙ্গলের ধনপতির কাহিনীর অনুরূপ । শুধু ধনপতির স্থলে ধূসদত্ত, লহনার 
স্থলে সত্যরতী, খুল্লনার স্থলে রুক্মিষী, প্রমন্ত্ের স্থলে গুণদত্ত এবং সিংহলের স্থলে 
বর্ধমান ব্যবহৃত হইয়াছে | কিন্ত সামান্য নামধাম বাদ দিলে দ্বিজমুকুন্দ 
মুকুন্দরামের কাহিনীরই নকল করিয়াছেন । এমন কি বাঙাল মাঝিদের 
বিলাঁপের বর্ণনাও কবিচন্ত্র মুকুন্দ কবিকল্কণ মুকুন্দরামের রচনা হইতে বেমানুয 
আত্মসাৎ করিয়াছেন । যথা 

কাদেরে বাঙ্গাল ভাই বাই বাফই। 
কুখেদে আলিন। প্রাণ বিদেশে হারাই ॥ 


চা চা চি 


৬২ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সর বাঙ্গাল বলে মুঠি হইশু অনাথ । 
সর্বাধন গেল মোর ছুকুতার পাত ॥ 
হলদি হকুত] পাতা হিন্দল হিকই | 
মিল সকল মন কেমতে কুলাই ॥ 


এ বর্ণনা পুরাপুরি কবিকঙ্কণের নকল । কবি কৌশলী কুস্তীলক'; তাই 
পাব্র-পাত্রীর নামধাম বদলাইয়া পাঠকের চোখে ধূলি নিক্ষেপ করিভে 
চাহিঘ্নাছিলেন | এই কাব্যের ভাষা আধুনিক ধরনের হইলেও কাব্যগুণবজিত । 
কাব্যটি জনপ্রিয়তা লাঁভ করিতে পারে নাই, জনপ্রিয় হইলে ইহার দ্বিতীয় পুঁথি 
মিলিত । 

কয়েকজন অপ্রধান কবি অষ্টাদশ শতান্দীব আরও কয়েকজন 
্বল্প-প্রতিভাবর কবি মুকুন্দরামের চণ্ডীমর্গল ও পৌরাণিক চশ্তিকার কাহিনী 
অবলম্বনে দুই একখানি অকিঞ্চিৎকর চণ্ডীমঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন । এখানে 
তাহার উল্লেখ করা যাইতেছে । কৃষঠজীবন, লালা জয়নারায়ণ সেন, 
হপ্িরাম, অকিঞ্চন চক্রবর্তী প্রভৃতি কবিদের বিশেষ কোন প্রতিভা না 
থাকিলেও ই'তহাসের ক্রম রক্ষার জন্য এখানে শুপু তাহাদের নাম উল্লেখ কৰা 
যাইতেছে । 

কবি কৃষ্ণজীবনের 'অভয্ীমঙ্গল” অগ্টীদশ শতাব্দীর বচনা বলিয়া মনে 
হয়।২৬ কোন কোন স্থলে কবি এই কাব্যকে অন্বিকামঙ্গল' বলিয়াছেন । 
শাটোরের ভূম্বামী প্রসিদ্ধ কালীভক্ত রাজ! রামকৃষ্জণের সভায় অবস্থান করিয়া 
কবি কালকেতু ও ধনপতির কাহিনী রচনা করেন । বিষয়বস্ত মুকুন্দরামের 
অন্ুরূপ-কিস্তু ভাষা ও অন্যান্য ব্যাপারে মুকুন্দরামের বিশেষ কোন প্রভা 
দৃষ্টিগোচর হয় লা। আধুনিক কালের কবি বলিয়া তাহার ভাষা মাজিত ও 
পরিচ্ছন্ন । তাহার অর্ধনারীশ্বরের বর্ণনাটি প্রশংসার যোগ্য ঃ 

আরেক বাহন সিংহ অদ্ছেক বুষভ । 
দক্ষিণ করেতে লিঙ্গ সম্ঘ বাম করে॥ 


ধুতুর! কুহ্ুম কর্ণে কনক কুগুল। 
পরিধান পট্টবাস আর বাঘাম্বর ॥ 


২৬. রঙ্গপুর সাহিত্য পরিষৎ পত্রিক1, ১৩১৪, ১ম (কালীকান বিশ্বাস-_প্রাীৰ বাঙ্গাল! 
পুথিয় বিবরণ ) 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ৬৩ 


১৩ 
দক্ষিণ লোচনে তারা বামে ইন্দুবর ॥ 
লালা জয়নারায়ণ সেন বিক্রমপুরে জন্ম গ্রহণ করেন। তাহার অগ্রজ 
রামগতি ও অন্থজ রাজনারায়ণও কাব্য রচনা করিয়াছিলেন | জয়নারায়ণ এই 
ভাবে আত্মপরিচয় দিয়াছেন £ 


গৌড়র[জা পৃধভাগে বিক্রমপুরেতে । 
রচিলাম এই গ্রন্থ ধর্মপ্রসঙ্গেতে ॥ 


১৬৯৪ শকে (১৭৭২ খ্রীঃ অঃ) কবির “হরিলীলা” রচিত হয়, তাহার কিছু পরে 
তিনি চণ্ীমঙ্গল কাব্য রচনা! করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়। ইহাতে তিনি 
মুকুন্দরামের কাহিনী অনুসরণ করিয়াছেন, কেবল মাধব ও স্থলোচনার গল্পটি 
নৃতন সংযোজিত ।২৭ অপেক্ষারুত আধুনিক কালে ভারতচন্ত্রের মৃত্যুর পর এই 
কাব্য রচিত হয় বলিয়া ইহার ভাষা বেশ মাজত ও তির্ধক। যথা--মদনকর্তৃক 


মহাঁদেবকে কামশরে বিদ্ধ করিবার প্রয়াস £ 

একবার নাহি পারে পুনশ্চ সন্ধান করে 
স্মর নিজ শবে চুদ্ব দিয়]। 

ছেয়ায়ে রৃতির বুকে ধুকে পুনশ্চ তকে 
ছুড়িলেক সাবধান হৈয়া॥ 

নিরণে শঙ্কর পানে কারয়। জনলেকন 
দেখে ধেন রজত অচল। 

তেল শত শৃর্বপ্রায় শন্তচল্ সম তায় 


রত্ববেদি পরে ঝলমল ॥ 
অবশ্য কবির চণ্ডীমঙ্গল অপেক্ষা! “হরিলীলা' অধিকতর জনপ্রিয়তা লাভ 


করিয়াছিল।২৮ 

দ্বিজ গঙ্গানারায়ণের২৯ 'ভবানীমঙ্গল' অষ্টাদশ শতাব্ধার মাঝামাঝি 
রচিত হইয়াছিল। পাকুড়রাজ পৃথ্থীচন্দ্র রচিত 'গোৌরীমঙ্গলে' ( ১৮০৬-৭) 
এই কবির৩০ উল্লেখ আছে ।৩৯ স্থতরাং কবির কাব্য অষ্টাদশ শতাব্দীর 


শা পাপী বাট শী শত শা 


২৭, সাঁপ-প, ১৩*৭, ৩য় সংথা] ( আনন্দমাথ রায়-_কবি লাল| জয়নারায়ণ ) 
২৮. পরে সত্যনারায়ণ সম্পর্কে কবির এই কাব্যপরিচয় গুষ্টব্য। 

২৭. প্রবাসী, ১৩১৭, কাতিক ( শিবরগন মিত্র গঙ্গা নারায়ণের ভবানীমঙগল ) 
৩৯. সাঁপ-প, ১১০৩ (রামেন্্রহুন্দরের প্রবন্ধ দ্র্বা) 

৩১, গঙ্গানারায়ণ রচে ভবানী মঙ্গপ | 

কিরীটা মঙ্গল আদি হইল নকল & (“গৌরী মঙ্গল" ) 


৬৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মাঝামাঝি বা শেষভাগে রচিত হওয়াই সম্ভব । কবির পূর্বপুরুষগণের বাঁস 
ছিল বর্ধমান জেলার মোটরী গ্রামে। কবির পিতা তিতুরায় সেই গ্রাম 
ত্যাগ করিয় শ্বশুরালয় বীরক্ভূমের হস্তিকান্দায় বসবাঁস করেন | তীহাঁর ছুই 
পুত্র, গঙ্জানারায়ণ ও রামছুলাল। গঙ্গানারায়ণ ধর্মমতে শাক্ত ছিলেন। 
এখনও সেই গ্রামে তীহার প্রতিষ্ঠিত অন্নপূর্ণা মৃতি পূজা হয়। কবি সংস্কত 
ভাষায়ও যে বিশেষ অভিষ্ঞ ছিলেন, তীহা তাহার তৎসম শব্ধবছল প্রগাঢ 
রচন] হইতে বুঝা যায়। ইহাতে শিবদুর্গার পৌরাণিক ও লৌকিক কাহিনী 
বণিত হইয়াছে । ভাষ। অতিশয় মাজিত, কিন্তু ভারতচন্দ্রের মতো ততটা সরস 
নহে। যথা £ 

অভিলাষ করে দাস শুন মা শহবরী। 

রচিব তোমার লীল। মনে বা কবি ॥ 

পুরাণসম্মত কথ। রচিন ভাষাতে । 

অষ্ট দিবসের গান ছন্দ নান। মতে 


ইহাতে চণ্ীমঙ্গলের ধারা অন্ুহ্তত হয় নাই, পুরাণের গল্পলেব সঙ্গে গৌরীর 
পিত্রালয়ে বাস ও পরে স্বামীসহ কৈলাসে বসবাস ইত্যাদি ঘটনা বণিত 
হইয়াছে । কবি দুর্গামঙ্গল জাতীয় কাবা লিখিলেও ইহাতে বহুস্থলে বৈষ্ণব 
মনোভাবের পরিচয় দিয়াছেন । ভারতচন্দেব মতো তাহার ধর্মমত বেশ 
উদার, অবশ্য তীহার রচনায় কোথাও আদিরসের তপ্ত স্পর্শ নাই। কিন্তু 
রচনার উত্কর্ষে তিনি যে উচ্চ স্থানেব অধিকারী নহেন, তাহাতে 
সন্দেহ লাই । 

অকিঞ্চন চক্রবর্তী নামক আর এক কবি মুকুন্দরামের ধারা অন্থসরণ 
করিয়া যে চণ্ডীমঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন, সম্প্রতি ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য 
ভীহার পরিচয় সংগ্রহ করিয়াছেন ।৩২ ষোল পালায় বিভক্ত এই দীর্ঘ কাব্যে 
যথারীতি কালকেতু ও ধনপতির কাহিনী বণিত হইয়াছে । ইহার উপাধি 
ছিল কবীন্দ্র। কারণ ভণিতার একাধিক স্থলে কবি 'কবীন্দ্র চক্রবর্তী" 
“কবীন্ত্র ব্রাহ্মণ-_-এইরূপ উক্তি করিয়াছেন। তিনি বর্ধমানের রাজ 
তেজচন্ত্রের ( ১৭৭০-১৮৩২ ) সময়ে এ অঞ্চলে বাস করিতেন, কাব্যে তাহার 


৩২, ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ধ-_বাংল। মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস, পৃ. ৪৫৮ 


পুরাতন ধারার অস্থুবৃত্তি ৫ 


উল্লেখ করিয়াছেন ।৩৩ ইহা হইতে মনে হয়, কবি অষ্টাদশ শতাবীর 
শেষভাগে এই কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । কাব্যটি পুরাপুরি কবিকম্কণের 
অনুকরণে রচিত হইয়াছে । দুই এক স্থলে কবি ঈষৎ মৌলিকতা দেখাইতে 
চেষ্টা করিয়াছেন বটে. কিন্তু তাহার গুণগত উৎকর্ষ এমন কিছু প্রশংসনীয় 
বাপাঁর নহে । ভাষার মধো চেষ্টারুত অলঙ্কার প্রয়োগ কৌশল সহজেই লক্ষ্য 
কবা যাইবে £ 
পপ্লামজ। পুরদ্দবে প্রবোধিয ছুর্গণ | 
অধিলছ্ছে অবনী আইল অপবর্গ। ॥ 
বিশ্বমাত। বীরবরে বলেন মধুর । 
কান্ত! সহ কালকে তু চল হ্বর্গপুর ॥ 
বিমানে বমিল বীর বনিতা লইয়া । 
মায় যমালয়ে পথে ভয় জয় দিয় ॥ 
এখানে কৃত্রিম অন্ুপ্রাস মন্দ জমে নাই | কিন্তু কাবারসের দিক দিয়া কবি 
বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নাই । 
দেবীভাগবত অবলম্বনে দ্বিজ শিবচরণের 'গৌরীমঙ্গল", হরিশ্চন্দ্র বস্থুর 
'চণ্ডীবিজয়”৩৪, জগন্নাথের “ছুর্গাপুবাঁণ”, পাকুত্ডেব রাজ! পর্থীচন্দের 'গৌরী- 
মল" ইত্যাদি কাব্যে প্রতিভাব বিশেষ কোন চিহ্ৃ নাই । সুতরাং এখানে 
পুঁথিব তালিকা বাড়াইবার প্রয়োজন বোধ করিতেছি না। অনেকগুলি 
ছোট ছোট পুঁথিতে ত্রতকথার ঢঙে খুল্পনা-ধনপতির কাহিনী বণিত হইয়াছে 
যেমন দ্বিজ রঘুনাঁথের “মঙ্গলচণ্ডীর পাঁচালী", মদনদত্তের 'মঙ্গলচণ্ডীর কথা” 
দ্বিজ কৃষ্ণচন্দ্রের “মঙ্গলচণ্ডীর গীত” । এই সমস্ত অকিঞ্চিতকর রচন। সাহিত্যের 
ইতিহাসে আলোচনার যোগ্য নহে । এখানে শুধু ইহাদের উল্লেখমাত্র করিয়াই 
ক্ষান্ত হইলাম । 


৬. স্পোীপিপলি পাটা শীি শীট শা শে এপি ৭ ০ 


৩৩, ভুপতি তিলকচন্তর বর্ধমানে যেন ইন্দ্র 
| তেজচন্দ্র ভাহার লঙ্গন | 
নিবাস ডাহার দেশে চঙ্ডিকামঙ্গল ভাষে 


কবীন্ত্র ব্রা্ষণে অকিঞ্চন । 
৩৪. এই কাব্য সদপ্ত হয্প “পঞ্চভূৎ রীতুচন্দ শকের যিশেষ”--অর্থাৎ ১৬৫৫ শক ব1 ১৭৩৩ 
স্ব; অকে। ইহাতে দেবা ভাগবতের অতিরিক্ত অনেক বিষয় আছে। পষ্টবা--রং, সা. প. প. 


॥ ১৩১৫, হয় সংখ্যা 


৫-__-( ৩য় খণ্ড £ য় পর্ব ) 


৬৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবুস্ত 


শিবায়ন কাব্য ॥ 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শিবায়ন কাব্যের সংখ্য। নিতান্তই স্বল্পতম । তন্মধ্যে 
রামেশ্বর চক্রবর্তীর ( ভদ্টীচার্য ) 'শিব সঙ্কীর্তন" নানা কারণে জলপ্রিয়ত' লাভ 
করিয়াছে । সপ্টদশ শতাব্দীর রামরুষ্জের শিবায়ন কাব্যাৎশে উৎ্কষ্ট__যদিও 
রামেশ্বরের মতো রামকষ জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পারেন নাই । বাংলার 
লোকজীবনে বুষভধ্বজ শিবপ্রমথেশ অপেক্ষা গঞ্জিকাধৃক্তরসেবী, পরস্ত্রীলোনুপ 
ক্ষক-শিব অধিকতর প্রাধান্য লাভ করিয়াছেন-াহাকে কেহ কেহ অস্ট্রিক- 
সংস্কতিজাত কষিদেখতাঁর প্রতীক বলিয়া মনে করেন । পরে আর্য ও আর্ষেতর 
সংস্কৃতির সমন্বয়ের সময় পৌরাণিক মহেশ্ববণ ও কুচনীরপমুগ্ধ বৃদ্ধ শিব এক 
হইয়া গেলেন | ত্রাঙ্ধণা ও অক্রাঙ্মণ্য, পৌবাণিক ও লৌকিক, ভারতীয় ও 
খাঙালী শিবের  সমন্বয়ী রূপেব পরিচয় পাইতে হইলে" বাংলার স্বল্পসংখ্যক 
শিবায়ন কাব্যেই তাহার পূর্ণ চিত্র পাওয়া যাইবে । অধশ্য মঙ্গলকাঁব্যের 
অন্যান্য শাখার মতে! এই শাখাটি ততটা প্রাধান্য অর্জন করিতে পারে নাই। 
অথচ অগ্তাপি লোকজীবনে, নানা ব্রতকৃতো, শিবের গাজনে এই ন্আর্ষেতর 
শিবের বিশেষ প্রভাব দেখিতে পাওয়া যায় । মঙ্গলকাব্যগুলির সন্দে শিবায়ন 
কাব্যের কতকগুলি মৌলিক প্রভেদ আছে । মঙ্গলকাব্যে দেবখগ্জ ও নরখও 
-_ দুইটি বিভাগ থাকে , কিন্ত শিবায়নে কৈলাসবাপী শিবের ঘরশৃহস্থালী 
বণিত হইয়াছে--কোন ভক্ত কর্তৃক তাহার পুজা] প্রচারের বিশেষ কোন 
কাহিনী নাই । বরং 'ষৃগনুন্' ধরনের ব্রতকথাজাতীয় আখানে মঙ্গল- 
কাব্যের দেবদেবীর মতো! শিবের পৃজ1 প্রচারের কথা আছে । উপরস্থ চণ্ডী 
ও মনসামঙ্গলের গোড়ার দিকে দেবখণ্ডে শিবের লৌকিক কাহিনী সবিস্তারে 
বণিত হইয়াছে । সেইজন্য বাংলার শিখসাহিত্য প্রবলভাবে বিশেষ প্রাধানা 
অর্জন কবিতে পারে নাই_ ইহার সাহিতিক উতকর্ষও এমন কিছু বিস্ময়কর 
নহে । খাহা হউক এখানে "মেশ্বর এবং শিবকাব্যের আরও কয়েকজন কবির 
সংক্ষিপ্ধ পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


র[মেশ্বর ভট্টাচার্য ( চক্রবর্তী )॥ শিবায়ন শাখার সর্বাধিক জনপ্রি্ব 
কবি রামেশ্বর ভষ্রীচার্য ভারতচন্দ্রের অর্ধশতান্দী পূর্বে এবং কবিকঙ্কণ 
 মুকুন্বরামের দেড়শত বৎসর পরে আবিভূতি হইয়াছিলেন এবং উক্ত ছুইজন 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্ধি ৬৭ 


প্রথম শ্রেণীর কবির ছাদায় পড়িয়া প্রতিভা সব্বেও যথোচিত গৌরব লাভ 
করিতে পারেন নাই। পাতডত্য, শান্ত্জ্ঞান, বাস্তবতা, দৈনন্দিন জীবন- 
চিত্রাঙ্কন, হবাস্যপরিহাস, কাব্যফকলার সচেতন অনুশীলন, ভূয়োদশন-_ইত্যাদি 
বিষয় বিচার করিলে তাহাকে প্রায় মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্রের সমকক্ষ কবি 
রলিতে হইবে । অবশ্য একথা ঠিক যে, *ভবভাব্য ভদ্রকাবা”৩৫ প্রণেতা 
রামেশ্বর মুকুন্দরামের মতো প্রথম শ্রেণির কবিপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন 
না। বিশেষতঃ স্ববিস্তৃত পটভূমিকাঁয় জীবনসৃষ্টির দুর্লভ শক্তি ত্ীহার ততটা 
ছিল না। রচনাবৈদগ্ধ্যেও তিনি ভারতচন্ত্র অপেক্ষা নিম্নাসনের অধিকারী । 
তবু তাহার প্রতিভার উপযুক্ত সন্মান তিনি লাত করিতে পারেন নাহ। 
অথচ অষ্টাদশ শতীব্দীর মূল প্রেরণা তাঁহার 'শিবসঙ্কীর্তনে” " প্র্্টরূপেই 
পাঁওয়া যাইবে । দেবতাকে মানবীকরণ, এতিহাসিক পরিপ্রেক্ষিতের প্রভাবে 
দৈনন্দিন দুর্ভর জীবনের বাস্তব চিত্র, পর্থরস ও আদিরসের প্রতি আকর্ষণ 
ইত্যাদি অষ্টাদশ শতান্দীৰ বৈশিষ্ট,গুলি তাহার রচনায় বিশেষভাবে ধরা 
পড়িয়াছ্ে। কিন্তু তীহাঁর প্রন্তভা কোন দিক দিয়াই মধ্যম শ্রেণী অতিক্রম 
করিতে পারে নাঁই খলিয়া তিনি মুকুন্দরাম-ভারতচন্দ্রের ম্যায় দেশব্যাপী যশ 
লাঁভ করিতে পারেন নাই ৷ 

প্রথমে তীহার জীবনী সম্বন্ধে ছুইচাঁবি কথা আলোচনা করা যাইতেছে । 
এ বিষয়ে শিবসঙ্কীর্তনের সম্পাদকগণ কিছু কিছু তথ্য সংগ্রথ করিয়াছেন, কবি 
নিজেও কিছু কিছু তথ্য দিয়াছেন । তিনি যে জমিদার বংশেব পৃষ্ঠপোষকতা 
লাভ করিয়াছিলেন তাহাদের বংশকাহিনী ও সমসাময়িক ইতিহাস হইতেও 
কবি সন্ধে অল্পবিস্তর তথ্য পাওয়া যায়। উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
(বালা ১২৯৩ সন) রামেশ্বরের শিবায়নের 'বঙ্গবাসী' সংস্করণের সম্পাদক 
ঈশানচন্দ্র বন্থ, আধুনিক সম্পাদক অধ্যাপক শ্রীযুক্ত যোগিলাল হালদার 
(কলিকাতা বিশ্বরিগ্ভালয় সংস্করণ, শিবসঙ্কীর্তন বা শিবায়ন, ১৯৫৭) এবং 
ডঃ শ্রীযুক্ত পঞ্চানন চক্রবর্তী (সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত সংস্করণ ) তাহাদের 

৩৫, চল্জচুড় চরণ চিস্তির। নিরস্তর | 

ভবভাবা ভদ্রকারায আ্তণে রামেহর ॥ 


কবি তাহার কাবোর বহস্থলে এইরূপ ভণিত। দিয়াছেন । রামেম্বর বোধহর গ্রামা অর্গাল 
শিব কাহিনীকে মাঞ্জিত ও পরিশুদ্ধ করিয়া ভদ্রকাব্য রচন। করিতে ঢাহিয়াছিলেন। 


৬৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সম্পাদকীয় ভূমিকায় রামেশ্বর সম্বন্ধে যে সমস্ত তথ্য দিয়াছেন, তাহ! হইতে 
কবিজীবনী সম্বন্ধে মোটামুটি সমস্ত কথাই জানা যায়। তন্মধ্যে ডঃ চক্রবর্তী 
- সংগৃহীত তথা-উপাঁদানই অধিকতর নির্ভরযোগ্য । 

রামেশ্বর কাব্যমধো নিজ গ্রামের নাম উল্লেখ করিয়াছেন, *লাকিম 
বরদাবাটা যদ্রুপুর গ্রীম”। মেদিনীপুর জেলার ঘ'াটালের অন্তর্গত বরদা 
পরগণার অন্তভূক্তি যছ্ুপুর গ্রামে কবির জন্ম হয় | এই গ্রাম এখনও আছে, 
কবির বাস্তরভিটার আলোকচিত্রও ডঃ পঞ্চানন চক্রবর্তী সম্পাদিত সংস্করণে 
মুদ্রিত হইয়াছে । উক্ত গ্রামের অধিবাসীরা সম্প্রতি কবির স্থতিরক্ষাকল্পে 
নানা চেষ্টা করিতেছেন। শর গ্রামে এক বটবৃক্ষতলে প্রতি বৈশাখী পুিমায় 
এখনও অষ্টপ্রহরব্য।পী হরিসঙ্কীর্তন অনুষ্ঠিত হয়। কাঁবণ গ্রামবাসীরা মনে 
করেন, কবি নাকি এই তিথিতে দেহত্যাগ করিয়ছিলেন । কবির ভিটার 
অদূরে তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতা শল্তুরামের বংশধারা এখনও বর্তমান আছে! 
কিস্ত রামেশ্বরের কোন বংশধর নাই, সম্ভবতঃ তিনি নিঃসন্তান ছিলেনু। 
কবির পিতামহ গোবিন্দ চক্রবর্তী বেদজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন। আসলে তাহারা 
শাণিল্য গোত্রোভূত বন্ট্যোপাধ্যায়উপাধিক ত্রাদ্ধণ। কিন্তু কবির 
প্রপিতামহ হইতে তাহার "চক্রবর্তী, উপাধি গ্রন্ণ করেন । তাহার পিতা 
লক্ষণ পাগ্ডিত্য ও যজন-যাজন ক্রিয়ার জন্য ভট্ট|চার্য পদবী গ্রহণ করেন । 
কবির মাতার নাম রূপবতী | কবির ছুই পত্রী-স্থমিত্রা ও পরমেশ্বরী। 
তাঁহার জীবনের প্রথম দিকের ঘটনা কবি লিপিবদ্ধ করেন নাই। কিন্ত 
ডঃ পঞ্চানন চক্রবর্তী মেদিনীপুর সাহিতা পরিষদের সম্পাদক শ্ররাধারমণ 
চক্রবর্তীর নিকট এই সম্পর্কে কিছু কিছু নৃতন তথ্য সংগ্রহ করিয়াছেন ।৩৬ 
রাধারমণবাবুর নিকট রক্ষিত একথানি পুরাতন রোজনামচা হইতে 
ডঃ চক্রবর্তী অনুমান করেন যে, কবি রামেশ্বর ১৬৭৭ গ্রাঃ অন্দে জন্মগ্রহণ 
করেন। পরে কবি নিজ গ্রাম যছুপুর তাগ করিয়া কর্ণগড়ের জমিদারদের 
সভায় পুরাণপাঠক রূপে বাঁস করিয়াছিলেন । কেন তিনি নিজ গ্রাম ত্যাগ 
করিয়া কর্ণগড়ে বসবাঁস করেন, কবি নিজেই তাহ। জানাইয়াছেন : 


| ৩৬. ডঃ পঞ্চানন চক্রবর্তী সম্পাদিত ও সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত 'রামেশ্বর রচনাবলী”, 
প্‌. ৫৬ 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ৬৯ 


পূর্ব বাস যদ্ুপুরে হেমৎ সিংহ ভাঙ্গে যারে 
রাজা রামসিংহ কৈল ভ্রীত। 
স্থাপিক্প। কৌশিকীতটে বসিক্সা পুরাণ পাঠে 


রচাইল মধুর সঙগীত। 
রামেশ্বর শিবায়নের নানা স্থানে রাজা রামসিংহ ও তাহার পুত্র যশোমত্ত সিংহের 
প্রতি শ্রদ্ধা প্রকাশ করিয়াছেন ঃ 
রাজা! রামসিংহ সত যশোমন্ত নবনাথ 
তন্ত পোব্য দ্বিজ রামেশ্বর ॥ 

এই উল্লেখ হইতে মনে হয় হেমৎ সিংহ নামক কোন জমিদার বা সামন্ত কবির 
ঘরদুয়ার ভাঙিয়! দিলে তাহাকে রামসিংহ আশ্রয় দিয়াছিলেন। হেমৎ সিংহ 
ও রামসিংহের নাম মেদিনীপুরের ইতিহাসে নিতান্ত অপরিচিত নহে। স্থানীয় 
গ্রামে এই বিষয়ে নানা উপকথা প্রচলিত আছে। এখনও গ্রামবৃদ্ধগণ সেই 
কাহিনী আলোচনা করিয়া থাকেন। ভঃ চক্রবর্তী তাহাদের সঙ্গে সাক্ষাৎ ও 
আলাপ-আলোচনা করিয়া সেই সমস্ত কিংবদন্তী সংগ্রহ করিয়াছেন । ইহার 
ল্লের অংশ বাদ দিলে মোটামুটি ঘটনাটা দীড়াঁয় এইরূপ; মুঘল আমলে 
বর্ধমান-মেদিনীপুর-হুগলী অঞ্চল শোভাসিংহ নামক এক দূর্দান্ত জমিদারের 
হস্তগত হয়। এই জমিদাঁব বর্ধমান অধিকার করিয়া বর্ধমানের অনূঢা রাজ- 
কূমারীর উপর অনুচিত বল প্রয়োগ করিতে গিয়! তাহার দ্বারা নিহত হইলে 
তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতা হেমন্ত ( হেমৎ, হিম্বৎ ) সিংহ ভ্রাতার স্থানে প্রতিষিত হন। 
ইহার সঙ্গে কবির কোন কারণে মনোমালিন্য হইলে উদ্ধত জয়িদার কবিকে 
ভিটান্যুত করিয়া স্বগ্রাম হইতে বিতাড়িত করেন । অত্যাচারিত কবি তখন 
(সম্ভবতঃ ১৬৯৭-৯৮ গ্রীঃ অঃ) মেদিশীপুরের কর্ণগড়ের সামন্ত রামসিংহের আশ্রয়ে 
গিয়া ত্বাহার সভায় পুরাঁণপাঠিকের পদ লাভ করেন। রামসিংহ কবিপ্রতিভার 
পুরস্কার ্বরূপ৩৭ রামের্খরকে নিকটবর্তী অযৌধ্যানগর গ্রামে বসতবাটী নির্মাণ 


৩৭, কেহ কেহ মনে করেন রামেশ্বরের উপাধি ছিল 'কবিকেশরী' (ওষ্টব্য; ডঃ চক্রবত্তাঁর 
সম্পাদিত রামেখবর রচনাষলী, পৃ. ৫ ও ৩৩*)। কবির সত্যপীর়ের একথানি পু'ধিতে এইরাপ 


উক্তি আছে £ 
উদ্দেশে অষ্টীঙ্গে দ্বিত করিল প্রণাম । 


কহে কবিকেশরী কেশরকোণি রাম ॥ 
অবশ্য কৰি দি 'কবিকেশরী' উপাধি লাভ করিতেন, তাত হইলে ভারতচলের 'রার়গুণাকর' 
উপাধির মতে! কাষোর ননি1 গুলে তাহ] ব্যবহার করিতেন । ইহা কবির সাধারণ বিশেষণ 
বলিয্াই মনে হইতেছে । 


৩ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করাইয়া দিয়াছিলেন। কর্ণগড়ে আশ্রয় পাইয়া কবি নিশ্চিন্ত হইয়! কাঁব্য- 
রচনায় মনোনিবেশ করেন এবং অবকাশ মতো কিছু কিছু তীর্ঘদর্শন করেন । 
কবি এক সাধক ত্রাঙ্মণ চন্্রচুভ চক্রবর্তীর নিকট তন্ত্রমতে দীক্ষা গ্রহণ করেন । 
রামসিংহের পুত্র যুবরাজ যশোমন্ত সিংহের সঙ্গে কবির আন্তরিক শ্রীতি 
ছিল। ১৭১১-১১ খ্রীঃ অন্দে রামসিংহের মৃত্যুর পর পুত্র যশোমন্ত সিংহ 
জমিদারী পাইয়া ত্হৃং-কবি রামেশ্বরকে নিজের সভাঁকবির পদ দিয়াছিলেন । 
এইজহ্য কাবোর নানা স্থলে কবি রামসিংহ ও যশোৌমত্ত সিংহের স্ততিবাদ 
করিয়াছেন । মনে হয়কবি যশেোমন্ত সিংহের সময় অর্থাৎ ১৭১১-১২ শ্রী? 
অন্ধের পরে শিবসঙ্কবীর্তন' সমাপ্ত করেন । স্থানীয় অভিজ্ঞাত বংশের সঙ্গে 
কবির বেশ ঘনিষ্ঠতা ছিল। কর্ণগড় রাজ্যের সেনাপতি পরমানন্দ কবির 
বিশেষ বন্ধু ছিলেন। তাহারা দুই জনেই বোধ হয় শীক্ত সাধনার পক্ষপাতী 
ছিলেন | কির গুরুবংশের যে বোজনামচা রক্ষিত হইয়াছে, তদনুপারে ডঃ 
পঞ্চানন চক্রবর্তী ১৭৪৪ খ্রীঃ অন্দকেই কবিব তিরোধান কাল বলিয়া সিদ্ধান্ত 
করিয়াছেন ।৩৮ এখনও কর্ণগড়ের মন্দিরপ্রাঙ্ণে কবি-সমাধির ধ্বংসাবশেষ 
দেখিতে পাওয়া যায় । 

কির সম্বন্ধে আর বিশেষ কিছু জানা যায় ন||। কর্ধিকদ্”। মুকুন্দরামের 
মতে! রাজনৈতিক বা ব্যক্তিগত কারণে কবিকে নিএহ ভোগ করিতে 
হইয়াছিল, যদিও সে নিগ্রহ ঘুকুন্দরামের মতো কাব্যরসে পরিণত হইতে পারে 
নাই। বিদ্যাপতির মতো তিনি রাজবংশের আনুকূল্য লাভ করিলেও 
নাগরিক মনোভাব অর্জন করিতে পারেন নাই, ভারতচন্দ্ের মতো রাঁজসমপে 
বাস করিয়াও সতাজীবী সাহিত্যের তীক্ষতা, বৈদদ্যা ও উজ্জ্বলতা সৃষ্টি 
করিতে পারেন নাই। সে যাহা হউক, সাধারণতঃ ছুইখানি কাব্যের রচন।- 
কার হিসাবে তাহার নাম উল্লিখিত হইয়া থাকে-_-(১) শিবসঙ্কীর্তন বা 
শিবায়ন এবং (২) সত্যপীরের ব্রতকথা। দুইখাঁনি কাব্যই প্রকাঁশিত হইয়াছে । 
সম্প্রতি ডঃ পঞ্চানন চক্রবর্তী বছু সন্ধান করিয়া রামেশ্বর ভণিতাযুক্ত আরও 
কিছু কিছু রচনার সন্ধান পাইয়াছেন £ (৩) শীতলামর্গল ( মগপুজা পাল! ) 
এবং (৪) সত্যনারায়ণের ব্রতকথা (আঁখোটী পালা)। কিন্তু শিবসঙ্কীর্তন 
ও সত্যপীরের ব্রতকথাই অধিকতর প্রামাণিক বলিয়া আমর] বর্তমান প্রসঙ্গে 
৩৮০ ই, তৃমিকা। পৃ. ৬৩ 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ৭১ 


শুধু এই ছুইথাঁনি কাব্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় লইব | প্রথমে সত্যপীরের ত্রতকথার 
বিষয়ে আলোচনা! করা৷ যাইতেছে | মনে হয়, শ্বগ্রামে বাস করিবার সময় কৰি 
সতানারায়ণের / সতাপপীর ) ব্রতকখা রচনা করেন। তার পর রাঁমসিংহ- 
যশোমন্তসিংহের পৃষ্ঠপোষকতায় শিবায়ন গান রচন। করেন । 

রামেশ্বরের সত্যপীরের ত্রতকথ। একদা কিছু জনপ্রিয় হইয়াছিল ! কারণ 
বটতলা হইতে ইহার একাধিক মুদ্রণ হইয়াছিল। অক্ষয়চন্দ্র সরকার সম্পাদিত 
প্রাচীন কাবা সংগ্রহে 'ও* ইহা মুদ্রিত হইয়াছিল (১৮৭৫ | পরে কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় হইতে নগেন্্রনাগ গুধ্ের সম্পাঁদনীয় 'সতাপীরের কথা' (১৯২৭) 
প্রকাশিত হয় । সম্প্রতি ডঃ পঞ্চানন চক্রবর্তী সম্পাদিত 'রামেশ্বর রচনা- 
বলীতে উহা! পুনাবায় গৃহীত হইয়াছে । ৬৫ চক্রবর্তী তিনখান পুবা পুথি 
( একখানি ১২১৮, আর একথানি ১২৫৯ সালের নকল, অপর পুথি সনতারিখ 
বজিত এবং একখানি খণ্ডিত পুথি (সনতাবিখ নাই ) অবলম্বনে সত্যপীর- 
কাহিনী সম্পাদনা করিয়াছেন । অবশ্য তিনি মুদ্রিত গ্রন্থেরও সাহায্য 
লইয়াছেন । তন্মধ্যে ১৮৮৬ হীঃ আন্দে প্রকাশিত ঈশানচন্্র বস্থ প্রকাশিত 
'সত্যনারায়ণ শ্রতকথা”5৩৯, ১৩৩০ সালে বটতল। হইতে মাণিকচন্ত্র দে 
সংগৃহীত “সত্যনারাম়ণের কথা", ১৩৩৬ সালে কলিকাতা বিশ্ববিভ্ঠালয় হইতে 
নগেন্্রনাগ গুপ্পের সম্পাদনায় প্রকাশিত 'সত্যপীরের কথা এখং কাথি নীহার 
প্রেস হইতে প্রকাশিত 'রামেশ্বরের সতানারায়ণের পাচালা' ( “আখোটা 
পালা” ; অবলম্বনে ডঃ চক্রবর্তী 'সত্যপীরের ত্রতকথা' সম্পাদনা করিয়াছেন । 
পুথি এবং ঘুদ্রিত কাব্যের আখ্যান প্রায় একবপ, মাঝে মাঝে ভাষাভঙ্গিমায় 
অল্পস্বল্প পার্থক্য আছে । কিন্ত কাঁথি নীহার প্রেস প্রকাশিত “আখোটা পালার 


৩৯. ভুমকায় সম্পাদক বলিয়াছেন, “১৭৯৭ শকে থাতনাম। শ্রীযুক্ত অক্ষয়চন্দ্র সরকার 
মহাশযের প্রকাশিত প্রাচীন কাবা সংশ্রতের মধো *রামেম্বরকৃত সত্যনারায়ণের পাল। মুদিত 
হইয়াছিল । আমি ১১০২,১১৮৮ ও ১২৩৯-এই তিন সালের হস্তলিখিত তিনপানি পুথির পাঠ 
বিচার করিয়। উহার পাঁঠ নিরীতন করিয়া দিয়াভিণাম এবং কঠিন অংশের অথ ব্যাথা। করিয়] 
দিয়াছিলাম । সেই সটীক সম্যনারায়ণ সহবুত “প্রাটীন ক্ষাব্য সগ্রহ” পুনশ্চ প্রক।শিত হইযসাছে। 
এদেশে সতানারায়ণের পুঙ্গার সময় রামেশ্বরের রচিত সত্যনারায়ণের ক! পাঠ হয়। অতএব 
সাধারণের ইহাতে প্রয়োজন আছে । যথার্থ রামেস্বর বিরচিত সত্যনারায়ণের প্রস্থ অঙ্সমূলো 
সকলে পাইতে পারেন। এই উদ্দেশ্তে মূলমাত্র এই রামেখরী সত্যনারারণকথ! প্রকাশিত হইল।” 


৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বর্ণনা ও কাহিশী সম্পূর্ণ ভিন্ন ধরনের-_যদিও ভণিতায় এই প্রকার উল্লেখ 
আছে--“দ্বিজ রামেশ্বর গায় বলে কৃত্তিবাস।” অন্ত স্থলেও “দ্বিজ রামেশ্বর 
বলে”, “দ্বিজ রামেশ্বর গায়”, “দিজ রামেশ্বর ভাষে” প্রভৃতি ভণিতা আছে। 
মনে হয়__ইনি অন্য কোন অর্বাচীন কবি হইবেন, ইহার রচনার ধারা 
বৈশিষ্টাবজিত ও গতানুগতিক । 

পশ্চিমবঙ্গে সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর দিকে হিন্দু-মুসলমানের ধমমত 
একত্র করিয়া যে মিশ্র দেবতার উদ্ভব হয়, তিনি সত্যপীর- হিন্দুর ঘরে ইনি 
অধিকা'শ স্থলে নারায়ণ বা সত্যনারায়ণ রূপে পুজিত হন। ইনি লৌকিক 
এবং অর্বাচীন কালের দেবতা হইলেও দুইখানি সংস্কৃত পুরাণে ( ক্বন্দপুরীণের 
রেবাখণ্ড এব" বৃহচ্ধর্মপুরাণের উত্তরখণ্ড ) এই কাহিনীর উল্লেখ আঁছে এবং 
মুসলমান পীর-প্রভাবিত সত্যনারায়ণের পুজাও ছদ্মনামে প্রচারিত হইয়াছে । 
বলা ধান্ছল্য ছুই-এক শতাব্দী পূবে এই সমস্ত অর্বাচীন কাহিনী উর্দফারসী 
জবান ছাড়িয়া সংস্কত ভাষার খোলস ধারণ করিয়া হিন্দুর গুহে স্থান 
পাইয়াছে |8০ 

রামেশ্বরের সত্যপীর কাহিনীও অবাচীন পুরাণের গল্পের উপর ভিত্তি করিয়া 
রচিত হইয়াছে ।৪৯ বোধ হয় এই উপকাহিনীর জভ পশ্চিমবঙ্গের হিন্দু-মুসলমান 
জনসমাজেই নিহিত ছিল৪৭১, তাহাই অর্বাচীন কালে স'স্কৃত পুরাণে প্রক্ষিপ্ত 
হয়। 

রামেশ্বর কাবোর প্রথমে সর্বদেবদেধা ধন্শন। ও চৈগ্যাদির স্তির পর৪৩ 
এইভাবে সত্যপীরের বন্দনা করিয়াছেন £ 

জয় জয় সত্যপাব সন।তন দশ্তগীব 
দেবরেব ভগতের নাথ 





স্পা পাপাসা শি সস শা ীশশী শ 


৪০. সানারায়ণ সত্যগীর প্রসঙ্গে পরে আলোচিত হইয়াছে । 

৪১, "রামেম্বরের সত্যগী'রূর পাচালীকে হ্বন্দপুরাণের রেব। ও বৃহদ্ধর্ম পুরাশেব উত্তর খণগুর 
অনুবাদ বলিলেই চলে । স্কম্পপুরাণের বৃদ্ধ ব্রাহ্মণ এখানে ফকিররাপে চিত্রিত হইয়াছেন ।” ডঃ 
চক্রবর্তী সম্পাদিত রামেশ্বর রচনাবলী, পৃ, ৩৬ 

৪২, ডঃ শ্কুমার সেন--বাং. সা. ইতি, ১ম, অপরার্ধ, পৃ. ৪৫, 

৪৪, 'কবি বন্দনাংশে শ্রীচৈতগ্য, অদ্বৈত, নিত্যানন্দ, বীরভদ্র, রূপসনাতন, রামানন্দ, সারেঙ্গ 
গৌমাই €), সাধভৌম প্রভৃতি ভক্তদের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়াছেন । কবি যে বাজিগত 
ধর্মমতে বৈষ্লষ ছিলেন, ইহ! তাহার অন্কতম প্রমাণ । 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃতি ৭৩ 
কে জানে তোমার তত্ব তুমি রজঃ তুমি সত্ব 
তোমার চরণে গুণিপাত ॥. 
তারপর কবি আখ্যান আরস্ত করিয়াছেন । “দিল্লীর দক্ষিণ দেশ যথুরেশপুর» 
__সেই মথুরেশপুরে বিষুশর্ধা নামে এক দরিক্্র ধর্মভীরু ত্রান্ণ বাঁস করিতেন। 
্রাহ্ষণ ছিলেন কৃষ্ণের পরম ভক্ত । তাহার দুঃখ কষ্ট ঘুচাঁইবার জন্য শরণ 
ফকিরের (সতাপীর ) বেশে ত্রাহ্মণীর নিকট উপস্থিত হইয়া উ্দ-ফারসী 
জবানে বাতচিত করিতে লাগিলেন এবং ত্রান্মণকে সত্যপীরের পুজা ও শীণি 
দিতে বলিলেন । কিন্ত ত্রাহ্মণ হইয়া তিনি যবনের আচার কি করিয়া গ্রহণ 
করিবেন ? তিনি চিন্তিত হইলে পীরবেশী কুষ্ণ নিজ পরিচয় দিয়া বলিলেন £ 
বিধি মোর বড় ভাই মহেশ অনুজ । 
শঙ্খ চক্র গদাপন্ম ধারী চতুউুজ ॥ 
কংস কেশী মপানে কেশব মোব নাম। 
মক্কায় বহিম আমি অযোধার রাম ॥ 
১৬ বা রা 
ফকির হয়! আমি তোমার কারণ। 
কলিতে সম্প্রতি আমি সতানারায়ণ ॥ 
তাহার নির্দেশে ত্রান্ধণ শ্রীণি (সিম্নি) দিয়া সত্যপীরের পূজা করিলেন, মর্ত্যে 
পীরের পূজা প্রচার লাভ করিল, ত্রাহ্মগ্রের দুঃখ ঘুচিল। ত্রাহ্ণ পীরপৃজা- 
পদ্ধতি লিখিয়া দিলে লোকে তাহা নকল করিয়া ধাঁড়ী লইয়! গেল এবং সেই 
নির্দেশ অনুসারে সত্যপীরের পুজা-শীণি দিয়া উপাসনাস্থলে পীরমাহাত্্যকথা 
পাঠ করিতে লাগিল।৪৪ ইহাই রামেশ্বরের সত্যপীর কাহিনীর প্রথম 
আখ্যান । দ্বিতীয় আখ্যানে সদানন্দ নামে এক বণিকের গল্প বণিত 
হইয়াছে'। 
নিঃসন্তান বণিক সদানন্দ সত্যপীরের শীণি মানিয়া চন্দ্রকলা নামী 
এক কন্তা লাভ করিল। পরে চন্দ্রকলা বয়ংপ্রার্চা হইলে সাঁপু কনার বিবাহ 
দিয়া জামাতাকে সঙ্গে লইয়া দক্ষিণে বাণিজ্য করিতে গেল। ইতিমধ্যে সে 
শীরের শীণি দিতে তুলিয়া গিয়াছিল। এইজন্য তাহাকে জামাতাসহ 
85: পুর পদ্ধতি ডাম। রচ্যা দিল তাবে। 
নকল লিথায়া! লোক লয়া! গেল সডে ॥ 
( অতঃপর রামেশ্বরের সমস্ত উদ্ধ তি ডঃ চক্রবর্তীর সম্পাদিত গ্রন্থ হইতে গৃহীত হইবে ।) 





৭৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রাজকারাগারে বিলক্ষণ কষ্ট পাইতে হইল । এদিকে চন্দ্রকলা বহুদিন পিতা 
ও স্বামীর সংবাদ না পাইয়া সত্যপীরের পুজাহুষ্ঠান করিল। তখন পীর 
নিদ্রিত রাঁজাঁকে ত্বপ্রে ভয় দেখাইলেন । ফলে বণিক ও জামাতা সসন্নানে 
মুক্তি পাইল, অনুতপ্ত রাঁজা বহু খেসারত দিলেন। যুক্তি পাইয়া! জামাতা 
ও প্রটর ধনবত্বদহ বণিক দেশে ফিরিল। কিন্তু এ সমস্ত যে সত্যপীরের 
কপাতেই হইয়াছে, সে কথা বণিক জানিতে পারিল না । ছদ্মবেশী পীর 
বণিককে পরীক্ষা করিবার জন্য তাহার নিকট কিছু যাচ্ঞা করিতে 
আপিলেন. কিন্তু ধূর্ত বণিক তাহীকেও বঞ্চনা কবিতে চাহিল। তখন পীর 
বণিককে কিঞ্চিৎ শাস্তি দিয়া তাহাকে আক্কেল দিলেন. বণিক পীবের শীণি 
মানিয়া র্রেহীই পাইল । এদিকে চন্দ্রকল স্বামী ও পিতার সংবাদ পাইয়া 
অতি ব্যস্ততার জন্য পীরের শীণির অবমানন। করিয়া অতি দ্রুত ঘাটে আসিয়া 
পৌছাইল। কন্যার অপরাধে সাঁপুর নৌকা ঘাটে ভিডিয়াও ডুবিয়া গেল। 
তখন চন্দকলা নিজ অপরাধ বুনিতে পাঁরিল, পীবেব শীশি ভক্তিভবে আহার 
করিলে নিমজ্জিত তরী ধনরত্বসহ আবার ভাঁসিয়৷ উঠিল, স্থখে এশর্ষে বণিক 
সদানন্দের সংসার ভরিয়া উঠিল | 

এই অকিঞ্গিংকর কাহিনীটি সাহিত্যাংশে কোনও দিক দিয়াই উল্লেখযোগ্য 
নহে, অৰবাচান সংস্কত পুরাণে হুধছ.অন্ুকরণমাত্র | আধা-মঙ্গলকাবা, আধা- 
পাচালী ধরনের বিশেষত্ববজিত এই কাহিনী জন্য রামেশখরকে ধন্য ধন্য” 
করিবার প্রয়োজন নাই । ইহার কাহিনী চবিত্র কিছুই মনের মধ্যে রেখাপাত 
করে না। পুজা ও শী লাভের জন্য সত্যপীরের অশোভন ব্গ্রতা ভদ্রেতর 
ও আ্্রীসাজেই আসর জমাইয়াছিল। হিন্দু-মুসলমান ধর্মমতের সমন্বয়ের 
গৌরব কেহ কেহ রাঁমেশ্বরের উপর আরোপ করিয়া বলিয়াছেন, *্ধর্ম এক, 
সম্প্রদায় বিস্তর,.-ঈষ্বর এক, তাহার নাম নানা । রাম ও রহিম এক, 
রামেশ্বর এই কথা কয়েকবার মধুরভাবে লিখিয়াছেন।”৪৫ কেহ-বা বলেন 
যে, কবি ব্যক্তিগত ধর্মমতে কালীমন্ত্রেরে উপাসক হইলেও, “তিনি ধর্মের 
সমন্বয়বাদিরূপে অনায়াস উদীরতায় মুসলমানদের দেবতাকেও হিম্ছুর দেবতার 
সঙ্গে এক করিয়াছেন। কারণ ত্বাহার মধ্যে ধর্মীন্ধতাবশতঃ ভেদবুদ্ধি ছিল 


৪৫. সন্তাপীরকধা-__নগেক্নাধ গুপ্ত সম্পাদিত, ভূমিকা পৃ. 1৭. 


পুরাতন ধারার অন্থবুত্তি ৭৫ 


না 1৮৪৬ কিন্তু ধর্মীয় উদার্য অপেক্ষা বরং এইরূপ সিদ্ধান্ত করা অধিকতর যুক্তি- 
সঙ্গত যে, মুসলমান শাসনের চগণ্ডনীতি হইতে আত্মরক্ষা করিবার জন্য হিন্দুরা 
এইরূপ একটি মিশ্র দেবতার উদ্ভাবন করিয়া প্রবল মুসলমানের হস্তক্ষেপ হইতে 
কোনও প্রকারে নিজ নিজ ধর্ষ বাঁচাইতে চাহিয়াছিলেন। অ'র তাহা ছাড়া 
সত্যপীরের উদ্ভাবম্মিতা রামেশ্বর নহেন, হুতরাং তাহাকে এই কাব্যের জঙন্তা 
উচ্চ প্রশংস1 করা যাঁয় না। তাহার সমকালে এবং পরেও বহু ব্যক্তি সতাপীর- 
সত্যনীবায়ণের পাঁচালী লিখিয়াছিলেন, বটতলা হইতে বর্তমান শতাব্দীতেও 
এপ অসংখ্য পুস্তিকা প্রকাশিত হইয়াছে, এখনও হইতেছে 18৭ রামেখর 
পাবমাহাত্্য-কাব্য ও শিবসঙ্কীর্তন রচনা করিলেও কৌলিক ধর্মমতে শীক্তই 
ছিলেন-কিস্ত বৈষ্ঞবণ ধর্েব প্রতি তাহার অধিক আন্গতা দেখ। যায়। 
শিখসঙ্গীর্তন ও সত্যপীবের ত্রতকথায় কবিব বৈষ্ঞবধমান্নকল অজঙ্গ পতক্তি 
পাওয়া যায়। | 
রামেশ্বরের শিবায়নে যে ভলঙ্কাবিক মণ্ডনকলা। লক্ষ্য করা খাঁয় সত্যপীর 
ত্রতকথায় কিস্ত তাহাঁব বিশেষ চিন্ত নাই । ইহা প্রথম রচন] ধলিয়াই বোধ 
হয় তীহাব বচনাঁভঙ্গিম। সঙ্গোচি কাটাইয়া উঠিতে পারে নাই । মাঝে মালে 
সত্যপীরের উর্দু-ফারসী-হিন্দী মিশ্রিত জবান কিঞ্চিৎ বৈচিত্র্য কৃষ্টি করিয়াঞ্জে 
বটে, কিন্ত এ বৈশিষ্ট্যও তাহার এক শতাব্দী পূর্ববর্তী কপি কষ্রাম দাসের 
মঙ্দলকাব্যে দেখ! গিয়াছিল। অনেক সময় ওজঃ ও বীররস সঞ্চারের জন্ 
কষ্ধরাম গ্রাম্য শব্দের সঙ্গে উদূ্ফারসী শব্দের মিশ্রণ করিয়াছিলেন, কণনও 
কখনও নিতান্ত অশ্লীল বদ জোবানও বাবহার করিয়াছিলেন । কিন্ত রামেশারের 
সতাপীর যুসলমানী পন্ব ব্যবহার করিলে কুরুচিপূর্ণ ভাষার ধার দিয়াও যাঁন 
নাই। কোন এক সমালোচক কবির সতাপীর কাহিনীর বিশেষ প্রশংসা 
করিয়া লিখিয়াছেন, “এই কবি অসামাগ্য ভাষা ও শব্কুশলী । সংস্কৃত 
জানিতেন, তাহার উপর ফারসী ও উর্দুঘ ভাষায় অসীম ক্ষমতা ।-..আগাগোড়া 
ভাষা চোস্ত, জমাট, ধারালো, ফেনাইবাঁর ফাঁপাইবার চেষ্টী কোথাও 
নাই 1৮৪৮ একথ! অবশ্য ঠিক যে, এই পণ্ডিত-কবি সংস্কৃত ভাষায় অভিজ্ঞ 


৪৬. ডঃ পঞ্চানন চক্রবততীর গ্রন্থ, পৃ. ৬৪ 

৪৭ ষ্টাদশ হইতে বিংশ শতাব্দীর মধ্ো অন্তত; পঞ্চাশ জন কবি সত্যনারায়ণের পাঁচালী 
লিখিয়ছ্িলেন । তন্মধো রামেশ্বর ও ভারতচল্ত্রের কাবা ধোপে টিকিয়। গিয়াছে । 

৪৮, সতাপীরকখ।--নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত সম্পাদিত, (ক' বি.) পৃ 1গ* 





৭৬ | বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছিলেন, উত্তর ভারতীয় আদর্শের প্রভাবে হিন্দী-উর্দ-ফারসী ভাষাতেও কিছু 
রপ্ত হইয়াছিলেন। কিন্তু তাহার ভাষাভঙ্জিমায় 'চোস্ত, জমাট, ধারালো” 
প্রভৃতি যে সমস্ত বিশেষণ প্রযুক্ত হইয়াছে, তাহা ভারতচন্দ্রেইে অধিকতর 
যুক্তিসক্ষচত হইত। যাহা হউক বিশেষত্বহীন সত্যপীর কাহিনীতে কবির পূর্ণ- 
প্রতিভার যে কোনরূপ ছায়া পড়ে নাই তাহা স্বীকার করিতে হইবে । 
ভণিতায় রামেশ্বরের নাঁম না থাকিলে আমর] ইহা যে-কোন তৃতীয় শ্রেণীর 
কবির রচন] বলিয়। ধরিয়া লইতাম । 

প্ামেশবরেব শ্রেষ্ঠকাব্য শিবসঙ্কীর্তন বা শিবায়ন । এই কাব্যের কয়েকখাঁনি 
পুঁথি পাওয়া গিয়াছে, ছাপার মুগে ইহার একাধিক সংস্করণ হইয়াছে, কিন্তু 
অধিকা'শ পুরাতন ছাপা গুন্থে পুঁথির বিশুদ্ধি রক্ষিত হয় নাই ।৪৯ অক্ষয়চন্্ 
সরকার, ঈশানচন্্র বস্ক, নগেন্্রনাথ গুপ্ত এবং আধুনিক কালে ডঃ পঞ্চানন 
চক্রবর্তী অনেকটা সতর্ক হইয়া পুথি সম্পাদনা করিয়াছেন। এ বিষয়ে 
ডঃ চক্রধত্তার সংস্করণ অধিকতর নির্ভরযোগ্য । 

বামেশ্বরের শিবসক্কীর্তন সাত পাল। ও জাগরণ-আরস্ত পালায় সমাপ-_ 
প্রত্যেক দিন ও রাত্রিতে এক পাল] গীত হওয়াই রীতি । তন্মধ্যে প্রথম 
হইতে তৃতীয় পালার কিয়দংশে পুরাণাশিত কাহিনা অনুসৃত হইয়াছে। ঞথম 
পালায় পুরাণানুসারী স্থষ্টি দেবতাদির উৎপত্তি কথন, দ্বিতাঁয় পালায় দক্ষযন্ত 
নাশ ও সতীর দেহত্যাগ, দক্ষের ছাগমুণ্ডের কাহিনী, তৃতীয় পালায় হিমালয় 
গৃহে গৌরীর জন্ম, হিমালয় গৃহে শিবের আগমন, মহাদেবের ধ্যানভঙগের 
অপরাধে মদনভক্ম ও রতিবিলাপ, গোৌরীর তপন্তা, গৌরী ও ছদ্মবেশী শিবের 
বাকাপ্রবন্ধ, শিবের বিবাহ প্রভৃতি বণিত হইয়াছে । এই পর্যন্ত পৌরাণিক 
কাহিনীর ধারা ঘনিষ্ঠভাবে অনুত্ত হইয়াছে । পদ্রপুরাণ, ক্বন্দপুরণি, 
নন্দিকেশ্বর পুরাণ, লিঙ্গপুরাণ, কালিদাসেব কুমারসম্ভব প্রভৃতি পৌবাণিক 
,ও ক্ল্যাসিক সাহিত্য হইতে কবি পৌরাণিক কাহিনীর উপাদান সংগ্রহ 


৪৯, অধাঁপক শ্রীযুক্ত যোগিলাল হালদার কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের উদ্চোগে রানেঙ্বরের 
শিষসনীর্তন বা শিবারন সম্পাদনা করিয়াছেন। তিনি কুঠবিহার রাজ-লাইব্রেরীতে রক্ষিত 
একথানি পুখির আধুনিক নকলের উপর অধিক নির্ভর করিয়াছেন, মুলপুখি চাক্ষুষ করেন 
নাই। এইকাপ পরোক্ষ রীতি প্রাচীন কাব্যসম্পাদনের ;আদর্শ রীতি নহে। তিনি তৎপর হইয়া 
মূল পুধি ও তাহার নকলের পাঠ তুলন! করিলে সম্পাদনার কার্ধ আরও নঠূভাবে সম্পন্ন করিতে 
পারিতেন। 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি - ণ্ল 
করিয়াছেন । হরপার্বতীর বিবাহের পর হইতে পৌরাণিক কাহিনী অল্পে 
অল্পে অপকৃত হইয়াছে এবং কৃষিপ্রধান জীবন হইতে উখিত লৌকিক শিবের 
কাহিনী জণকাইয়া বসিয়াছে। কবি পৌরাণিক অংশে গতানুগতিক পন্থা 
অনুসরণ করিয়াছেন-_-চতুষ্পাীতে পড়িয়া তিনি সংস্কৃত ভাষায় কৃতবিদা 
হইয়াছিলেন, শিবসঙ্কীর্তনের পৌরাণিক অংশে তাহার পরিচয় রহিয়াছে । 
কিন্তু পুরাণের ঘনিষ্ঠ অন্গুকরণের জন্ধ কবি এই অংশে বিশেষ কোন 
মৌলিকতার পরিচয় দিতে পারেন নাই 1৫০ বরং পরবর্তী কবি ভারত চন্দ্র 
'তন্নদামঙ্লে'র পৌবাণিক অংশে ঘটনাসন্সিবেশে পৌরাণিক কাহিনী 
মন্নরণ করিলেও কবিত্ব ও মৌলিকত্বের পরিচয় দিয়া নিজ প্রতিভার 
শ্রেপঠত্বই প্রমাণ করিয়াছেন । হইতে পারে রায়গুণাকর মুকুন্দরাম ও রামেশ্বরের 
নিকট কোন কোন দিক দিয় খণী, কিন্ত কবিত্ববিচীরে অধমর্ণ যে উত্তমর্ণ- 
দিগকে বু দুরে অতিক্রম করিয়। গিয়াছেণ তাহা স্বীকার করিতে হইবে । 
তৃতীয় পালার মাঝামাঝি হইতে রামেশ্ব লৌকিক কাহিনী অনুসরণ 
করিয়াছেন। বরবেশী শিবকে দেখিয়া মেনকার বিলাপ, শিবের মোহনযৃতি 
ধারণ, হরগৌরীর বিবাহ-এই স্থানে তৃতীয় পালা সমাপ্ত হইয়াছে । চতুর্থ 
পালায় শিবের গার্ধস্থা জীবনের লৌকিক কাহিনীর চিত্র বণিত হইয়াছে । 
মহাদেবের তিক্ষা-উপজীবিকা, হরগৌরীর কলহ, ঝুলি হইতে শিবের ধনরত্ 
বাহির করা, হরগৌরীর নানা তন্বকথা আলোচনা, রামনাম মাহাক্স্য ও 
হরিনাম মাহাত্ম্য ঘোঁষণা--এই স্থলে চতুর্থ পালা পরিসমাপ্ত হইয়াছে । 
চত্র্থ পালায় মূলঘটনাধহিভূতি ভক্তি ও তবকথা। অধিক স্থান অধিকার 
করিয়াছে । পঞ্চম ও যষ্ঠ পালায় যথাক্রমে কৃষ্েব রুক্সিণীহরণ ও বিবাহ এবং 
বাণরাজার কন্তা উষাঁর সঙ্গে কৃষ্ণের পোব্র অনিরুদ্ধের গে(পন মিলন এবং সেই 
প্রসঙ্গে হরিহরের যুদ্ধ, এবং সপ্তম পালায় শিবরাত্রির আখ্যান বণিত 
হইয়াছে । কিন্তু যথার্থ লৌকিক কাহিনী ফষ্ঠ, সপ্তম ও জাগরণ পালায় 
সবিস্তারে বণিত হইয়াছে । ষষ্ঠ পালায় মহাদেবের কৈলাস ত্যাগ ও কৃষি- 
কার্য গ্রহণ এবং সপ্তম পালায় বাগদিনীবেশিনী মহামায়ার সঙ্গে শিবের মংস্থা 
ধরা, শিবকে ছলনা করিয়া দেবীর কৈলাসে প্রস্থান এবং শিবেরও কৈলাস 


২০. *পুরাপধণ্ডে তাহার কাবোর বিশেষ কোন রর মাই, কেবল পুরাতনের পুনরাধৃত্তি ৷” 
--ডঃ পঞ্চানন চত্রবর্তা সম্পাদিত রাষেশ্বর রচনাবলী, পৃ. ১ 


৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যাত্রা_-এই কাহিনী বণিত হইয়াছে। জাগরণ পালায় নারদের প্ররোচনায় 
পার্বতীর স্বামীর নিকট শাখা পরিবার বাসনা, শিবের অসামধ্য জানিয়া দেবীর 
সাভিমানে পিত্রালয়ে গমন, শিবেরও কৈলাস যাত্রা । জাগরণ পালায় 
গোরীকে শাখা পরাইয়া বুদ্ধ মহাদেবের পত্রীর মানভগুনের চেষ্টা, অত:পর 
হুরপার্নতীর পুনর্িলনে কাহিনী সমাপ্ত হইয়াছে । ইহাই লৌকিক কাহিনীর 
ধারা । পেরাণিক অংশে কবি যে পুরাঁণকথাব নকল করিয়াছেন, তাহা 
আমর। পূর্বেই বলিয়াছি । রামেশ্বরের এই কাব্যে ঘি কোন কৃতিত্ব থাকে, তবে 
তাহ] মহাদেবের গাঠস্াকজখবন বণনায় | মহাদেবের রুষিকার্য, বাগদিনীবেশিনী 
দেবা কর্তৃক মহাদেবের ছলনা এবং গৌরীর শঙ্খপরিধান--এই অংশেই কবির 
মৌলিকতা বিশেষভাবে প্রমাণিত হইয়াছে । এই লৌকিক কাহিনীগুলি 
কোন প্রামাণিক পুরাণে পাওয়া যায় নাই। কেখল নশ্দিকেখবরপুরাণে 
( আঅধাচীন পুরাশ ) কিঞ্জিৎ পরিষাণে শিবের রুষিকার্ষের বর্ণনা পাওয়া যায়। 
এই সম্বন্ধ কিছু কিছু সংস্কৃত উদ্ধট নোকও দুপ্রাপ্য শহে। এখানে এইরূপ 
একটি শ্লোকের দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে 

রামাদ্‌ যাটয় মেদিনীং ধনপনৃতঃ বীজ বলালাঙণং 

প্রেতেশাম্মঠিনং তবাপ্তি বুদভঃ ফালং ভ্রিশলং এব। 

“ক্রাতং ভব চারদানকরণ স্ন্দাহস্তি গোবক্ষণে 

খিল্লাহ্‌ং ভর ভিক্ষা কুরু কৃষিং গৌরীনচ: পাতু ব?॥ 

মন্গুঃ গৌরী শিবকে বলিতেছেন, “রামের নিকট হইতে তুমি কিছু 
ভূগ্মি মাগিয়া লও, ধনপতি কুধেরের নিকট হইতে বীজ আর বলরামের নিকট 
হইতে লাঙ্গল, প্রেতরাঁজ যমের নিকট হইতে চাহিয়া লও মহিষ, তোমার 
নিজেরই ঠে| এষ রহিয়াছ্ছে_আব তোমার ব্রিশূল তো৷ ফাল, আমি নিজে 
তোমাকে (মাঠে) অন্তর দিয়া আসিতে পাবিব। স্বন্দ গোরক্ষণে শক্ত; হে 
হর, ভিক্ষায় আমি খিশ্ন, তুমি এইবার কৃষি কর 1৮৫৯ 
প্রাচীন ভারতীয় গ্রন্থাদিতেও কৃষক শিবের উল্লেখ নিতান্ত ছুপ্রাপ্য নহে । 

বৈদদিকযুগ যূলতঃ কৃষিযুগ বলিয়া অনেক বৈদিক দেবদেবীই কৃষিদেবতার 
প্রতীক, কিন্তু প্রাচীন ভারতে রজতগিরিনিভ শিবকে ক্ষেব্রপালরূপে চিত্রিত 


৫১, ডঃ শশিতৃধণ দাশগুপ্ত প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে হরগোরীর প্রেম ( বিশ্বভারতী পত্রিক! 
১৫শ বর্ধ, হর্থ সংখ্যা) 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ৭৯ 


করা হয় নাই। পরবর্তী কালের অর্ধাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে তোলামহেখবরকে 
গার্স্থ্য সমস্যায় বিত্রত দরিদ্র ত্রাহ্মণরূপেই চিত্রিত করা হইয়াছে-_-এবং দারিজ্রয 
দূরীকরণের করন্থ হরগৌরী কৃষিকার্য অবলঙ্বনের কথা চিন্তা করিতেছেন -- এইরূপ 
বর্শনা প্রাদেশিক সাহিত্যেও প্রঃর পাওয়া যায়। বিদ্তাপতি শিবগীতিকায় 
বাংলা দেশের শিখায়নে বণিত কৃষক শিবের অনুরূপ শিখচিত্র অঙ্কিত 
করিয়াছেন | সেখানেও দরিদ্র শিবকে “কিরিষ' অথাৎ কৃষিকাষে মন দিতে ধলা 
হইয়াছে । খটাঙ্গ কাটিয়া লাঙ্গল, শুল ভাঙিয়া ফাল নির্মাণ করিয়া! তাহাতে 
বুষকে জুড়িয়া দিতে তক্ত শিবকে অন্থরোধ করিতেছেন ।৫২ অসমিয়। ওড়িয় 
প্রভৃতি প্রাদেশিক ভাষাতেও কৃষক শিবের ধরন! লোকসাহিতোর অঙ্গম্বরূপ 
এখনও বাচিয়া আছে 1৫৩ ধর্মমঙ্গলের অন্ততু-ক্তি শৃন্তপুরাণে শিবেব চাষবাসের 
যে বত্বান্ত বণিত হইয়াছে, তাহার উৎস'ও একই প্রকার । যাহা হউক আমাদের 
অনুমান, কষিপ্রধান--বিশেষতঃ ধান্-প্রধান পূর্ব-ভারতে নিষাদযুগ হইতে (অস্্রিক) 
ধান্তাক্ষেত্রের দেবতারূপে ক্ষেত্রপাল ধরনের কোন $ধিদেবতার পূজ] তদানীস্তন 
আর্ষেতর কৃষকসমাঁজে প্রচলিত ছিল । এইজন্য মধ্যযুগীয় লৌকিক বাংলা সাহিত্যের 
একটা বড়ো অশে ধান্যের এত বিচিত্র বণনা দেখিতে পাওয়া যায় ।৫& 


৫২, বেরি বেরি অরে সিব সে! তোয় নোলে। 
কিরিধ করিঅ মন লাই । 
শর চি ১ তীর 


খটগ কাটি তরে হরজে বধাওল 
তিলগুল ভোরড়ি করু ফারে। 
বসহা৷ ধুরন্ধব হর লএ ভোতিঅ 
পাটএ নুবসরি ধারে॥ 

(হে শিব, আমি তোমাকে 'বার বাব বলি, মন দিয় কৃষিকাধ কর।'"'হে হর, পট্া্গ কাটিয়। 
হল বাধাও, কিশূল ভাঙিয়া তাহার ফাল তৈয়ার কর। হে হর, তোমার ধুরদ্ধর তধকে লইয়া 
জুড়িকা রাও । গঙ্গার ধারায় ক্ষেতের পাট কর।) 

৫৪, ডঃ পঞ্চানন চক্রবর্তী সম্পাদিত রামেশবর রচনাবলী, পৃ. ১৭৭ ৭৮ 

৫৪, মধাযুগীর কোন কোন বাংলা কাব্যে সবিস্তারে বিভিন্ন প্রকার ধানের ভালিক! ও 
গণবর্ণনা পাওয়া! যাক়্। ধর্মপৃঙ্গাবিধান, শৃঙ্কপুরাণ, কৃষ্ণরাম দাসের কমলামঙ্গল, ভারতচন্ত্রের 
অন্রদাগঙ্গল, দয়ারাম দাসের িননা রাখালের পাল, কিঞ্করের লক্ষ্মীসরন্বর্তীর ঝগড় পালা 
প্রভৃতিতে নানাপ্রকার ধান্যের নাম আছে। রামেশ্বরের শিবায়নে উল্লিধিত বহপ্রকার ধান্টের 


৮০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পৌরাণিক কাহিনী ও চরিত্র ধিস্তাসে কবিপ্রতিভার যে বিশেষ কোন 
কৃতিত্বের পরিচয় ফুটে নাই তাহা! পাঠকেরা স্বীকার করিবেন। এখাঁনে কবি 
ভয়ে ভয়ে পূর্বতন আদর্শ অনুসরণ করিয়া চলিয়াছিলেন--স্বাধীনভাবে যথেচ্ছা 
বিচরণ করিতে পারেন নাই! ' কিস্ত হরপার্বতীর ঘর-গৃহস্থালী, দারিদ্র, কলহ, 
শিবের কুষিকর্ম, মৎস্তধরা এবং শিব কর্তৃক পার্বতীকে শঙ্খ পরানোর বৃততান্তে 
তাহার গ্রস্থননৈপুণ্য ও চরিত্রবিষ্তাস অধিকতর সহজ ও সরস হইয়াছে । 
অবশ্য তাঁহার অনেক পূর্ব হইতেই হ্রপার্বতী সংক্রান্ত এই প্রকার লোককান্ত 
গালগন্প সমগ্র পূর্বভারতের কৃষক ও সাধারণ সমীজে প্রচলিত ছিল-_যাঁহাঁর 
জড় অতি প্রাচীন প্রাগৈতিহাসিক অস্ট্রিক কৌমযুগে নিহিত ছিল বলিয়া! মনে 
হয়। অস্ট্রিকজাতি অর্থাৎ নিযাঁদজাঁতি খুব সম্ভব কৃষি ও মংস্যজীবী জীবনের 
আদিম স্তরে বাঁস করিত, সেই দূরপ্রস্থিত জীবনধারাঁর ক্ষীণ প্রতিধবনি 
পূর্বভারতের লৌকিক শিবকাহিনীর মধ্যে শুনিতে পাওয়। যায় । বাংলাদেশে 
শিবের কৃষিকার্ষ, বাগদিনীবেশিনী দুর্গার সঙ্গে কাদাঁজলে নামিয়া মৎস্য ধরার 
বৃ্তান্ত এখং দুর্গার শঙ্খ পরিধানের তিনটি গল্প পৃথক পুথির আকারেও জনপ্রিয় 
হইয়াছিল) শুপু বামেশ্বর তণিতায় তিন পালার বহু পুথি পাওয়া গিয়াছে । 
মনে হয়, কবি পৌরাণিক কাহিনীর দ্বার। গ্রশ্বের কলেবর পূর্ণ করিলেও 
লোকসমাজে উপরোক্ত লৌকিক কাহিনীর অধিকতর জনপ্রিয়তা ছিল। 

কারোর লৌকিক অংশ হরপার্বতীর দারিদ্র্যেব বাস্তব চিত্রসহ আর্ত 
হইয়াছে । দারিদ্র্য দূরীকরণের জন্য পার্বতীর স-বঙ্কার উপদেশে শিবকর্তৃক 


মধো এখানে কয়েকটির নাম প্রদত্ত হইতেছে £-_কাল্যাকান্ু, কালাজির|, কাশীফুল, কক।, 
কালিমী, কটকী. কুন্বমশালী, কনকচুর, ছুধর ছু. দুর্গাভোগ, কৃষ্চশলী, কুঙরভোগ, কলমীলত।, 
কনকলতা, থেজুরথুপী, খয্নেরশালী, গল্লাজল, পয়াবালি, গোপালভোগ, গোৌরীকাজল, 
গন্ধমালভী, গয়াথুপী, গুলাপকর. চীমরশালী, চন্দনশালী, ছত্রশ[লী, জলাশালী, জগব্লাথভোগ, 
জামাঞ্চিলাড়, জলারাঙ্গী, বিঙ্গাশালী, বলাইভোগ, নন্দনশালী, পাতসাভোগ, পায়রারস, 
তিনসাগরী, বীকশালী, বীকচূর, ইত্যাদি। ভারতচন্দ্ও আনু, বোরো, আমন তিন প্রধান, 
শ্রেনীর ধাস্বর্ণনার পয মেখডাসা, কালাসনা, কালিন্দী, ছাগ্াচুর, গুয়াশালী, হরিলেবু, ওয় থুবী, 
বাশফুল, কাটারাক্রি, কপিলভোগ, শিবজট।, গঙ্গাঙ্চল প্রভৃতি ধান্ঠের বিস্ৃত তালিক] দিগ্নাছেন + 
কবি এই বর্ণনার শুধু প্রাড়ের সরু চালুর" উল্লেখ করিয়াছেন । বরেজ্ত্র ও বঙ্গের ধান্তের তালিকা 
ধরিলে এই বর্ণনা কত দীর্ঘ হইত তাহ সহজেই অনুষেয় । 


পুরাতন ধারায় অনি ৮১ 


ইন্দ্রের নিকট চাষবাসের উপযুক্ত জমির পার্ট গ্রহণ, কুবেরের নিকট বীজ ধান 
কর্জ, তারপর ভৃত্য ভীমসহ শিবের ধাগ্ভ রোপণ-_এই সমস্ত বর্ণনায় কবি যে 
বাস্তবজ্ঞান ও সহাম্মতৃতির পরিচয় দিয়াছেন, তাহার নিপুণ পর্যবেক্ষণ শক্তি 
বিশেষভাবে প্রশংসা করিতে হইবে। পরে কোন্দল-বিশারদ নারদ খধির 
মিথ্যা প্রজল্লে পার্বতী কর্তৃক যহাদেবকে কৃষিক্ষেত্র হইতে কৈলাসে ফিরাইয়া 
আনার জম্ঘ সম্ভব অসম্ভব চেষ্টাও খুব কৌতুকজনক হইয়াছে । পার্বতী 
কষিকার্ষে নিরত মহাদেবকে উত্যক্ত করিয়! কৈলাসে ফিরাইয়া আনিবার জন্য 
ড1শ মশ। প্রেরণ করিলেন । এই মশা-_ 

সুশ্প্র বটে শরীর সামর্ধ্যে নহে ক্রুটি। 

হাতী পার জন্তকে হারাতে পারে ছুটি ॥ 
কৃষিক্ষেত্রে চন্দ্রচুড় এক হাটু কাদার মধ্যে দীড়াইয়া চাষের তদারক 
করিতেছেন, এমন সময় মশার দল তাঁহাঁকে ধিরিয়া ধরিল। তখন “চমকিয়া 
চন্দ্রচূড় চালাইলা চড*।| তাহার পরের বর্ণনা বাস্তবতা ও কৌতুকরসের 
দিক হইতে চমৎকার হইয়াছে। 

ঠূস ঠাস ঠুই ঠাই ঠাকুরের করে। 

দশ পাঁচ উড্ভা যায় ছুই চারি মরে ॥ 
কবি হালকা চালে “মশার কীর্তনে'ও বেশ মুন্সিয়ানার পরিচয় দিয়াছেন : 

চাঁপড়ের চটচাট হাল্যার ছটপাট 

সট সট নাড়িছে পুচ্ছ। 
এই রূপ মর্দন মশার কর্ম 
একহাত হৈল উচ্চ ॥ 
মহাদেবকে ফিরাইয়া আনিবার সমস্ত চেষ্টা ব্যর্থ হইলে পার্বতী বাগদিনী বেশ 
ধরিয়া মহাঁদেবের ধানক্ষেতে উপস্থিত হইলেন । ড'ঁশ, মশা, মাছি, জেক 
পাঠাইয়া মহামায়া যাহা করিতে পারেন নাই, শুধু বাগদিনী বেশ ধরিয়া__ 
কামিনী কটাক্ষ শরে 
অস্থির করিল! ভূতনাপণে। 
প্রথম প্রথম শিবের সন্দেহ হইল, তিনি ভৃত্য ভীমকে একবার বলিলেন, আমার 
কেমন সন্দেহ হইতেছে--"মোর মনে হেন লয় কদাচিত হবে তোর মামী |” 
ভৃত্য ভাগিনা প্রতিবাদ করিয়া বলিল, তা' কি করিয়া হইবে? তাহার 
মামী তো গৌরাঙ্গী, আর এ যে কালে! বাগদিনী! আরও পার্থক্য আছে, 
৬--( ওয় খণ্ড : ২য় পর্ব ) 


৮২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


“মামীর বয়েস বাড়া, মামী ঢেঙ্গা এ যে গেঁড়া”। বাক্যচ্ছলে মহামায়া নিজ 
পরিচয় দিলেও শিব বাগদিনীকে “সাগা” করিতে ব্যগ্রতা প্রকাশ করিলেন, 
এমন কি খোদ মহামায়াকেও ছাড়িয়া দিবেন কবুল করিলেন ।, শেষে 
বাগদিনী-মোহে মহেশ্বর হাটুজলে নামিয়া জল পেঁচিয়া মাছ ধরিতে 
লাগিলেন ? 

ধরেন পাবদা-পুঠি পাঙ্গাস পাঠীন | 

চিতল চিঙ্লড়ী চেল] চাদকুড়্য। মীন ॥ 

ধানহলি ধবাচি ধরিল ডানিকোন]। 

মৌর্ল। টেস্গরা ভোল। খলিস নয়না ॥ 

তেটেঙ্গরাকে ধরিল তেচক্ষা। দিল ছেড়া । 

সোলশাল রোহিত মৃগাল ধরে তাড়া1॥ 
অতঃপর রোহিত, কান্বাস, কাতলা, কমঠ, ভেটকী, ইলিস, মাগুর, ফলই, 
গড়ই, কই, পাঁকাল, চেউ__এমন কি কীকড়া-শীমৃক-গুগলিতেও মহামায়া 
ইাড়ি ভরিয়া ফেলিলেন। শিব বাগদিশীর নির্দেশ মতো কাদাঁজল ঘটিয়া 
মাছ ধরিলেন এবং মনোমত অভিলাষ জানাইলেন__“অতঃপর আলিঙ্গনে 
অহুকূলা হও” | ইতিপূর্বে দেবী স্ছকৌশলে “শিবের মাঁণিক্য অঙ্গুরী লক্ষ 
বৃপতির ধন” হস্তগত করিয়াছিলেন । তখন শিবকে বাঁসর নির্মাণ করিতে 
বলিয়া ছদ্মবেশিনী দেবী কৈলাসে ফিরিয়া গিয়া নিজ যৃতি ধরিলেন। এদিকে 
বাঁসর সাঁজাইয়া শিব অপেক্ষা করিতে করিতে হতাশ হইয়া পড়িলেন, 
তারপর ভয়ে ভয়ে বুড়া বুষে চড়িয়া কৈলাসধামে পৌছাইলেন । গৌরী 
সক্রৌধে ছেলেদের হুকুম দিলেন £ 

তোর বাপ বাগদি হয়াছে ছাডযা মোকে | 

তার ঠাঞ্ষি বাস নাঞ্ি ছু সনাই তাকে ॥ 
প্রচণ্ড দাবড়ি দিয়া ছুর্গা মহেশবেরকে ঘরে প্রবেশ করিতে নিষেধ করিলেন £ 

বাগতির লাজ নাঞ্জি। ঘরে ঢ্‌কে মোর । 

ছেল্যাপুল্য! ছু ইলে ছুতুক হবে ঘোর ॥ 

তালে। ঘর্দি চাও তো এখান হত্যে ঘাকু। 

যেখানে রাখিয়া! আলা বাগদিনী মাগড ॥৫ ৫ 


৫৫, মহাদেব বৃদ্ধ ব্রাহ্মণের যেশে পার্ধতীর গ্লান্র প্পর্শ করিয়া মান তাঙাইতে আমিলে 
দেধীর নিকট বেশ ভালে! রকমের 'অর্চচক্্' লা করিয়াছিলেন ২ 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ৮৩ 


বাগদিনী-প্রেমনুগ্ধী মহাদেব যখন দেখিলেন, তাহার প্রদত্ত অঙন্জগুরীয় দেবী 
বাহির করিয়] দিয়া আসল কথা ফাঁস করিয়া দিয়াছেন, তখন হর মনে মনে 
জিভ কাটিয়া বলিলেন, “কেন আইলাম হেথা!” হ্রপার্ধতীর মধ্যে তৎক্ষণাং 
একটা হুলস্থুল অনর্থ বাঁধিয়া! যাইত, কিন্তু নারদের মধাস্বতায় স্বামী স্ত্রীর মধ্যে 
তখনকার মতো সন্ধি স্থাপিত হইল। 
ইহার পর শঙ্খ পরিধান পালা আরম্ভ। নারদের প্ররোচনায় দেবী, 
মহাদেবের কাছে শঙ্খ পরিতে চাহিলেন। ইতিপূর্বে দেবী নারদের সামনে 
মহাদদেবকে বাগদিনী প্রসঙ্গে যথেষ্ট হেনস্থা” করিয়াছিলেন, মহাদেবও তাহার 
জন্ত ক্ষু হইয়াছিলেন । দেবীর শাখা পরিবার ব।সনায় মনে মনে জলিয়া উঠিয়া 


ব্যঙ্গের হরে বলিলেন, 
ভিথারীর ভার্ধ। হৈয়। তুষণের সাধ । 


কেন অকিঞ্চন সনে কর বিসম্বাদ ॥ 

বাপ বটে বড় লোক বল শিয়৷ তারে। 

জঞ্জাল ঘুচুক যাহ জনকের ঘরে ॥ 
এইরূপ কথার খোঁটা কোন্‌ স্ত্রীই-বা সহ করিতে পারে? সক্ষোভে পার্বতী 
সন্তানাদিসহ পিত্রালয়ে যাত্রা করিলেন। ব্যাপার এত দূর গডাইবে তাহা 
পশুপতি বুঝিতে পারেন নাই। নানা অন্ুরোধ-উপরোধ করিয়াও তিনি, 
ক্ষু্ধ দেবীকে নিবৃত্ত করিতে পাঁরিলেন না, তখন “আড় হয়্যা পশুপতি পড়িলেন 
পথে ।” কিন্তু মহীদেবকে ঠেলিয়৷ ফেলিয়া ক্রুদ্ধ চ্ডিকা হিমালয় ভবনে যাত্রা, 
করিলেন, “পাথারে ফেলিয়া গেল পর্বতেব ঝি |” মহাঁদেখ নান! বাঁধা সৃষ্টি করিয়া 
দেবীকে পিত্রালয়ে যাইতে নিবৃত্ত করিতে চাহিলেন, কিন্তু দেবী ইন্দ্রের রথ 
আনাইয়া তাহাতে চড়িয়া বাপের বাঁডী পৌছাইলেন, হিমগৃহে আনন্দের 
শীরদৌৎসব শুরু হইল। এদিকে “শক্তিহীন শিব যেন জীবহীন দেহ।” তিনি 
যৌগবলে একজোড়। বাইশহ্ সৃঠি করিয়। শীখারীর ছদ্মবেশে হিমালয়ে স্বশুরালয়ে 
উপস্থিত হইলেন, তারপর নানা! ছলাকল! কলকৌশলে শাখারী শিব পার্ধতীর 
হাতে শীখা পরাইলেন, অতঃপর হর ছদ্মবেশ ত্যাগ করিলেন, দেবদম্পতীর 

গোস! ছিল গৌরীর গুমান গেল ভর্য|। 

ঘর হৈতে ঘুচাইল ঘাড় ধাক্ক। মার্যা ॥ 

পুর্ব দুঃখে পার্বতী পেলিল পূণ কাম। 

উচ্চ পিড়। হৈতে পড়্য। বুড়া! বলে রাম ॥ 


৮6 বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পুনমিলন হইল, হিমাচলে আনন্দের জোত বহিল। অবশ্য বাসরে পুনমিলনের: 
সময় পার্বতী বাঁগদিনী বেশ ধরিয়াই মহাদেবের তৃপ্তি সাধন করিলেন। 
অতঃপর হরপার্বতী ও সন্তানের! বিজয়। দশমীর পর কৈলাসে ফিরিয়! গেলেন। 
শশ্য পাকিলে ভূত্য ভীম “ছু মণে দা লইয়া হাথে” ধান কাটিতে লাগিল। 
সর্বশেষে কবি বিবিধ ধান্যের তালিক! দিয়! গীত সমাপ্ত করিয়াছেন । 

এই লৌকিক কাহিনীতে দরিদ্র শিবের গার্‌স্থ্য জীবন, দাম্পত্য কলহ, 
চাষবাঁস, মাঁছধর! প্রভৃতি বর্ণনায় পুরাপুরি বাস্তব দৃষ্টিতঙ্গি রক্ষিত হইয়াছে । 
বিশেষত; শিবের কৃষিকার্য ও ধান্যরেোপণের কাহিনীতে ত্রাহ্ণকবির কৃষিকর্ম 
বিষয়ে নিপুণ অভিজ্ঞতা ও আন্তরিক আকর্ষণ ুচিত হইয়াছে । শিব কর্তৃক 
ইন্দ্রের নিকট জমির পাট গ্রহণ এবং কুবেরের নিকট বীজধান কর্জ করার 
বৃত্তান্তে একযুগের সাধারণ !বাঙালী কৃষাঁণের জীবনচিত্র পরিস্ফুট হইয়াছে । 
কোন এক লেখক বলিয়াছেন, "এ দেবাঁদিদেব মহেশ্বর এবং জগন্মাতা পার্বতীর 
কৈলাসজাবন নয়, এ অতীত বাংলার কোন শিবদাঁস ভট্টাচার্য এবং তশ্য 
ভার্যা (পার্বতী ঠাকুরাঁণীর জীবন কাহিনী ।”৫৬ শিবের ঘরগৃহস্বালীর বর্ণনা 
কতকটা সেইরূপই বটে। কবি যে শিবকে কৃষক-শিবে পরিণত করিয়াছেন 
'ভাঁহাতে কোন সন্দেহ নাই। কৃষি সম্বন্ধে কবির যাবতীয় অভিজ্ঞতা শিবের 
ধান্স রোপণের কাহিনীতে নি:শেষিত হইয়াছে । যাহা হউক হরপার্বতীর 
চরিত্র যে লৌকিকতার উর্ধ্বে উঠিতে পারে নাই তাহা স্বীকার করিতে 
হইবে । দেবী যে ভাষায় মহাদেবের সঙ্গে কলহ করিয়াছেন, বাগদিশী- 
বেশ ধারণ করিয়া অনুচিত ছলনায় মাতিয়াছেন, ভীমের প্রতি কটুবাক্য 
প্রয়োগ করিয়াছেন, তাহাতে তীহাঁর ঈশ্বরী-মহিমা আদৌ রক্ষিত হয় নাই। 
তাহার (মান-অভিমাঁন, দারিদ্র্যের সংসার, পুত্রকন্তাদের জঙ্য চিন্তা, নিক্ষর্মা 
স্বামীর ভিক্ষুক বৃত্তি ও চারিত্রছ্ঠি তাহাকে চিন্তাভারপীড়িত সাধারণ 
গৃহিণীতে পরিণত করিয়াছে । মহাঁদেবের লাম্পট্য দোঁষ৫৭ গণমাঁনসেরই 


৫৬, নন্গগোপাল সেনগুপ্ত-_বাংলা সাহিত্যের তৃমিকা, পৃ. ২৬ 

৫৭. কুচনীপাড়ায় গিয়! শিবের কুচনী যুবতীদের লইয়া মত্ত হইবার বর্ণনায় কলিকাত। 
বিশ্ববিষ্ঠালয় প্রকাশিত “শিব সন্কীর্তন' বা শিবায়নের সম্পাদক অধ্যাপক ঘোগিলাল হালদার 
অঙ্নীলত। দেখিতে পান নাই, “শিবের হরিগুধগানে কৌচিলীদের যোগদানে অশ্লীলতার গন্ধ, 
কোথাও আছে বলিয়া মনে হয় না।” প্রীযুক্ত হালদারের এই মন্তব্য বিশেষ যুক্তিযুক্ত বলিয়। 


পুরাতন ধারার অন্থবৃত্তি ৮৫ 


উপযুক্ত হ্ইয়াছে। কৃষ্ণের গোপীলীলার ছায়াতলে মহাদেবের কুচনীবিলান 
পরিকল্িত হইয়াছে ।৫৮ কিন্তু ইহা হইতে গ্রাম্য মনের অভব্যতা দূর হইতে 
পাঁরে নাই-_-যদিও কবি “ভবভাব্য ভদ্রকাব্য ভথে রাষেশ্বর' বলিয়া অন্প্রীসের 
রঙ্গে মাতিয়াছেন | রামরষ্জ ও ভারতচন্ত্র শিবচরিত্র লইয়া যথাক্রমে 
“শিবায়ন” ও “অন্নদামঙ্গল” রচনা করিয়াছিলেন । রামকষ্জ লৌকিক কাহিনীকে 
সঙ্কুচিত করিয়া পুরাঁণসাহিত্য অবলম্বনে শিবচরিত্রের সংযম রক্ষা করিবার 
চেষ্টা করিয়াছেন, ভারতচন্দ্র কোচনীপ্রসঙ্গ ও বাগদিনী লীলা এড়াইয়া 
গিয়াছেন। তিনিও অবশ্য শিবচরিত্রের মহিমা রক্ষা করার প্রয়োজন বোধ 
করেন নাই, কিন্ত রচনাঁব উৎকর্ষে তিনি রামেশ্বরকে বহু দূরে অতিক্রম করিয়া 
গিয়াছেন | রবীন্দ্রনাথ শিবায়ন সাহিত্যকে লক্ষ্য করিয়াই বলিয়াছিলেন, 
“বাংল! দেশের গ্রাম্য কুটীরের প্রাত্যহিক দৈম্য ও ক্ষুদ্রতা সমস্তই প্রতিবিদ্বিত। 
তাহাতে কৈলাস ও হিমালয় আমাদের পানাপুকুরের ঘাটের সম্মুখে প্রতিষ্ঠিত 
হুইয়াছে এবং তাহাদের শিখররাজি আমাদের আমবাগানের মাথা ছাড়াইয়া 
উঠিতে পারে নাই” (“লোকসাহিত্য” )। বাস্তবিক রাঁমেশ্বরের শিবায়ম 
পণ্ডিত ব্যক্তির রচনা হইলেও হরপার্বভীর লোঁকিক লীলায় গ্রাম্য ধূলোট 
উৎসব ও গন্তীরা গাঁজনের রঙ্গরস উতরোল হইয়া উঠিয়াছে। অষ্টাদশ 


মনে হইতেছে ন1| শিবায়নে কোচপল্লীতে শিয়া শিবের অনুচিত রক্গরসের কথাই বণিত 
হইয়াছে । সেগানে উন্নতযৌবন। কোচরমধ্ীদের লইয়া শিবের বিহারকে কৰি ম্য়ং বলিয়াছেন £ 
কৌচিনা সকল হৈল কুসুম-উদ্ভান। 
শঙ্গর মর তায় মধু করে পান ॥ 
এ বর্ণনায় স্পষ্টই আদিরসের ইঙ্গিত রহিয়াছে । তাহা ছাড়! গ্রন্থের মধ্যে অনেক স্থলে 
অনাবৃতভাবে কোচনী প্রসঙ্গের উল্লেখ আছে। অর্ধাচীন সংস্কত পুরাণেও এই অমার্জিত কাহিৰী 
প্রবেশ করিয়াছে । বাগদিনীবেশী দেবীকে দেখি হরের কামোন্মত্ততা গ্রাম্য মনেরই উপযুক্ধ 
হইযলাছে। শঙ্খপর! উপাথ্যানের অস্তে হর-পার্বতীর বানর বর্ণনায় কৰি আদিরসকফে অনেকট! 
সংবত করিয্লাছেন বটে, কিন্তু বৃদ্ধ হর এবং প্রাক়্-প্রোড়। ছুর্গার বাসর ব্না কবি নেপখো সারিলেই 
স্ুুরুডি ও সঙ্গতিবোধের পরিচয় দিতেন। 
৫৮, কৃষিকার্ধে ব্যস্ত মহাদেব দেবীকে ভূলিয়। থাকিলে দেবী ছুঃখ করিয়। জন্নাকে 
বলিয়াছেন : 
শঙ্কর মাধব হল্য যী মধুপুরী। 
কৈলাস হৈল ত্র আমি রাধ! ঝুরি । 


৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


শতাবীর পদ্কশেষ জীবন-প্রবাহের ধূসর মস্থরতা দেবদম্পতীকে এমনভাবে 
ঢাকিয়া ফেলিয়াছে যে, কবির বাস্তব জ্ঞান ও সাংসারিক অভিজ্ঞতার 
মুন্দিয়ানা প্রশংসিত হইলেও তীহার চরিত্রপরিকল্পনা যে নিতান্তই সামান্য 
ব্যাপার তাহা অস্বীকার করিয়া লাভ নাই। কেহ কেহ এই কাব্যকে “৪ 
77810015] 00210) 01 0106 0060162] 73617621”৫৯ বলিয় সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, 
কেহ-বা রামেশ্বরকে কৃষকের কবি”৬৭ বলিয়াছেন । কেহ কেহ মনে করেন, 
অষ্টাদশ শতাব্দীর আর কোন বাঙালী কবি এতটা %%6]10-652117” এবং 
001008131502 দেখাইতে পারেন লাই ।৬৯ কোন সমালোচক এই কাব্যে 
চমৎকার কৌতুকরসের পরিচয় পাইয়াছেন।৬১ আবার কেহ-বা অম্য 
দৃষ্টিকোণ হইতে বিচার করিয়া বলিয়াছেন. “রামেশ্বর কোন গভীর ভাব 
উদ্রেক করিতে চেষ্টা করেন নাই ।৮৬৩ এই সমস্ত মন্তব্যের দ্বারা প্রমাণিত 
হইতেছে, এই কবিকে অবহেলায় ফেলিয়। রাখিবার উপায় নাই। ত্বাহার 
প্রভাব যে নানা মনে বিচিত্র প্রতিক্রিয়ার তৃষ্টি করিয়াছে তাহা এই 'সমস্ত 
মন্তব্য হইতে স্পষ্ট বুঝা যাইতেছে । সাধারণ ধরনের গ্রামীণ মনের উপযোগী 
এই পাঁচালীকে জাতীয় কাব্য আখ্যা দেওয়া যুক্তিসঙ্গত নহে। বোধ 
হয় কৃত্তিবাঁসী রামায়ণ ও কাশীদাসী মহাভারত ছাড়া আর কোন কাব্যকেই 
মধ্যযুগের একমাত্র প্রতিনিধি বলিয়া মানিয়| লওয়া যায় না । ইহাতে কবির 
সহানুভূতি দরিদ্র শিবের ঘরগৃহস্থালীর প্রতি অধিকতর আকুষ্ট হইয়াছে । 
তাই বলিয়া ইহাতে কোনও প্রকার মানবতাবাদ ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহাও 
মনে হয় না। কৌতুকরস অবশ্য ইহাতে আছে। ভূত্য ভীমের প্রতি 
বাগদিনীবেশী দুর্গা যেরূপ কটুকাটব্য করিয়াছেন তাহাতে কিঞ্চিৎ বীররসেরও 
সঞ্চার হইয়াছে । দেবী যেখানে রণরঙ্গিনী মৃতি ধরিয়া বাগদিনী-সংস্পর্শের 
অপরাধে খোদ মহাদেবকে ঘর হইতে ভাগাইয়া দিতে প্ররস্তত হইয়াছিলেন, 
তখন উগ্রচণ্ডা দেবীর অভিযোগবাক্যে বেশ উত্তীপ সঞ্চারিত হইয়াছিল-_ 
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৬২, কবিশেখর কালিদাস রায়-প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য, ১ম, ২য় ভাগ 

৬৩, দীনেশচন্দ্র সেন--বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য 


পুরাতন ধারার অনুবৃতি ৮৭ 


কিন্তু অনেক স্থলেই ঘটনা জমাট বাধিতে পারে নাই, চরিত্রগুলিও যাত্রা" 
ভিনয়ের চরিত্রে পর্যবসিত হইয়াছে। নারদ, ভীম প্রভৃতি চরিক্রাঙ্কনেও তিনি 
লোৌকচেতনার উর্ধেবে উঠিতে পারেন নাই । যে কৌতুকরস মাটির কাছাকাছি 
বিরাজ করে, যাহার সঙ্গে নির্ভেজাল গ্রাম্যমনের অধিকতর সম্পর্ক, কবি 
তাহাতে কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন_-এইস্থলে তাহার সঙ্গে ভীরতচন্দ্রের প্রধান 
পার্থক্য । ভারতচন্দ্েরে রঙ্গরসে মাঁঞজিত নাগরিকতার চাকচিক্য বেশী, 
রামেশ্বরের হাশ্যকৌতুক গ্রাম্য কৃষাণজীবনেরই সরিক। তাঁহাকে কৃষকের 
কবি বলা না গেলেও (কারণ সাধারণ কৃষকে তাহার কাব্য বুঝিবে না ), 
এই কাব্য রচনীকালে তাঁহার মানসনয়নে যে রাঁঢের কৃষকপল্লীর বাস্তবচিত্র 
ভাঁসিতেছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। কয়েকস্থলে অবশ্য কবি প্রায় ভারত- 
চন্দ্রের মতোই কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন | সপুত্র মহাদেবের ভোজন এবং দুর্গার 
পরিবেশনের বর্ণনাটি চমৎকার ফুটিয়াছে £ 

তিন বাস্তি ভোক্ক। এক। অন্ন দেন সতী । 

ছুটি সুতে সপ্তমুখ পঞ্চমুখ পতি ॥ 

তিন নে একুনে বদন হইল বার । 

গুটি গুটি ছুটি হাতে যত দিতে পার ॥ 

তিন জনে বার মুখে পাচ হাথে খায়। 

এই দিতে এই নাগ্চিঃ হাড়ি পানে চায় ॥ 

কাঙ্তিক-গণেশ বলে অন্গ আন মা! 

তৈমবতী বলে বাছ। ধৈর্য ধরি খা 
মহাদেব ছুই পুত্রের সঙ্গে সলা করিয়া সব অন্ন টাছিয়। পুঁছিয়া খাইয়া গৌরীকে 
বেকায়দায় ফেলিতে চাহিলে দেবীর মহিমায় সকলের ক্ষধাই শান্ত হইয়া 
গেল। দেবী পুনরায় অন্ন পরিবেশন করিতে আসিলে "শারূলঝম্পনে সভে 
আগুলিল পাতে” । সকলের ভোজনের শেষে দেবী অন্ন গ্রহণ করিলেন । 
এক যুগের সাধারণ গৃহস্থের প্রসন্ন জীবনচিত্রটি এই ভোজন বর্ণনায় চমৎকার 
ফুটিয়াছে। তাহার বর্ণনার অনেকস্থলে সাধারণ বাঙালীর দৈনন্দিন জীবন 
বেশ সহৃদয়তার সঙ্গেই অঙ্কিত হইয়াছে । অনেকে ভারতচন্দ্রের ঈশ্বরী পাঁটুননীর 
উক্তিটির ( “আমার সন্তান যেন থাকে ছুধেভাতে* ) বিশেষ প্রশংসা করিয়া 
থাকেন । কিন্ত রাষেশখ্বরের এই ধরনের কোন কোন উক্তি ভারতচন্দ্র অপেক্ষা 


৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ন্যুন নহে তাহাও স্বীকার করিতে হইবে । বিবাহের পর কন্তা বিদায়ের 
প্রাক্কালে শাশুড়ী জামাতাকে বলিতেছেন £ 
কুলীনের পোকে আর কি বলিব আমি । 
বাছার অশেষ দোব ক্ষমা কর তুমি ॥ 
আটু ঢাকা বন্ত্র দিয় পেট ভর! ভাত। 
প্রীত কর্য যেমন জানকী রঘুনাথ ॥ 
'জাটু ঢাকা বস্ত্র ও “পেট ভরা ভাত" কুলীন কন্যার ইহা অপেক্ষা আর কিছুই 
চাহিবার ছিল না। এক মুগের সম্পন্ন গৃহস্থের চিত্রটিও এখানে ছু" একটি 
রেখার আচড়ে যেভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে, কোন সামাজিক ইতিহাসের ছুই 
অধ্যায়েও তাহা ততটা সার্থক হইতে পারিত না৷ ।, 
এবার রামেশ্বরের রচনারীতি সম্বন্ধে দুই এক কথ! বলা প্রয়োজন । 
বহুকাল পূর্বে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় রামেশ্বরের রচন্ণাবৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 
বলিয়াছিলেন, “রামেশ্বরের কবিতা তেজস্বী জাঙ্গল লতার ন্যাঁয়।৮৬৪ কিন্তু 
কবি যেরূপ তৎসম শব্সসন্কুল ও অনুপ্রাসকণ্টকিত গুরুভার বাঁকৃরীতি ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহাতে তাহার ভাষাকে 'জাঙল লতা” বলা চলেনা। অবশ্য 
তিনি গ্রাম্যশবও প্রচুর ব্যবহার করিয়াছেন। তাহার কিছু কিছু বাঁক্য- 
বিষ্তাস বিশেষ প্রশংসনীয় । যেমণ-_ 
(১) দিনে হও ব্রদ্ধচারী রাত্রে গলাকাট|। 
(২) হীড়ির মুখের মত মিলি গেল সর1। 
(৩) তোমার তুলনা তুমি তুল্য নাগ আর । 
(৪) পুণ্রি আর প্রবঞ্চনা বাণিজ্যের মূল। 
(৫) বিবয়ীর বচনে বিশ্বাস বিধি নয়। 
(৬) জলহ্ীন যেন মীন শিবহীন শিব! । 
(৭) হাপুতির পুত্র ধেন নির্ধনের ধন। 
(৮) মরণ অধিক ছুঃথ মাগ্যের বাখান। 
(৯) পুরদ্ধীর প্রগল্ভতা। বিবাহেতে বাড়ে। 
(১*) দারিজ্র্য দোষের পর দোষ নাই আর। 
(১১) অনর্থের বীজ অর্থ মন্ততার ঘর। 
(১২) নামের নিমিত্তে লোকে নানা কর্ম করে। 
এই উক্তিগুলি অতিশয় মূল্যবান প্রাজ্ঞ উক্তি বলিয়া গৃহীত হইবার যোগ্য__ 
১৪. রক্গলাল বঙ্্যোপাধ্যাক_বাঙ্গাল। কবিতাবিহয়ক প্রস্তাব 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ৮৯ 


অবশ্য ভারতচন্ত্র এই জাতীয় উক্তিতে অধিকতর কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। 
কিন্ত রামেশ্বরের অনুপ্রাসগুলি বিশেষ উল্লেখ দাবি করিতে পারে । বাস্তবিক, 
“তাঁহার কাব্যে এমন অল্প পংক্তি আছে যেখানে অন্ুপ্রাল নাই ।”৬৫ দুই 
এক স্থলে অন্ুপ্রাস ব্যবহার বিশেষ বুদ্ধিকৌশলের পরিচায়ক । যথা_ 
(১) খঞ্ননগঞ্জন আখি অঞ্জন রঞ্রিত। 
কটাক্ষে কন্দ্প কত কোটি মুরছিত ॥ 
উদ্জ্বল থাকুক চির কজ্জল সিন্দুর । 
চন্ত্রচুড় চরণ চিন্তিয়া নিরস্তর | 
ভবভাব্য ভদ্রকাবা ভণে রামেশ্বর ॥ 
(৪) রঞ্ষিণী সে রক্কনাথে শঙ্খ দিতে বলে। 
(৫) মটরের মর্দনে মুক্ুর গেল উড্য। 
(১) কর্জ কর কাত্যায়ণী কুবেরের কাছে । 


রি 


(২ 
(৩ 


০ 


০০ 


কিংবা, 
শাখারি হুঙ্গর কহ শাখারি স্্দর | 
কি নাম তোম।র কহ কোন গায়ে ঘর ॥ 
প্রভৃতি উক্তি হৃখপাঁঠ্য হইয়াছে । কিন্তু অনুপ্রীস অল্ন-স্বাদের মতো, অতিরিক্ত 
অন্ুপ্রাস ব্যবহার কাব্যগুণবর্ধক না হইয়া ক্ষতিকারক হইয়া থাকে। 
রামেশ্বরের অনুপ্রাস কোন কোন স্থলে হানিকর মুদ্রাদোষে পরিণত হইয়াছে । 
যত্রতত্র যে-কোন প্রসর্গে তিনি রাশি রাশি অনুপ্রাস ব্যবহার করিয়া কাব্য- 
সৌন্দর্যের মূলে কুঠারাঁঘাত করিয়াছেন । যেমন £ 
(১) ঠাকুরাণীর ঠেকিতে ঠাকুর ঠেকা। হন । 
(২) ভাড়া কর্য। ভড়ক করিয়! ভাল মতে। 
(৩) কাস্তের লাগিয়া! কান্ত! কাকুরাদ করে। 
(৪) হাদাইল] ছুটী ছেলা। হারাইয়! হরে । 
(৫) ঘহ্তা গেলে পন্ঠ। বাত্য ঘসিবার নয়। 
এই সমস্ত প্রয়োগে কবি গুধু অন্ুপ্রাসের প্রতি অতি-ভক্তিবশতঃ কৃত্রিম 
শবালঙ্কার লইয়া অনাবশ্যক মাতামাতি করিয়াছেন । অনুপ্রাসের বহর 
আর একটু অল্প হইলে কাব্যের অলঙ্কার-সৌনার্য আরও বৃদ্ধি পাইত। 
বঙ্কিমচন্দ্র কবি ঈশ্বর গুপ্তের অনুপ্রাস প্রয়োগ সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “অস্থপ্রাস- 


৬৫. ডঃ পঞ্চানন চক্রবর্তী সম্পাদিত পূর্বোলিখিত গ্রন্থ, পৃ. ১১২ 


৯০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যমকের বাহুল্য বড় কষ্টকর | রাখিয়া ঢাঁকিয়া পরিমিতভাবে ব্যবহার করিতে 
পারিলে বড় মিঠে, বাঙ্গালাতেও তাই ।.-....ঈশ্বর গুপ্তের এক-একটি অন্ুপ্রাস 
বড় মিঠে-..এইরপ শব্ধ ব্যবহারে তিনি অদ্বিতীয় ।” রামেশ্বরের অনেক 
অন্ুপ্রাস প্রয়োগ সেরূপ নহে, বহস্থলে তাহা রুত্রিম শব্ববাহুল্যমাত্র | 
যাহা হউক, কবি এই কাব্যে প্রচুর বিদ্যাবুদ্ধি, অলঙ্কার কৌশল ও সাংসারিক 
অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন-_-অবশ্য স্থানে স্থানে গ্রাম্য অশ্লীলতার আশ্রয় 
গ্রহণ করিতেও কবি পিছপাও হন নাই। বরবেশী শিবকে. দেখিয়া 
শাশুড়ীগণের নিজ নিজ জামাতার নিন্দা একটু নৃতন। বটে, কারণ মঙ্গলকাঁব্যে 
রমণীগণের পতিনিন্টা আমাদের এক প্রকার “গা-সওয়া, হইয়া গিয়াছিল। 
রামেখ্বরের বর্ণনায় শাশুভীগণ জামাতাঁদের যেভাবে নিন্দা করিয়াছেন, তাহার 
ভাষা ও বক্তব্যের বিষয়ে রুচির মুখ রক্ষা হয় নাই বটে, কিন্ত গতানুগতিক 
বর্ণনায় যে কিঞ্চিৎ বৈচিত্র্য সঞ্চারিত হইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই । 
পরিশেষে কবির উদার অসাস্প্রদায়িক ধর্মমতের উল্লেখ করিয়া রামেশ্বর- 
প্রসঙ্গের উপসংহার করিতেছি । পণ্ডিত ও পুরাণপাঠক রামেশ্বর হিন্দুধর্মের 
এক উদার অসাপ্প্রদায়িক মনের অধিকারী ছিলেন। কবি শ্িব-শক্তির 
বিষয়ে কাব্য রচনা করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু কবির অধিকতব নিষ্ঠা ছিল 
বৈষ্ঞবধর্মের প্রতি ।৬৬ কবি কাব্যের নানা স্থানে নিজের বৈষ্ণব ধর্মান্ুরক্তি 
প্রকাশ্যেই ঘোষণা করিয়াছেন । নিয়ে এইরূপ কয়েকছত্র উল্লিখিত হইতেছে : 
(১) তোমার মহিমা হর মনোবাকা অগোচর 
হরিভক্তি দেও রামেশ্বরে | 
(২) শুদ্ধভাবে হরিনাম সদ। যেই ম্মরে | 
বন্দ তার পাদপদ্ম মন্তক উপরে ॥ 
হরিনাম শৈবশাক্ত বৈফবের পর। 
বিচারিক্পা বলিল বৈধব রামেশ্বর ॥ 
(৩) নর্ধশান্ত্রে র্বকাজে কাল নিরূপণ । 
বিষু নাম লৈতে সর্বকাল বিলক্ষপ ॥ 
কোন কার্ধে কোন কথা কহিবার বেল! । 
বিফ নাম নিতে কেহ কর্য নাই হেল! ॥ 


৬৬, ডঃ"চক্রবর্তণ কবির ধর্মমত সম্বন্ধে যে তথ্য সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহাতে ধেখা বাইতেছে, 
কধি তন্রও অনুশীলন করিয়াছিলেন । 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ৯১ 


স্বয়ং মহাদেবের মুখ দিয়াও কবি হরিনাম-মাহীত্ব্য প্রচার করাইয়ছেন। 
কাব্যের কয়েকস্থলে কবি সপারিষদ চৈতগ্যদেবেরও পুনঃ পুনঃ উল্লেখ করিয়া- 
ছেন। এই সমস্ত উল্লেখ হইতে কবিকে ধর্মমতে বৈষ্ণব বলিয়াই মনে হইতেছে 
_যদ্দিও পঞ্চোপাসক সাধারণ হিন্দুর মতো তিনি শৈব ও শাক্তধর্মের প্রতিও 
যথোচিত শ্রদ্ধা প্রদর্শশ করিয়াছেন। ভারতচন্দ্রের ধর্মসংক্রীন্ত মতবাদ 
কতকটা এইরূপ হইলেও যথার্থ নিষ্ঠা বলিতে যাহা বুঝায় তাহা! রামেখবরের 
যতটা ছিল ভারতচন্দ্রের ঠিক ততটা ছিল না। রামেশ্বর ভূত্বামী-সম্প্রদীয়ের 
সামিধ্যে ছিলেন, ভারতচন্দ্রেরে অভিজ্ঞতাও এইরূপ । কিন্তু রায়গুণাকরের 
মধ্যে নাগরিক মনৌবৃত্বি অধিক, রামেশ্বরের মধ্যে তাহার বিপরীত-_ গ্রামীণ 
সংস্কারই প্রধান হইয়াছে । রামেশ্বর দেবদেবীর জীবন লইয়া কিছু কিছু 
রঙ্গকৌতুক করিলেও তাহাদের প্রতি কবির বিশ্বাস শিথিল হয় নাই। কিন্ত 
ভারতচন্দ্রের মনে দেববিশ্বীল ও নিষ্ঠার গভীরতা কিঞ্চিৎ হাস পাঁইয়াছে তাহা 
অস্বীকার করা যায় না। 

যাহা হউক অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের কবি রামেশ্বর কবিপ্রতিভায় 
নিতান্ত খর্ব ছিলেন না-_তীহার “শিবসঙ্কীর্ভনই” তাহার প্রমাণ । পৌরাণিক 
ও লৌকিক কাহিনীকে মিলাইয়া, উজ্জ্বলতম অনুপ্রাসের সঙ্গে সরল গ্রাম্য 
বর্ণনার খাদ মিশাইয়। গ্রামীণ জীবন ও সংস্কারের পটভূমিকীয় কবি রামেশ্বর 
যাহা রচনা করিয়াছেন, একযুগের জীবন্ত সমাজ-চিত্র বলিয়া তাহা সাহিত্যের 
ইতিহাসে স্থায়ী আসন লাভ করিবে । 


£ 


শিবায়নের অন্যান্ত কবি ॥ অষ্টাদশ শতাব্দীর শিবসঙ্কীর্তনের সর্ধ- 
শ্রেন্ঠ কবি রামেশ্বরের সংক্ষিপ্ত কাব্যপরিচয় দেওয়] হইল। কিন্ত এই শতাব্দী 
এবং তাহার পরবর্তী শতাব্দীতেও শিবছ্র্গা বিষয়ক কিছু কিছু পৌরাণিক 
ও পৌরাঁণিক-লৌকিক মিশ্রকাব্যকাহিনী পাওয়া গিয়াছে-- সেগুলির 
অধিকাংশই ব্রতকথ! ধরনের সংক্ষিপ্ধ এবং কাঁব্যরসবজিত অক্ষম রচনা। 
রামেশ্বরের আদর্শে এবং ভারতচন্দ্রের ছায়াতলে বসিয়া অনেক নিক্ুষ্ঠ 
' প্রতিভার কবি শিবছুর্গ কাহিনী রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, কিস্ত বিশেষ 
কোন প্রতিতা ছিল না বলিয়া এই সমস্ত অকিঞ্চিংকর রচন কদাচিৎ পু'খির 
মোড়ক ত্যাগ করিয়! ছাপার বেশ ধারণ করিতে পারিয়াছে । 


৯২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দ্বিজ কালিদাস, দ্বিজ মণিরাম, দবিজ রামচন্দ্র, লক্ষণ, প্রাঁণচন্ত্র, দ্বিজ ভগীরথ, 

রাজা পৃতবীচনতর, প্যারীলাল মুখোপাধ্যায়, হরিচরশ আচার্য-_ইছাদের কেহ কেহ 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে, কেহ বাঁ হাল আমলেও শিবছূর্গার কাহিনী রচনা 
করিয়াছিলেন । দ্বিজ কালিদাস “কাঁলিকাবিলাস” নামে যে কাব্য রচনা 
করেন, তাহা শিবায়ন শ্রেণীরই কাব্য__যদিও পৌরাণিক অংশ ইহার অধিকাংশ 
স্থান অধিকার করিয়া আছে। কবির কাব্যে ভারতচন্্র ও রামপ্রসাদের 
প্রভাব আছে দেখিয়া ইহাকে কেহ কেহ অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের 
কবি বলিয়া মনে করেন।৬৭ অবশ্য ভাষা এত টাছ্ীছোলা যে, কবিকে 
উনবিংশ শতাব্দীতেও স্থাপন করা যাঁয়। দ্বিজ কালিদাস সংস্কৃত পুবাণ ও 
কালিদাসের “কুমারসম্ভব” ভালোই আয়ত্ত করিয়াছিলেন । কালিকাপুরাণ ও 
মার্কওেয় চণ্ীর অনেকাংশ তিনি প্রায় ভাষান্তরের মতো গ্রহণ করিয়াছেন । 
শুস্তদৈতা নিধনের পর তিনি কালিদাসের কুমারসম্ভবের আদর্শে হরপার্বতীর 
কাহিনী শুরু করিয়াছেন এবং যথারীতি কুরুচিপূর্ণ কাহিনী বর্ণনা করিয়া 
গিয়াছেন। কবি যদিও সংস্কৃত কাঁব্যপুরাণে বিশেষ অভিজ্ঞ ছিলেন, এবং 
ভাষাতেও মাজিতভাঁব অনেকটা রক্ষা করিয়াছেন, কিন্তু শিব ও কুচনী 
পালায় গ্রাম্য বর্বর মনের পরিচয় দিয়া ফেলিয়াছেন। এই অংশে তাহার 
স্থল, অশিষ্ট ও অভব্য কল্পনা অনেকদূর গড়াইয়াছে__শিবায়নের অন্যান্য কবি 
এতটা আগাইতে পারেন নাই । এই অংশে দেখা যাইতেছে, কুচনী যুবতীরা 
শিবের সঙ্গে নির্জলা ও নির্লজ্জ কামোৎসবে মত্ব হইয়াছে। কেহ তাহাকে 
পুষ্পপল্লবে সাঁজাইল, কেহ তাণ্দুল যৌগাইল, কেহ মৌতাঁতের জোগাড় করিল 
(“গাজা ভাঙ্গ হরে করে সমর্পণ”), বেদবতী বলিয়া আর এক রসিকা 
কুচনী “বাঘাম্বর ধরে হরে ঘরে লয়ে গেল”, এবং শিব__ 

মদনে মাতিয়া বুড়া সথরার্ণবে তালে । 

হেসে হেসে কেলে বসে কুচনীর পাশে ॥ 
এখানেই কবি রাঁশ টাঁনিতে পারিলেন না। ইহাঁর ফল হইল সাংঘাতিক £ 

হেবমতে রঙ্গভঙ্গ হয় গোপনেতে । 

অপরেতে গঞ্ভিণী হইল অনেফেতে ॥ 
বেদবতীর গর্ভে শিবের যে অবৈধ সন্তানের জন্ম হইল, তাহার নাম 


৬৭, ভ্ঃ পঞ্চানন চক্রবর্তীর উক্ত গ্রন্থ, পৃ. ৩১৭ 


পুরাতন ধারার অন্গুবৃত্তি ৯৩ 


পঞ্চানন্দ । ইনি এখনও রাঢ়ের কোন কোন অঞ্চলে শিব বলিয়াই পৃজা। 
পাইয়া আসিতেছেন । 
আর যত পুত্র হৈল কুচমী গর্ভেতে। 
শঙ্গার রক্ষক হইল সকলেতে ॥ 

শিবের এই কুচনীবিলাদ ও কুচনী নারীতে সন্তান সৃষ্টির কাহিনী রুচি, ল্লীলতা। 
ও উঁচিত্যের দিক হইতে অতিশয় গহিত হইয়াছে । ব্রান্ষণ কবির এই দ্বণ্য 
ও অশুচি মনোভাব একযুগের অবক্ষয়ী সমাজচিত্রকেই উদ্ঘাঁটিত করিয়াছে । 

নিত্যানন্দ চক্রবর্তীর “শিবের মৎস্য ধরার পাঁলা” শীর্ষক আর একটি খণ্ডিত 
পুথি পাওয়া গিয়াছে-_বলাই বাঁছল্য রামেশ্বরের প্রভাবে শিবায়নের মবহ্যা- 
ধরা ও শঙ্খপরা পালা পৃথক ভাবেও অনেক কবি রচনা করিয়াছিলেন । 
কারণ গ্রাম্য কৃষকসমীজে এই দুই পালার বিশেষ জনপ্রিয়তা ছিল। 
নিত্যানন্দ চক্রবর্তী নামক রাঢের এক কবি শীতলামক্গল রচন! করিয়াছিলেন ; 
“শিবের মংশ্থাধরা পালা” তাহার রচিত হওয়াই সম্ভব । কবির বাসস্থান 
কাশীজোড়া গ্রাম রামেশ্বরের গ্রাম কর্ণগড়ের নিকটবর্তী, তাই বোধহয় তিনি 
রামেশ্বরের আদর্শে এই পালা রচনা করিয়াছিলেন। তাহার শীতলামঙ্গলের 
রচনাকাল অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ, স্থতরাঁং কবির এই কাব্যও এঁ সময়ের 
মধ্যে রচিত হইয়াছিল। তবে তিনি শিবায়নের অন্যান্য পালা রচনা 
করিয়াছিলেন কিনা বুঝা যাইতেছে না। বর্ণনায় রামেশ্বরের প্রভাব প্রায় প্রতি 
ছত্রেই লক্ষ্য করা যায়__বিশেষত্ববজিত এই পালাগানের বিস্তারিত পরিচয় 
দীনের প্রয়োজন নাই । 'বিশ্বকোষে' দ্বিজ ভগীরথের দুইশত বৎসর প্রাচীন 
কাব্যের উল্লেখ আছে। এই পুঁথি সম্বন্বেও বিশেষ কিছু জান] যায় না। 
কবির পু'খি যদি অষ্টাদশ শতাব্দীর হয়, তবে তিনি হয়তো তাহার পূর্ববর্তীও 
হইতে পারেন । এই সম্পর্কে বিশ্বকোষে' বলা হইয়াছে, “গ্রন্থখানিতে তেমন 
কবিত্ব বা লালিত্যের পরিচয় না৷ থাঁকিলেও সরল কবিতায় শিবের গুণকীর্তন 
করা হইয়াছে 1” অনুমান ইহাও লৌকিক শিবের কাহিনী | 

দ্বিজ মণিরাঁমের “বৈদ্যনাথ মঙ্গলে" দেওঘরের (বিহার ) বৈছ্যনাথ শিবের 
মহিম। প্রচারিত হইয়াছে__বৈগ্চনাথ-শিবের মহিমা সাধক ও ভক্তের রোগ 
মুক্তিতেই প্রকাশ পাইয়াছে। এই মিশ্রধরনের কাব্যে বৈদ্ভনাথ-শিবসংক্রান্ত 
অনেকগুলি কাহিনী থাকিলেও বাংলার লৌকিক শিবকাহিনীর সঙ্গে ইহার 


৯৪ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিশেষ কোন যোগাযোগ নাই । লৌকিক দেবদেবীক কেন্দ্র করিয়া এই- 
রূপ বছ পীঁচালীধরনের স্থানীয় কাব্যকাহিনী রচিত হইয়াছে, যাহার সঙ্গে 
সাহিত্যের বিশেষ কোন সম্পর্ক নাই। তবে “বৈগ্ভনাথমঙ্গল'” যে একদা 
কিছু জনপ্রিয় হইয়াছিল তাহা স্বীকার করিতে হইবে, কারণ এই কাব্যের 
একাধিক পুঁথি পাঁওয়া গিয়াছে । শ্রীহট হইতে অধিকাংশ পুঁথি পাওয়া 
গিয়াছে বলিয়া কেহ কেহ কবিকে: শ্রহট্রবাসপী বলিতে চাহেন। তবে 
পশ্চিমবঙ্গের প্রান্তীয় অঞ্চলের দেবকাহিনী আহট্রে কি করিয়া জনপ্রিয়তা 
লাভ করিল তাহাও একপ্রকার বিস্ময়কর ব্যাপার । যাঁহা হউক কবির 
ভাষা দৃষ্টে মনে হয় কবি অগ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর কোন এক সময়ে 
বর্তমান ছিলেন। 
উনবিংশ শতান্দীতেও ছুই-একজন কবি (দ্বিজ রামচন্দ্র, রাজা পৃত্বীচন্ত্ 
ব্রিবেদী, প্যারীলাল মুখোপাধ্যায়, হরিচরণ আচার্য) শিবকাহিনী লিখিয়া- 
ছিলেন। পূর্ীচন্দ্র ছিলেন পাকুড়ের বিখ্যাত তৃত্বামী__ইহারা অবাঙালি 
হইলেও ৬৮ বাংলাদেশকেই মাতৃভূমি এবং বাংলা ভাষাকে মাতৃভাষা বলিয়। 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । ১৭২৮ শকে (১৮০৬)৬৯ কৰি শিবমহ্মাবিষয়ক 
গৌরীমঙ্গল” কাব্য রচনা করেন 1৭০ এই বিরাট কাঁব্যে পৌরাণিক, 
কাল্পনিক, লৌকিক-_নাঁনাধরনের শিবকাহিনী সংগৃহাত ও গ্রথিত হইয়াছে। 
ইহাতে পাঁচটি খণ্ড থাঁকিলেও মোটামুটি ছুইভাগই প্রাধান্য পাঁইয়াছে__ 
একটিতে পৌরাণিক ও লৌকিক ধরনের শিবকাহিনী আছে, আর একটিতে 
হরগৌরীর পরমতক্ত রাঁজা জীমৃতবাহন মদ্রসেন নামক এক ছ্রাচার রাজাকে 
দা কবির! ছিলেন কনৌজিয়! ত্রিবেী ব্রাঙ্গণ ।' কবি আত্মপরিচয দিতে গিয়া! বলিয়াছেন £ 
গৌড় দেশ মধ্যে বাস গঙ্গার দক্ষিণে । 
কাশ্কুজ্ঞ বিপ্র হই ত্রিবেদী আখ্যানে॥ 
পিতৃপূর্ব স্থান নদী সরযূ উত্তরে । 
এদেশে পৈতৃক বাস আমাড়ি নগরে ॥ 
৬৯, কবি এই ভাবে গ্রন্থ রচনার কাল নির্দেশ করিয়াছেন £ 
সতেরশ আটাইশ শ্রকে রচিলাম এ পুস্তকে 
বারশত শেয়োদশ সন। 
৭৯, ১৩০৪ সালে সাহিত্য পরিবৎ পত্রিকায় রামেন্্রত্ন্দর এই কবি সম্পর্কে সবিস্তারে 
আলোচন। করিয়াছিলেন 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ৯৫ 


বিনষ্ট করিয়া পৃথিবীর ভার মোচন করেন এবং দেবীর রুপাঁয় সশরীরে স্বর্গ- 
যাত্রা করেন। ইহাতেও “কটিতে বসনমাত্র গান্র নগ্নবেশ” এবং পতুক্গস্তনী 
নিতদ্বিনী” কোচরমমীদের সঙ্গে শিবের বিহার বণিত হইয়ছে। হু'একস্থলে 
রাধারুষ লীলা! বর্ণনায় কবি বেশ হ্ন্দবর ছন্দেরও ব্যবহার করিয়াছেন । যথা : 
শুনলো শ্রীমতী কহিয়ে ভারতী 
কেন কর এত মান। 
ছাড়িয়া! কি হরি থাকিবে পাশরি 
ধরিতে নারিবে প্রাণ ॥ 
নাগরের দৌঁষ ক্ষম। কর রোধ 
মান কর রাই দুরে । 
আপন শরীরে যদি দোষ করে 
দ্বাঁড়তে কে পারে তারে ॥ 


পৃণ্বীচন্দ্রের এই কাব্যে আর একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। 
কবি ইহাতে সংক্ষেপে মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের পরিচয় এবং কবিদের নাম 
উল্লেখ করিয়াছেন । এই তালিকায় কৃত্তিবাঁস, কবিকঙ্কণ মুকুন্বরাম৭১ 
কবিচন্দ্র ( গোবিন্দমঙ্গল ), চৈতন্তরঙ্গল, অন্নদীমঙ্গল (ভারতচন্দ্র ), শিবরাম 
গোস্বামীর ভক্তিলতা, কাশীরামদাসের অষ্টাদশ পর্বভাষা, নিত্যানন্দের 
মহাভারত, দ্বিজ রঘুনাথদেবের চগ্ডীমঙ্গল পাঁচালী, গঙ্গানারায়ণের ভবাশী- 
মঙ্গল প্রভৃতি কবির কাব্যের নাম উল্লিখিত হইয়াছে । অবশ্য এই তালিকা 
কোন দিক দিয়াই পুর্ণ নহে, তথাপি উনবিংশ শতাবীর গোড়ার দিকে 
সাধারণ সমাজে কোন্‌ কোন্‌ পুরাতন ধরনের কাব্যের প্রচার ছিল, তাহা 
ইহা! হইতে বুঝা যাইবে । 

দ্বিজ রামচন্দ্রেরে “হরপার্যতীমঙ্গল” ১৮৪০ খ্রীঃ অব্দের কাছাকাছি 
্রন্থাকারে মুদ্রিত হয়-_সুতরাঁং পুথি-সাহিত্যের ইতিহাসে এই কাব্যের 
আলোচনা নিশ্রয়োজন | শুধু এইটুকু প্রণিধানযোগ্য যে, উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের দিকে যখন কলিকাতাকে কেন্দ্র করিয়৷ ছাপাখানার 
বান ভাকিয়াছিল, নান! সাময়িকপত্রে আধুনিকতার নানা ইঙ্গিত ফুটিয়া 
উঠিতেছিল, তখনও কেহ কেহ এইরূপ পুরাতন আদর্শকে কোনও প্রকারে 


৭১, তিনি কিন্তু মনসামঙ্গলের কোন কবির নাম করেন নাই-_শুধু বলিয়াছেন, “মনসা- 
মঙ্গল ভাষ হইল প্রকাশ” । 


৯৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আকড়াইয়া ধরিয়া নবীনের তরঙ্গীাঘাত সামলাইতেছিলেন। দ্বিজ রামচন্দ্র 
সেই ধরনের কবি। তিনি কলিকাতার নিকটেই বাস করিতেন-_ 
আধুনিকতার জোয়ার নিশ্চয়ই প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন--তথাপি পুরাতন 
আদর্শকেই কাব্য রচনায় গ্রহণ করিয়াছিলেন । সংস্কতের কালিদাস এবং 
বাংলার মুকুন্দরাঁম, রামেশ্বর ও ভারতচন্দ্রের রত্বভাগারে হস্তপ্রসারণ করিয়া 
তিনিও পৌরাণিক ও লৌকিক শিবের কাহিনী সংমিশ্রিত করিয়া 'হরপার্বতী- 
মঙ্গল” রচনা করেন। ভাষায় তীহার কিঞ্চিৎ দক্ষতা ছিল তাহা অস্বীকার 
করা যায় না-_-ভারতচন্দ্রের অন্থকরণে তিনি বিশেষ পটু ছিলেন। যথা 
তোমার রূপে সুধা কৃপে 
বন করেছে আলো। 
ভশ্ম মাথায় সে বুড়াটায় 
সাজবে না! তো ভালো ॥ 


অথবা, 
বাজিল রে রণডস্।। 


দগড় দগড ডিম বাজয়ে টিমি টিমি 
ঘোর ঘোষণ বঙ্কা ॥ 


কিংব। 


ঢলু ঢলু চলু শয়ন তঙ্গ1। 
কুলু কুলু কুলু মন্তকে গঙ্গা ॥ 
ধ্বক ধ্বক ধ্বক ললাটে বহি । 
শশধর উর্ধে উদয় অনি ॥ 
এই ছন্দকৌশল ভাঁরতচন্দ্রের অনুকরণ হইলেও স্থখপাঠা হইয়াছে । 
মধ্যযুগে মনসা ও চণ্ডীমঙ্গলের প্রারস্তভাগে এবং অভ্যন্তরেও শিবায়ন 
কাহিনীর অনেকটা অনুপ্রবিষ্ট হইয়াছে । কবিগণ মনসা ও চণ্ডীর মাহাত্ম্য 
রচনা করিতে বসিলেও ভোল।-মহেশ্বরকে তুলিতে পারেন নাই। সহদেব 
চক্রবর্তী ধর্মপুরাণের অন্রূপ “অনিলপুরাণ' রচনা করিলেও গ্রামীণ শিব- 
কাহিনীকে যথেষ্ট গুরুত্ব দিয়াছেন। রমাই পণ্ডিতের শুম্যপুরাণেও শিবের 
লৌকিক প্রসঙ্গ অনেকটা স্থান জুড়িয়া আঁছে। 
অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর শিবায়ন কাব্যের পরিচয় প্রসঙ্গে দেখা গেল, 
পৌরাণিক ও লৌকিক শিবকে কেন্দ্র করিয়া অপেক্ষাকৃত অর্বাচীনকালে 
অনেকগুলি কাব্য ও ব্রত-পাচালী রচিত হইলেও, একমাত্র রামেশ্বরকে 
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ছাড়িয়া দিলে আর কাহারও মধ্যে উল্লেখযোগ্য কোন প্রতিভার পরিচয় 
পাওয়া যায় না । পৌরাণিক অংশে তাহাদের কৃতিত্ব নাই বলিলেই চলে; 
শিবপুরাঁশ, দেবীভাগবত, কালিদাসের কুমারসম্ভবের ঘটনাবস্ততেই ইহারা দাগা 
বুলাইয়াছেন। কিন্তু লৌকিক অংশে, বিশেষতঃ শিবের দাঁরিদ্র্যবিড়ন্থিত 
দাম্পত্য জীবন, চাঁষপাঁলা ও শঙ্খপরা পালায় কবিগণ কলকণ হইয়া উঠিয়াছেন 
এবং অনেক সময়েই শ্লীলতা শীলীনতার সীমা লঙ্ঘন করিয়া গিয়াছেন__ 
শিবকাহিনীর বণিত বিষয় এবং তদানীন্তন সামাজিক আবহাওয়াই তাহার প্রধান 
কারণ। সংস্কতে রচিত শিবপুরীণগুলিতেও রুচির শুচিতা সর্বত্র রক্ষিত হয় 
নাই। কোন কোন সময়ে পবিত্র দেবভাষায় অপবিক্র ব্যাপার বর্ণনায় ত্রাক্ষণ 
কবিদের কিছুমাত্র সঙ্কোঁচ লক্ষিত হয় না। যাহা হউক দরিদ্র বাঙালীর 
সংসারধাত্রার জীবন্ত চিত্র শিবায়ন কাব্যগুলির পটভূমিকাস্বরূপ হইয়াছে-_- 
এইটুকুব জন্যই কাব্যগুলির কথঞ্চিৎ মূল্য । 


ধর্মমঙ্গল কাব্য ॥ 

অগ্রাদশ শতাব্দীতে অন্ততঃ দশজন কবি ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনা! করিয়া 
রাঁঢ়ে ধর্মপূজ! প্রচারে সহায়তা করিয়াছিলেন। ইহাঁদের কেহ ত্রা্ঘণ, কেহ 
মাহিষ্, কেহ বা অন্য কোন সম্প্রদীয়ভুক্ত। এই শতাব্দীতে ধর্মঠীকুর আর 
ডোঁমপগ্ডিতের দেবতা নহেন, উচ্চশ্রেণীভুক্ত ত্রাহ্মণগণও দেবতার স্বপ্লাদেশ- 
ক্রমে কাব্যকাহিনী লিখিয়া ধন্য হইয়াছেন । ঘনরাম চক্রবর্তী ও মাঁণিক 
গাঙ্গুলী_-অষ্টাদশ শতাব্দীর এই দুইজন কবি ধর্মঠাকুরের কাহিনী ও মহিমা 
বর্ণনায় কথপ্চিৎ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, জনসাধারণের মধ্যে এই কাব্যছুইটি বেশ 
প্রচারলাভও করিয়াছিল । ঘনরাম সর্বপ্রথম মুদ্রণসৌভাগ্য লাভ করিবার আন্ত 
পশ্চিমবঙ্গে বর্তমান যুগে বেশ জলপ্রিয়তা লাভ করিয়াছেন_-যদিও সপ্তদশ 
শতাব্দীর রূপরাম ত্ীহার কাব্যে অধিকতর প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন । ধর্ম- 
মঙ্গলের আরও কয়েকজন কবি (রামচন্দ্র বীডুজ্যা, নরসিংহ বস্থ, প্রতুরাম, 
হৃদয়রাম সাঁউ, কবিচন্দ্র নিধিরাম, রামকান্ত, সহদেব চক্রবর্তী প্রভৃতি ) অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে আবিভূতি হইয়া যে কয়খান। ধর্মমঙ্গলের সংখ্যারৃদ্ধি করিয়াছিলেন, 
গুণগত উৎকর্ষে তাহার মান বিশেষ উচ্চ নহে । এই কাব্যে প্রচুর যুদ্ধবিগ্রহ, 
রোষান্দ ও আযাঁডভেঞ্চার থাঁকিলেও প্রথম শ্রেণীর কবিপ্রতিভার অভাবে এই 

৭-( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) ্‌ 
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খাটি একেবারে মাটি হয়! গিয়াছে। সকলেই স্বপ্লাদেশের গতানুগতিক ছড়া 
কাঁদিয়া কাব্য রচনায় অগ্রসর হইয়াছেন, একই রীতিতে আত্মকথা বর্ণনায় 
অগ্রপর হইয়াছেন, লাউসেনের গল্প বলিয়াছেন । ক্লান্তিকর গতানুগতিক বর্ণন! 
প্রায় সমস্ত কাঁব্যেই লবণহীন বিস্বাদ ব্যঞ্জন স্ৃষ্তি কবিয়াছে। ফলে নিদ্রাঁকর্ষক 
একঘেয়ে বর্ণনায় কাব্য গুরুতর কলেবর লাভ করিয়া পাঠকের শিরে গুরুভারের 
মতো জাকিয়া বসিয়াছে | যাহা হউক, এখানে অষ্টাদশ শতাব্দীর ধর্মমঙ্গল 
কাব্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


ঘনরাম চক্রবর্তী ॥ অষ্টাদশ শতাব্দীর শক্তিশালী কবি ঘনরাম চক্রবর্তী 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি বলিয়৷ পরিচিত । বূপরাম পূর্ব শতাব্দীতে 
ধর্মমঙ্গলের কবিরূপে বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করিলেও ঘনরামই উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষভাগে কলিকাতার ছাঁপাখানায় মুদ্রিত হইয়া শিক্ষিত সমাজে 
প্রথম আত্মপ্রকাশ করেন। আধুনিক যুগের বাঙালীসমাজ তাহার কাব্য 
হইতেই ধর্মমঙ্গলকাব্যের নৃতনত্ব উপলব্ধি করিয়াছিলেন । এই শাখার অন্যান্য 
শক্তিশালী কবি অপেক্ষা ঘনরাম অধিকতর ভাগ্যবান, কারণ ধর্মমঙ্গলের 
কবিদের মধ্যে তিনিই সর্বপ্রথম মাঁজিতরুচির নাগরিক সমাজে পরিচিত হন। 
রামেশ্বর, ঘনরাম ও ভারতচন্ত্র--অগ্তাদশ শতাব্দীর এই তিনজন মঙ্গলকাঁব্যেব 
কবি এই শতাব্দীর বাংলা সাহিত্যকে তুচ্ছতাব অগৌরব হইতে কথঞ্চিৎ রক্ষা 
করিতে পারিয়াছিলেন । 

ঘনরাম চক্রবর্তী তাহার ধর্ষমঙ্গলে যৎসামান্ আত্মপরিচয় দিয়াছেন। 
যেখানে ধর্মমঙ্গলের অন্যান কবি আত্মজীবনী বর্ণন৷ প্রসঙ্গে স্থাদীর্ঘ নীরস 
বর্ণনায় মত্ত হইয়াছেন, সেখানে ঘনরামের নিজের সম্পর্কে স্বল্পভীষিতা কিছু 
বিম্বয়কর বটে। অবশ্য তাহার আত্মকথা-সংবলিত একটি পুথি কোন এক 
ধর্মমগল গায়কের নিকট পাওয়া গিয়াছে । ডঃ সুকুমার সেন নাড়গা নিবাসী 
অযূল্যচরণ পণ্ডিত নামক ধর্মমঙ্গলের এক গায়েনের নিকট “ঘনরামের আত্ম- 
কাহিনীর মর্যাংশ” পাইয়াছেন।৭২ সেই মর্মাংশে' দেখা যাইতেছে, 
ঘনরাম ধর্মমঙগলের অন্তান্ত কবিদের মতো মস্ত বড়ো! এক আত্মকাহিনী ফাদিয়া- 
ছিলেন। এই আত্মকাহিনী হাশ্তকর ও অসঙ্গতিপূর্ণ-_অপ্রাসঙ্গিকতাঁয় অর্থ- 


৭২. ডঃ নুকুমার সেন, বা. সা, ইতি,--১ম ( অপরার্ধ ), পৃ ১৮১ 
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হীন। এই "মর্ষাংশ অনুসারে, খনরাম এক ব্রাহ্মণের বাড়ীতে টোলে পড়াশুন। 
করিতেন । একদিন ব্রাহ্মণের জঘ্য পৃজার ফুল তুলিতে গিয়া তাহার পায়ে 
বেগুনের কাট ফুটিয়! যায়, পায়ে হাত দিয়া কাটা বাহির করিয়া ফেলিলে 
হাতে পা ঠেকিয়া যাঁইবে, হৃতরাং কিশোর ঘনরাম কি করিয়। নিজ পা হইতে 
কাটা বাহির করিবেন? তাই পায়ে কাটা লইয়াই তিনি ফুল তুলিয়া 
আনিলেন। এদিকে ত্রাঙ্ষণঠাকুর পুজা করিতে গিয়া দেখেন বিগ্রহের পায়ের 
তলাতেও সেই কাটা ফুটিয়া রহিয়াছে | ত্রী্ঘণের ইষ্টদেবতা পড়ুয়া 
ঘনরামকেই কপা করিয়া তাহার ব্যথার অংশ গ্রহণ করিয়াছেন জানিয়। 
প্রান্মণঠাকুর বিগ্রহের প্রতি অভিমানে ঘর ছাড়িয়! পুরীধামে যাত্রা করিলেন। 
পথে গাছতলায় ঘুমাইয়া পড়িয়া তিনি স্বপ্ন দেখিলেন, একটি ছেলে ও একটি ' 
মেয়ে তাহাকে পুরীর পথ জিজ্ঞাসা করিতেছে-ত্রাহ্ষণ নিদ্রিতাবস্থায় 
তাহাদের পথ দেখাইয়া দিলেন। কিছুক্ষণ পরে আর একটি ছেলে আসিয়া 
্রাহ্ষণকে জিজ্ঞাসা করিল, তাহার দাদা-বৌদিদিকে সেই পথে তিনি যাইতে 
দেখিয়াছেন কিনা । ত্রাণ তাহার প্রশ্নের জবাব দিলেন। পরে গাছ 
হইতে এক হনুমান লাফাইয়া পড়িল। যখন সে জানিতে পারিল, ব্রাঙ্মণও 
পুরীধামের যাত্রী, তখন সে ত্রাঙ্গণের গালে চড় কষাইয়া দিয়া বলিল যে, 
আগে যে দুইজন চলিয়া গেল, তাহারা রামসীতা, আর শেষের 
জন লক্ষমণ-__ত্রা্মণ তীহাঁদের চিনিতেই পারেন নাই । হনুমান বলিল, রাঁম- 
সীতা-লক্ষণকে চিনিতে পারিলে না, তুমি আবার পুরী যাইবে? তখন 
লঙ্লিত ত্রা্গণ ঘরে ফিরিয়া ইষ্টদেবতার পূজায় মন দিলেন এবং ছাত্র 
ঘনরামকে রামীয়শ লিখিতে বলিলেন । ঘনরাম গুরুর আদেশনুসারে 
থানিকটা রামায়ণ লিখিয়া ফেলিলেন। পরদিন প্রভাতে উঠিয়া! দেখেন, 
রাম-বন্দনীর স্থলে ধধের বন্দনা লেখা রহিয়াছে । তিনি তাহা ছি'ড়িয়া 
ফেলিয়৷ পুনরায় রামবন্দনা লিখিলেন। তখন রাত্রে স্বয়ং রামচন্দ্র কবিকে স্বপ্ন 
দিলেন যে, রামায়ণ তো৷ অনেকেই লিখিয়াছেন, কবি যেন ধর্মমঙ্গল কাব্য রচন। 
করেন। অত:পর শ্রীরামচন্দ্র কর্তৃক স্বপ্রািষ্ট হইয়া রামতক্ত ঘনরাম ধর্মমঙ্গল 
কাব্য রচণা করেন । 

ডঃ স্বকুমীর সেন মহাশয় সংগৃহীত থনরামের আত্মকাহিনী বিষয়ক 
উল্লিখিত অংশটির যাথাথ্য ও প্রামাণিকতা সম্বন্ধে বিশেষ সন্দেহ আছে। 


১০০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কারণ উক্ত বিবরণীতে ভট্টাচার্যের কাহিনীর সঙ্গে ঘনরামের ব্যক্তিগত 
জীবনের যোগাঁষোগ নাই বলিলেই চলে, এই কাহিনীতে ভ্রীচার্ষের 
আধ্যানই প্রধান। কাহিনীটির ধরনধারণ দেখিয়া মনে হইতেছে, 
ঘনরামের ধর্মমঙলের কোন এক গায়েন ধর্মমঙ্গলের অন্ত কবিদের আত্মকথার 
অনুকরণে এই অংশ বানাইয়া লইয়াছেন; কিন্তু কাচা হাতের ছাপ ঢাঁকিতে 
পারেন নাই। এই ধরনের অসঙ্গতিপুর্ণ রচনা কদীপি ঘনরামের পরিপক্ক 
লেখনী হইতে বাহির হইতে পারে না। আরও নানা কারণে ডঃ সেন 
সংগৃহীত এই আত্মকাহিনীর যাথাথ্য বিষয়ে আমাদের সন্দেহ হইতেছে । 
ডঃ সেন মাত্র একজন ঘনরাম-ধর্মমঙ্গলের গায়েনের নিকট এই বর্ণনা পাইয়া- 
ছিলেন। তিনি তাহার গ্রন্থে সেই বর্ণনা হইতে কোন দৃষ্টান্ত-উদাহরণ উল্লেখ 
করেন নাই । করিলে উহা যথার্থই ঘনরামের রচন! কিনা তাহা বিচারের 
স্থযোগ পাওয়া যাইত। এই রচনাটুকু যে গায়েন মহাশয়ের শ্রীহস্তের কার- 
সাজি নহে, তাহাই বা কে বলিল? এরূপ অনৃতাচার বাংল! পুঁথিতে তে 
বিরল নহে। উপরন্ভ ঘনরামের কোন পুঁথিতেই এইরূপ আত্মবিবরণী পাওয়া 
যায় না।৭৩ কিন্তু ডঃ সেন অনুমান করেন, ঘনরামের যূল পুঁথিতে নাকি 
এইরূপ আত্মপরিচয় ছিল। গ্রন্থ ছাপিবার সময় প্রকাশকগণ সেই অংশটুকু 
বাদ দিয়াছেন । কারণ "আধুনিক মনোবুত্তিসম্পন্ন ইংরেজী শিক্ষিতের কাছে 
অলৌকিক রসাশ্রিত কাহিনী উপহীসের বিষয় হইবে মনে করিয়াই”৭৪ নাকি 
প্রথম প্রকাশকেরা এই অংশটুকু বাদ দিয়াছিলেন। ডঃ সেনের এরূপ 
অনুমান যুক্তিসঙ্গত নহে। কারণ গোটা! ধর্মমঙ্গল কাব্যই আছ্ন্ত অলৌকিক 
রসাশ্রিত--মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের কোন্‌ কাব্যই বা নহে? সেখানে 
উচ্চশিক্ষিত সম্প্রদায়ের অপ্রীতিকর মনে হইতে পারে অনুমান করিয়া 
ঘনরামের প্রকাশক বাছিয়া বাছিয়া শুধু ঘনরামের আত্মকাহিনীটুকুই বা বাদ 


সপ পার পাঠ ০৩ শা প০প পা পি পপকিপািিশপাসসাশা পাশ শিপ তি পপাপিপস্টি 


৭৩. ডঃ প্রীপীব্ষকাপ্তি মহাপাত্র সম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিষ্থালয় হইতে নান। পুথি ও ছাপা 
গ্রন্থ অবলম্বনে ঘনরামের ধর্মমঙ্গলের যে বৃহৎ সংক্করণ সম্পাদনা করিয়াছেন, তাহাতেও দেখ! 
যাইতেছে, তিনি বাইশ-তেইশ খানি পুখি অবলম্বনে মুদ্রিত গ্রস্থের পাঠ নির্ণয় করিয়াছেন বটে, 
কিন্ত কোন পু'খিতেই ঘনরামের আত্মকাহিনী পান নাই | তাহার মন্তব্য £ “ঘনরামের কাব্যে 
আত্মপরিচ্ন পাওয়। যায় না। যে কয়টি পু'ধি পাওয়া গিয়াছে সেগুলিতেও নাই, বা মুদ্রিত গ্রস্থে 
মাই।” (পৃ. ৮/*) 

৭৪. ডঃ সেন--ব।. সা. ইতি ১ম, অপরার্ধ, পৃ. ১৮ 


পুরাতন ধারার অন্থবুত্তি ১০১ 


দিবেন কেন? কোন পু'খিতে ঘনরামের আত্মকাহিনী নাই, মুদ্রিত 
গ্রন্থেও নাই । ডঃ সেন একজন আধুনিক গায়েনের নিকট হইতে প্রাপ্ত অলীক 
জন্সনাকে ঘনরামের আত্মকথার মর্যাদা দিতে চাহিয়াছেন। এইতজ্গ্ক ইহাকে 
ঘনরামের যথার্থ আত্মকাহিনী বলিয়া গ্রহণ করা আপাতত সম্ভব নহে । 

ঘনরাম কাব্যের মধ্যে নিজের সম্পর্কে যে সমস্ত তথ্য দিয়াছেন তাহ 
হইতে তাহার ব্যক্তিগত জীবনের কাহিনী মোটামুটি উদ্ধার করা যায়। 
বর্ধমান জেলায় দামোদর নদের তীরে কইয়ড় পরগণার কুকুড়া-কৃষ্ণপুর গ্রামে 
কবির জন্ম হয়।৭৬ কবি বোধহয় বর্ধমানরাঁজ কীতিচন্দ্রের দ্বারা উপকৃত 
হইয়াছিলেন, কারণ তিনি অনেকস্থলে কীতিচন্দ্রের প্রশংসা করিয়াছেন । 
তবে তিনি কীতিচন্দ্রের সভাঁকবি ছিলেন বলিয়। মনে হয় না। তাহা হইলে 
তিনি কাব্যে তাঁহার উল্লেখ কবিতেন।৭৭ কবির পিতার নাম গৌরীকান্ত, 
মাতা_সীতা,৭৮ পিতামহের নাম ধনঞ্রয়। তাহার চারিপুত্রেব নাম-_- 

৭৫. ড; গীযুষকান্তি মহাপাত্র ঘনরামের কাবাসম্পাদন। কালে ডঃ সেন সংগৃহীত তথ্যকেই 
বিন প্রমাণে গ্রহণ করিয়া গিয়াছেন। লিঃসংশয় হইবাব ভহ্য তাহার আরও প্রমাণতথ্য সংগ্রহ 


করা উচিত ছিল । 
৭৬. “কইযড় পরগণ] বাটা কুষ্ণপুর গ্রাম ।” 


৭৭, অখিলে বিখ্যাত কীতি মহারাজ চক্রবতণ 
কীতিচল্স নরেক্ত প্রধান। 
চিন্তি ভাব বাজোন্নতি কুধ্পুর নিবসতি 


ছ্বিভ ঘনর/ম রস গান ॥ 

৭৮. তাহার মাতার নাম সম্পর্কেও ৬ সেনের মত গ্রতণযোগা নহে । তাহার মতে “খনরামের 
আতাব নাম সীতা নয়, মহাদেবী ।**'লীতা। নাম তখন চলিত না, কেন ন। সীতার মতে দুংখিনী 
ভইচুব ইহ তখন কোন মাত।পিতা ড।বিতে পাবিন্ত না" (বা. সা. উতি ১ম, অপরার্ধ, পাদটাক।, 
পু. ১৭৯)। ডঃ সেনের এ মন্তব্য মাশিতে পারা ঘাঁয় ন1। সে ঘুগে কেহ কগ্যার নাম সীত। 
রাশিত ন।, ইহার সবচেয়ে প্রতি বুল দৃষ্টান্ত-_অদ্বৈত গৃহিণীর নাম ছিল সীতাদেবী। আর তা 
ছাড়। ঘনরাম কাব্যে মাতাব নাম সীতাউ বলিয়ান্েন ॥ যথা 


কৌকসাবী অবতংহস কুশধ্বঙ্জ রাজবংশে 
দ্বিজ গঙ্গাহরি পুণ্যবান। 
তাহার ভুহিত। সীতা সত্যবতী পতিব্রত। 


তার স্থত ঘনরাম গান ॥ 
(গ্রদহাপাত্রের সংস্করণ, পৃ. ৫৯৬) 


১০২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রাঁমরাম, রামগোপাঁল, রাঁমগোবিন্দ, রামকৃষ্ণ ।৭৯ বহ্স্থলে ভণিতায় তিনি 
রামভক্তির পরিচয় দিয়াছেন । যথা £ 

(১) আশীর্বাদ কর যেন রাখবে রয় মতি । 

(২) ঘনরাম ভণে যার নাম রঘুবীর । 

(৩) প্রভ যার কেশল্যানন্দন কৃপাবান। 

(৪) ছুপ্পার সংসার ঘোর বিস্তার সাগর । 

নিস্তার পাইবে হে ভজ রঘুবর ॥ 

গ্রন্থমধোও কবি নানাস্বানে রামায়শ-ঝাহিনীর নানা প্রসঙ্গ উল্লেখ 
করিয়াছেন 1৮) অবশ্য ভাগবত হইতেও তিনি অনেক দৃষ্টান্ত সংগ্রহ 
করিয়াছেন। কিন্তু তরুণ বীর লাউসেনেব সঙ্গে তিনি কীরকিশোব 
শ্রীরামচন্দ্রের অধিকতর সাঁদশ্য দেখিতে পাইয়াছেন | যাঁহা হউক, তিনি যে 
রাঁমভক্ত ছিলেন তাহাতে কোন সন্দেহ নাই | নানা দেবদেবীব সঙ্গে কবি 
টচৈতগ্দেবকেও তক্তিশ্রদ্ধা নিবেদন কবিয়াছেন। গুরুর পদবন্দনা করিয়া 
কবি কাব্যবচনায় অগ্রসব হইয়াছেন--বোধহয় গুরুর নির্দেশেই তিনি ধর্- 
মঙ্গল বচন] কবিয়াছিলেন 1৮৯ 


অতঃপর ডঃ সেন বোধতয় স্বীক।ব করিবেন যে, ঘমরামেন মাতার নাম “সীতা মহাদেবী 
নভে । মহাদেবী, সত্াবতী, পতিব্রতী--এ সমস্থ ভক্তিমান পুত্র কতৃক সংযোজিত মাতান 
বিশেষণ । মাতার নাম মহাদেবী হইলে কবি এথানে নিশ্চহ তাহার উল্লেখ করিতেন । 
৭৯. মাত ও পিতার উল্লেগ £ 
মাতা যাব মহাদেবী সতী সাধবী সাতা। 
কবি কান্ত শান্ত দাস্ত গৌরীকাস্ত পিতা ॥ 
কবির পিতামহের উল্লেখ-- 
চক্তরবর্তা ধনগ্রয় তাহার তনয় 
কবির শঙ্কর প্রধান। 
তদনুজ গোৌরীকাস্ত কাব্যসিদ্ধু শাস্ত দাস 
তত্তন্জ ঘনরাম গান | 
৮*. ডঃ লীষুষকাস্তি মহাপাত্র সম্পাদিত ঘনর়ামের ধর্মমঙ্গলের পৃ. ৪০/০--৪1/০ ভ্রষ্টব্য। 


৮১, কবি কোথাও নিজ গুরুর নাম করেন নাই। একস্থানে কবি এইভাবে ভণিত। 
দিয়াছেন--পভ্রীরামদাসের দাস হিঙ্গ ঘনরাম” | ইহাতে ডঃ সেন অনুনান করিয়াছেন, “ঘনরামের 
গুরুর নাম প্রীরামদাল ছিল” (বা. সা. ইতি,.--১ম, অথরার্ধ, পৃ. ১৮* )। কিন্তু উক্ত ভণিতা 
হইতে রামতত্ত ঘনরামের গুরুর নাম পাওয়| যায় ন1) 'জীরামদাসের দাস'--ইহা ঘলরামের 
রামৃভক্তিবাচক বিশেষণ মাত্র 


পুরাতন ধারার অহ্ুুবৃত্তি ১৩৩ 


কবির গুরু বোধহয় কবিকে “কবিরত্ব' উপাধি দিয়াছিলেন। কারণ কবি 
বলিয়াছেন ঃ 
নিজ গুণে করি মত্ত নাদ দিলা কবিরত্ব 
কৃপাময় করণ! আধান। 
সন তারিখ উল্লেখ করিয়। কবি কাব্যসমাঁপন করিয়াছেন : 
সঙ্গীত আরম্ভ কাল নাইক স্মরণ । 
শুন সবে যে কালে হইল সমাপন ॥ 
শক লিণে পামগুণ রসম্ধাকর | 
মার্গকাগ্চ অংশে ভংস ভার্গব বাসর ॥ 
সথলক্ষ বলক্ষ পক্ষ তৃতীয়াখা তিথি । 
যামসংথা দিনে সাঙ্গ সঙ্গীতের পুণি ॥ 
ইহা হইতে পুরাঁতন পঞ্রিকার হিসাব অস্থসারে ১৬৩৩ শকাব্দ (১৭১১হ্রীঃ 
অঃ) পাওয়া যাঁয়। এ সনের ১লা অগ্রহায়ণ এই কাব্য সমাপ্ত হয় ।৮২ 
কিন্ত বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায়ের মতে এই কাব্য ১৭১১ খ্রীঃ অব্দের ৮ই 
অগ্রহায়ণ সমাপ্ত হয় 1৮৩ সামান্য তারিখের গোলমাল থাঁকিলেও ঘনরাম যে 
এই কাবা ১৭১১ খ্রীঃ অব্দের শেষে সমাঞ্ধ করেন, তাহাতে কোন সন্দেহ 
নাই। 


ঘনরাম নান! পুরাণ-উপপুরাঁণ ও কাব্য কাহিনী হইতে গল্প উপম! প্রভৃতি 
সংগ্রহ করিয়া ইহার আয়তন পরিপুষ্ট করিয়াছেন । তাহার পূর্বে রাটে অন্ততঃ 
দুই শত বৎসর ধরিয়া একাধিক কবি ধর্মমঙ্গল আখ্যান লিখিয়াছিলেন। 
অনেক দিন ধরিয়া ধর্মমঙ্গলের দুইটি কাহিনী (হরিশ্নন্দ্র ও লাউসেন ) জন- 
সমাজে ও লোকপাহিত্যে পরিচিত ছিল। ঘনরাম সেই দুইটি কাহিনীকে 
সবিস্তারে বর্ণনা করিয়া পাঁচালী কাব্যকে প্রায় মহাকাব্যোচিত বিশালতা! 
দিতে চাহিয়াছেন । চব্বিশ পালায় বিভক্ত এই বিরাট কাব্য মহাকাব্যেরই 
উপযুক্ত । সংক্ষেপে কাহিনীর ধারাটি এইরূপ : 

(১) স্থাপন। পাঁল। (দেবদেবী বন্দনা, অন্ভুবতী অপ্দরীর তালভঙ্গ, ধর্ম- 
পুজা প্রচারে মর্ত্যধামে রঞ্জাবতীরপে জন্ম), (২) ঢেকুর পালা (ইছাই 


৮২. প্রবাসী, ভাত, ১৩৩৬ 
৮৩. বসম্তকুমার চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত মযুরভটের আীধর্মপুরাণের ভূমিকা] পৃ. 14 


১০৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ঘোষের কাহিনী ), (৩) কর্ণসেনের সঙ্গে রঞ্াবতীর বিবাহ, (৪) হরিশ্চন্্ 
পালায় হরিশ্ন্ত্র ও লুইচন্দ্রেরে কাহিনী, (৫) রঞ্জাবতীর শীলে ভর দিয়া 
ধর্মঠাকুরের নিকট পুত্রবর লাভ, (৬) লাউসেনের জন্ম, (৭) আখড়া 
পালায় দেবী চণ্ডিকা কর্তৃক লাউসেনকে পরীক্ষা, (৮) ফলানির্মাণ পালায় 
দেকী-প্রদত্ত অস্ত্রের দ্বারা ফলা নির্মাণ, (৯) গৌড়যাত্র! পালায় লাউসেন ও 
কর্পরের গৌড়যাত্রা, (১০) কামদল পালায় লাউসেন কর্তৃক কামদল বাঘ 
বধ, (১১) জামতি পালায় অসতী নারীদের কবল হইতে লাউসেনের 
আত্মরক্ষা, (১২) গোলাহাট পালায় গণিকা স্থরিক্ষার কবল হইতে লাউসেনের 
উদ্ধার, (১৩) হস্তীবধ পাঁলায় লাউসেন কর্তৃক হন্তী বধ, (১৪) কাঙর 
যাত্রা পালায় লাউসেনের কামরূপ যাত্রা, (১৫) কামরূপ যুদ্ধ পালায় 
লাউসেনের কামরূপ রাঁজার সঙ্গে যুদ্ধ এবং রাজকন্যা কলিঙ্গার সঙ্গে বিবাহ, 
(১৬) কানাড়া স্বয়ঘর পালায় রাজা হরিপালের কন্তা কানাড়ার সঙ্গে 
লাউসেনের বিবাহ, (১৭) কানাড়1 বিবাহ পালায় লাউসেন কর্তৃক লোহার 
গণ্ডার ধিখগ্ডিতকরণ, (১৮) মায়ামুণ্ড পালায় মহামদের কুটিল চক্রান্তে 
লাউসেন-পত্বীদিগকে বিভ্রান্ত করার কাহিনী, (১৯) ইছাই বধ পালায় 
লাউসেন কর্তৃক ইছাই ঘোষ নিধন, (২০) অঘোর বাদল পালায় গৌডে 
প্রবল ঝড়-বুষ্টি, (২১) পশ্চিমে উদয় পালায় লাউসেন কর্তৃক পশ্চিমে 
হুর্যোদয় দেখাইবার আয়োজন, (২২) মহামদ কর্তৃক লাউসেনের রাজধানী 
আক্রমণ করিতে আসিয়া যথাযোগ্য শান্তি পাইয়া পলায়ন, (২৩) পশ্চিমে 
উদয় পালায় কঠোর সাধনার দ্বারা লাউসেনের অসাধ্যসাধন, (২৪) 
স্বর্গারোহণ পালায় লাউসেনের স্বর্গারোহণ এবং মহামদের উচিত শাস্তি লাভ 
_-এইস্থানে কাহিনী সমাপ্ত হইয়াছে । 

এই বিরাট কাব্যে (ছাপার অক্ষরে প্রায় বাইশ হাঁজাঁর পংক্তি) ধর্মের 
সেবিকা রঞ্জাবতী ( শাপভ্র্ট অপ্ররা অন্বুবতী ), ত্তাহার পুত্র ধর্মঠাকুরের 
অন্ুগৃহীত লাউসেন, লাঁউসেনের কীরত্বব্যগক নান! কাহিনী এবং ধর্মের কৃপায় 
অসাধ্য সাধন- প্রভৃতি ব্যাপার বণিত হইয়াছে । প্রসঙ্গক্রমে কবি রামায়ণ- 
মহাঁভারত-ভাগবত হইতে নানা গল্পকাহিনী পুরাণের ষ্াচেই গ্রহ 
করিয়াছেন । কাহিনীটি বিশ্লেষণ করিলে মাতা ও পুত্র উভয়েরই প্রাধান্য 
এবং ধর্মপৃজ। প্রবর্তনে উভয়েরই কৃতিত্ব লক্ষ্য করা যাইবে । কিন্তু ধর্মমঙ্গলের 


রি পুরাতন ধারার অন্বৃত্তি ১৩৫ 


অস্ান্ক কবিদের মতো ঘনরামের কাব্যে ধর্মের পৃজ প্রচার অপেক্ষা বঞ্তার 
কুচ্ছুসাধন এবং লাউসেনের অদ্ভুত বীরত্বকাহিনী অধিকতর গুরত্বপূর্ণ স্থান 
অধিকার করিয়াছে । এতিহাসিক নামধামের সঙ্গে অল্লস্বল্প এঁক্য সাদৃশ্য রাখিয়া 
এবং “ধর্মমঙ্গলের পুরাতন ধারার অনুসবণ করিয়া ঘনরাম এই কাব্যে সত্যই 
বীররসাত্মক মহাকাব্য বিশাল সৌধ বচনাঁর চেষ্টা করিয়াছেন । রগ্ার 
বাংসলা-ব্যাকুলতা, লাউসেনেব অদ্ভুত বাহুবল, মহামদের প্রচণ্ড বৈরিতা, 
গৌড়েশ্ববেব দোলাচল মনোবুত্তি, ধর্ধেব রুপাঁয় লাউসেনেব অলৌকিক 
অনৈসগিক কৃতিত্ব প্রদর্শন এ সমস্ত কাহিনীই কবি বেশ দীর্ঘ আকারেই 
বর্ণনা করিয়াছেন । : ইহাতে দুই-তিনটি বর্ণনা বাংলা সাহিত্যে একটু অভ্ভুত 
বটে। তন্মধ্যে নারীর বীবত্ব বর্ণনায় কবি বিশেষ কতিত্ব দেখাইয়াছেন-__ 
অথচ প্রচণ্ড বীরত্ব নারীদের কোমলতা, লাবণ্য ও প্রেমানুরাগ আচ্ছন্ন করে 
নাই । মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিতো এই ধবনেব বীরাঙ্গনা চবিত্র সৃষ্টি ধর্মমঙ্গল 
কাবাগ্তলিরই একটা বিচিত্র বৈশিষ্ট্য | ঘনরাম ইহাতে অধিকতর কুতিত্ব 
দেখাইয়াছেন। আর একটি বর্ণনায় কবি লাউসেনের বীর্ষের সঙ্গে চরিত্র 
সংযমও উজ্জ্লবর্ণে চিহ্নিত কবিয়াছেন । আখড়া খবে দেবী যে-হাঁবে নব- 
কিশোব লাউসেনকে ছলিতে গিয়াছিলেন, তাহাতে মুনিঝধিবও পদস্থালন হইতে 
পাঁরিত। লাঁউসেন সে পরীক্ষায় অবলীলাক্রমে উত্তীর্ণ হইয়াছে । রঙ্গিণী নটীরা 
রূপের ফাদ পাতিয়া তাহাকে ধরিতে গিয়া ব্যর্থ হইয়াছে । অবশ্য চারিত্িিক 
বিশুদ্ধি বজায় বাখিতে গিয়া নায়ককে বন দুঃখ কষ্ট ভোগ করিতে হইয়াছে, 
কিন্ত তবু তিনি চরিত্রকে কোথাঁও অবনমিত হইতে দেন নাই । লাঁউসেনের 
বাভবল অপেক্ষা তীহাঁর চারিজ্রবল ও নৈতিক শুদ্ধাচাব অধিকতর প্রশংসা 
দাবি কবিতে পারে । রমণীর মাতৃত্ব, জত্রীর পাতিত্রত্য, বীরাঞঙ্গনার বীরমূতি, 
দেবতার প্রতি ভক্তের একান্ত আত্মসমর্পণ, ক্রুর খলের নগ্রামি,-এ সমস্ত 
বর্ণনাও কবির রচনাশক্তিকে স্বপ্রমাণিত করিয়াছে । ইহার ঘটনাধস্ত, 
চরিক্রবিষ্যাস, মহদাদর্শ, সমুন্নতি, অদ্ভুত অনৈসগিকের সঙ্গে বাস্তবের সন্ধি 
প্রভৃতি বর্ণনায় কবি যেরূপ বিস্তৃত পট ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাতে তাহার 
রচনাশক্তির বিশেষ প্রশংসা করিতে হইবে-রামেশ্বর ও ভারতচন্দ্র উভয়ের 
তুলনায় ঘনরাম কাহিনীর বিশালতা ও চরিব্রবৈচিত্র্যে অধিকতর কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন, তাহা স্বীকার করিতে হইবে । এইজন্য পাঁচালী ঢণ্ডে রচিত 


১০৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিরাট কাব্যকে কেহ কেহ মহাকাব্য আখ্যা দিতে চাহেন ।৮৪ ধর্মমল, 
আর পাঁচটা মঙ্গলকাব্যের মতোই অদ্ভূত উত্তট বীররসাত্বক কাহিনীপূর্ণ বটে, 
কিন্ত তাহা কোন দিক দিয়াই মহাকাঁব্যের সমুন্রতি লাভ করে নাই | ঘনরাম 
এই বিশাঁল কাহিনীতে সম্ভব-অসস্তভব-__কোন কিছুরই সীমা রক্ষা করেন নাই। 
তিনি যুদ্ধবিগ্রহের কত অদ্ভুত বর্ণন] দিয়াছেন, দেবতা-মানবের নানা বিদ্ময়কর 
কাহিনী ফাঁদিয়াছেন, কিন্তু মহাকাব্য রচনার মতো প্রতিভা, মানসিক অবস্থা 
ও সামাজিক পটভূমিকার অভাব ছিল বলিয়া ঘনরামের এই কাব্য বৃহদীয়তন 
পাঁচালী হইয়াছে, ঘনপিনদ্ধ মহাকাব্য হইতে পারে নাই । বরং রামায়ণ- 
মহাভারত পাঁচালী জাতীয় রচনা হইলেও তাহা বাঙালীর চিন্তকে বিশালতার 
দিগন্তে লইয়! গিয়াছে__ঘনরামেব ধর্মমঙ্গল কোন দিক দিয়াই সমগ্র বাঙালীর 
কাব্য হয় নাই। অবশ্য তাহার কাব্যে আদিম মহাকাব্যের (111010155 
৪1০) বীজ নিহিত থাঁকিলেও তাহা মহাঁকাব্যের মহীকহে পরিণত 
হয় নাই। ঘনরাম বাহ্যিক বিস্তারের দিকে যতটা আকৃষ্ট হইয়াছিলেন, 
আত্যন্তরীণ কল্পনা-সমুক্নতির প্রতি ততটা গুরুত্ব দিতে পারেন নাই। 
[7০:01০-6215-এর অনুরূপ ইহাঁতে অনেক খণ্ড খণ্ড কাহিনী থাকিলেও কবি- 


৮৪. ডঃ সুকুমার সেন ধর্মমঙ্গল কাব্য সম্পর্কে বলিযাচ্েন, “প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যে 
মহ[কাবা (1211০) বলিয়! যদি কিছু থাকে তবে তাহ! ধর্মমঙ্গল” (রূপরামেব ধর্মমঙল, ১ন সংস্করণ, 
ভূমিকা, পৃ, ১/০ )। এই মস্তুবোর প্রতিধ্বনি করিয়া ড; পীমৃঘকান্তি মহাপাত্র ঘনরামের ধর্মমঙ্গলেকে 
মহাকাব্য বলিতে চাহেন। তাহার মতে, ' সবযূগের, সর্বকালেব, সকল শ্রেণীর মানুষেব আশা- 
আকাঙ্ষ। ও আদর্শের কাহিনী মহাকাবো রূপায়িত হয় ।**"ঘনরামের ধর্মমঙ্গলে এই লক্ষণগ্ডলি 
দেখিতে পাওয়া যায়। অবগ্ত নমগ্রভাবে ধর্মমঙ্গল কাহিনীতেই মহাকাব্যের কাঠামো আছে । 
ঘনরাম সেই প্রচলিত কাহিনীকে অবলম্বন করিয়াছেন, কিন্তু পৌরাণিক কাঠামোর মধ্যে 
কাহিনীকে অগ্রসর করিয়া বিশিষ্ট শিল্পরীতির মাধামে কাহিনীকে তিনি মহীকাব্যের পধায়ে 
আনিতে চেষ্ট। করিয়াছেন ।'* (ডঃ গীযুষকান্তি সম্পাদিত খনরামের ধর্মমঙগল পু ৩/*--৩%/০ ) 
ইতিপূর্বে এই গ্রন্থের প্রথম পর্বে ধর্মমলগল অধ্যায়ে ধর্মমঙ্গল কাব্যকে কেন মহাকাব্য বলা যায় না, 
সে সঙ্থন্ধে আমরা আলোচন! করিয়াছি, এখানে তাহার পুনরাবৃত্তি শিপ্রয়োজন ৷ তবে 
ডঃ গীষূষকাস্তি মহাপাত্র মহাকাব্যের লক্ষণ হিসাবে হাহা নির্দেশ করিয়াছেন, (সবযুগের, 
সর্বকালের, সকল শ্রেনীর মানুষের আশা! আকাঙ্ষ। ও আদর্শের কাহিনী” ) তাহার কোনটাই 
ধর্মমঙ্গলে পাওয়। যায় ন1। ধর্মমঙ্গলের মধাযুগীয় গালগল্প সর্বকালের মানুধের আশ। আকাঙ্জার 
কাহিনী-_এইরূপ গৌরবে ধর্মমঙ্গলকে ভূষিত করা যায় না। 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ১৩৭ 


দৃট্টির সেই সমগ্র বোধ ছিল না, যাহীর দ্বারা সামাহ্য ব্যাপারও অসামান্ 
হইয়া উঠিতে পারে । এইজন্য মধ্যযুগীয় এই পাঁচালীকারকে মহাকবির আসনে 
বসাইয়া গৌরবের ফুলচন্দন দিবার প্রয়ৌজন নাই । তাই বলিয়া ঘনরামের 
প্রতিভাকে তুচ্ছ করাঁও যুক্তিসঙ্গত নহে। ঘটনাবিষ্তাসে তাহার কৃতিত্ব 
অল্প নহে । বাস্তব অভিজ্ঞতা, সাংসারিক জ্ঞান, মানব চরিত্র এভূতি ব্যাপারে 
তাহার বিশেষ কৌতৃহল ছিল তাহা অস্বীকার করা যাঁয় না। ছুই এক স্থলে 
আদিরস লইয়া তিনি অনাবশ্যক বাড়াবাড়ি করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহ 
বাদ দিলে তীহার"*রচনার বিশেষ গুণ প্রসম্নতা ও ভদ্ররুচি”৮৫ সকলেরই 
ষ্টি আকর্ষণ করিবে । * অষ্টাদশ শতাব্দীর কবিদের মতো অন্ুপ্রাসে তাঁহার 
বিশেষ আকর্ষণ ছিল, কিন্তু রামেশ্বরের মতো তিনি অন্ুপ্রাসের ভোজবাজিতে 
মত্ত হন নাই। মৃদু হাস্তকৌতুক, ককণরশ ও বীররসের বর্ণনায় তিনি যে 
সমসাময়িক অনেক কবি অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ ছিলেন তাহাতে সনোহ নাই । সহজ, 
সরল, অবারিত-গতি অজশ্ন পয়ার ত্রিপদীতে তিনি যেভাবে কাহিনীটিকে 
অগ্রবর্তী করিয়াচেন তাঁহাঁতে তাহাকে প্রশংসাই করিতে হইবে । কিন্তু 
ভাঁরতচন্দ্রের লিপিকুশলতা তীহার ছিল না, মুকুন্দরামের মতে প্রসন্ন জীবন- 
চিত্র তিনি ততটা ফুটাইতে পারেন নাই, রামেশ্বরের মতো প্রতিদিনের 
বাস্তব জীবনকেও তিনি কাব্যে জীবন্ত করিতে পারেন নাই । তাহার সুদীর্ঘ 
বর্ণনা বন্ধ স্থলেই ক্লান্তিকর, প্রাণহীন মনে হয়। তাহার কাব্যের পরিধি আব 
একটু সঙ্কুচিত হইলে হয়তো ইহা পরীক্ষার্থীর পাস-বৈতরণীর খেয়া-নৌকা না 
হইয়। আধুনিক পাঠকেরও রসের ভোজে আহুত হইতে পারিত। 

ঘনরাম 'সত্যনারায়ণ সিন্ধু" নামে সত্যনারায়ণের একখানি ক্ষুদ্র পাঁচালী রচনা 
করিয়াছিলেন ।৮৬ কিন্তু কোন দিক দিয়াই ইহা উল্লেখযেগ্য নহে। 


মাণিকরাম গান্গুলি ॥ মাণিকরাঁম গাঙ্গুলি ধর্শমঙ্গলের আর একজন 
স্থপরিচিত কবি--যদিও তাহার আবির্ভীবকাল ও গ্রন্থ রচনার সন-তারিখ 
লইয়া! রীতিমতো বাগ বিতগ্ডা চলিতেছে । তাহীর কাব্যে গ্রন্থ রচনার সন- 


৮৫. বা. সা. ইতি--১ম ( অপরার্ধ )। পৃ. ১৮২ 
৮৬. প্রফুল্লচন্্র ভট্টাচার্ধ ও কালীপদ সিংহ সম্পাদিত, বর্ধমান সাহিতা সভ! প্রকাশিত । 


১০৮ বাংলা সাহিতোর ইতিবৃত্ত 


তারিখ নির্দেশক কয়েক ছত্র থাকিলেও লিপিকার প্রমাঁদে তাহা এমন 
হিযবরল' রূপ ধারণ করিয়াছে যে, তাহা হইতে নিশ্চিতরূপে কোন সন- 
তারিখের হদিশ পাওয়া যায় না। বাংলা ১৩১২ সালে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী ও 
দীনেশচন্দ্র সেনের সম্পাদনায় সাহিত্য পরিষদ হইতে মাঁণিক গাঙ্গুলির 
'ভ্রধর্মমল' সর্বপ্রথম মুদ্রিত হ্ইয়া প্রকাশিত হয়। উহাতে কোন সম্পাদকীয় 
ভূমিক। ছিল না, গ্রন্থকার ও গ্রন্থরচনাকাল সম্বন্ধেও কোনও আলোচনা ছিল 
না। কিন্ত শাস্ত্রী মহাশয় “হাজার বছরের পুরাণ বাঙ্গাল৷ ভাষায় বৌদ্ধগান ও 
দোহা'র ভূমিকায় মাণিক গাঙ্গুলির কাব্যের পুঁথি সম্বন্ধে কিছু তথ্য 
দিয়াছিলেন। সাহিত্য পরিষদ প্রকাঁশিত 'শ্রীধর্মমঙ্গলে' কাব্য রচনাকাল- 
জ্ঞাপক যে সন-তারিথ ছিল, তাহা লইয়া আধুনিক যুগে নানা বাদান্বাঁদ সৃষ্টি 
হইয়াছে । পরে যোৌগেশচন্দ্র রায় বিদ্ভানিধি এই বিষয়ে কিছু কিছু নির্ভরযোগ্য 
আলোচন] কবিয়াছিলেন । 
সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত কাব্যটি মাত্র একখানি পুঁথি অবলদ্বনে নুদ্রিত 

হইয়াছিল, এখন আবার মে পুঁথিখাঁনিরও সন্ধান পাওয়। যাইতেছে না।৮৭ 
ডঃ পঞ্চানন মণল বর্ধমান সাহিতাসভার জন্য যে পুঁথি সংগ্রহ কবেন, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত মাঁণিক গাঙ্গুলির ধমমগ্গল সেই পু'ির অবিকল মুদ্রণ । 
সাহিত্য পরিষদ সংক্করণে স্বর্গারোহণ পালায় কাব্য রচনার সঙ্কেতত্বরূপ এই কয় 
ছত্র পাওয়া যায় £ 

সাফেরি ও সঙ্গে বেদ সমু দক্ষিণে । 

নিদ্ধ বহ যুগ দক্ষে যোগ্যতার সনে ॥ 

বারে হল মহীপুত্র তিথি অব্যাহিত। 

সন্লারি সরাগ্রি দণ্ডে সাঙ্গ হল গীত ॥ 
বল! বাহুল্য এই কয় ছত্র হইতে যন-তারিখ সম্বন্ধে কোন হদিশ পাওয়া যায় 
না। লিপিকার নকল করিবার সময় গোলমাল করিয়া ফেলিয়াছিলেন 
বলিয়া ইহার 'মাথামু্ বুঝা যায় না! যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যাশিধি কবির 
বর্তমান বংশধরের নিকট কাব্যে যে নকল পাঁইয়াছিলেন, তাহাতে কালনির্দেশক 


এই কয় ছত্র আছে : 
শাকে রীত্ত (তু) সঙ্গে বেদ সমুদ্র দক্ষিণে 


সির্ধ সহ জ্জোগ দক্ষে যোগ তার সনে ॥ 
৮৭৭ ব. সা. প, প্‌. ১৩১৩ 


পুরাতন ধারার অচ্গুবৃত্তি ১৩৯ 

বারে হল মহীপুত্র তিথি অব্যাহিত । 

সর্রি সরাগ্নি দণ্ডে সাঙ্গ হলা গীত ॥ 
ইহা হইতে কিয়ংপরিমাণে রচনাকাল নির্ধারণ করা যাঁয়। ডঃ পঞ্চানন মণ্ডল 
সংগৃহীত সাহিত্যসভার পু'খিতে শ্লোকটি এইতাঁবে পাওয়া যাইতেছে ঃ 

শাকে খতু সঙ্রে বেদ সমুদ্র দক্ষিণে । 

সিদ্ধ স! তযুগ প1ক্ষেযোগ তাব সনে॥ 

বারে হল মহীপুত্র তিথি অব্যাহিত ৷ 

শন্বরী সবাগ্রি দঙ্ডে সা হল গীত ॥ 
এই সঙ্কেতের সরলার্ঘ নির্ধারণ করা কিঞ্চিৎ দুরূহ | দীনেশচন্দ্র ইহা হইতে 
এইভাবে সন-তারিথ বাহির করিয়াছেন-_ 

খতু--৬  বেদ--৪, সমুদ্র-৭ » ৬৪৭ 

সিদ্ধি-_-৪, যুগ--১, পক্ষ-_-২-৮৯২ 

১৪৬৯ শকা৮৮ 

অর্থাৎ ১৪৬৯ শকান্দে (১৫৪৭ শ্রী; অঃ) এই কাব্য রচিত হয়। কিন্তু কাব্যের 
ভাষা এত আধুনিক ও অর্বাচীনত্বের লক্ষণযুক্ত যে, মাণিকরামকে ষোড়শ 
শতাব্দীতে আবিভূতি বলিয়৷ মনে হয় না। তাই যোগেশচন্ত্র রায় বিদ্ানিধি 
পঞ্জিকা ও জ্যোতিষ গণনার দ্বারা উক্ত চারি ছত্র হইতে ১৭০৩ শক বা ১৭৮১ 
প্র: অন্ধ পাইয়াছেন। তিনি কবির বংশধরদের নিকট কবির বংশপরিচয় 
সংগ্রহ করিয়া দেখিলেন যে, গদাধর গাঙ্গুলির পুত্র মাণিকরাম__তীহার চারি 
পুত্র। গদাধর গাঙ্গুলির আর এক ভ্রাতার পুত্র গঙ্গাধর | তাহার পুত্র অক্ষয়, 
তাহার পুত্র শ্রীরামপদ। ১৩১৫ সালেও শ্রীরামপদ জীবিত ছিলেন ।৮৯ 
তখন তাহার বয়স হইয়াছিল প্রায় পঞ্চাশ । শ্রীরামপদ গদাধর গাঙ্গুলি 
হইতে অধস্তন চতুর্থ পুরুষ। সাধারণতঃ প্রতি তিনপুরুষে একশত বৎসর 
ধরা হইয়া থাকে । তাহা হইলে এই হিসাবমতে মাণিকরামকে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষভাগে পাওয়া যাইবে । যোগেশচন্দ্রের সিদ্ধান্তের প্রতিবাদ 
করেন প্রসিদ্ধ গণিতজ্ঞ বিভূতিভূষণ দত্ত।৯০ তিনি উক্তচারি ছত্র হইতে 


৮৮, কিন্তু 'যুগ' বলিতে দীনেশচন্দ্র ২ ধরিলেন কেন? যুগ্নকে "৪' ধরিলে ইহা হইতে 
১৪৮৯ শক (১৫৬৭ হীঃ অ:) পাওয়। যাইবে । ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয়ও (বাংল! 
মঙ্গলকাবোর ইতিহাস পৃ* ৬১৩) এইভাবে সন নির্দেশ করিয়াছেন। 

৮৯, ব. সা. প. প. ১৩১৫ 

৯৬. ব' সা. প. প. ১৩৩৫ 


১১০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


১৪৮৯ শক (১৫৬৭ খ্রীঃ অঃ) অথবা ১৫২৯ শক ( ১৬০৭ খ্রীঃ অঃ) পাইয়া- 
ছিলেন। তখন যোগেশচন্দ্র পুনরায় সতর্কতার সহিত গণনা করিয়া উহা 
হইতে ১৭০৩ শকাব্দ পাইলেন।৯১ তাহার মতে ১৭০৩ শকে (১৭৮১ 
খ্রীঃ অঃ) ৪ঠা জ্যৈষ্ঠ মঙ্গলবার মাণিকরাম গ্রন্থ শেষ করেন ।৯২ বিদ্যানিধি 
মহাশয় সিদ্ধকে ২৪ ধরিয়াছেন, কিন্তু মধ্যযুগে চৌরাশি সিদ্ধার কথা স্থবিদিত 
ছিল । নুতরাঁং ২৪-এর স্থলে ৮৪ ধরাই যুক্তিসঙ্গত। তাহা হইলে এই সন 
হইবে ১৭০৯ শক বা ১৭৮৭ খ্রীঃ অন্ব। কবিযে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে 
বর্তমান ছিলেন, তাহার আর একটি প্রমাণ--কাব্যে বিষ্ুপুরের মদনমোহনের 
উল্লেখ £ 

বিষুপুরের বন্দিব শ্রীমদনমোহনে | 

পৃন্েতে আছিল প্রভু বিপ্রের সদনে ॥ 
১৬৯৪ গ্রাঃ অব্দের পূর্বে বিষ্ণপুরে মদনমোহনের বিগ্রহ স্থাপিত হইয়াছিল। 
সুতরাং কবির কাব্য নিশ্চয়ই সপ্তদশ শতার্বার পরবর্তী রচনা । কবি আর 
একস্থলে মমুরভট ও রূপরামের বন্দনা করিয়াছেন £ 

বন্দিয়া মযুরভট আদি রূপরাম। 

দ্বিজ শ্ামাণিক ভণে ধল্স গুণগান ॥ 
রূপরামের ধর্মমঙ্গল ১৬৪৯-৫০ গ্রীঃ অন্দে সমাপ্ত হয় । স্ৃতরাঁং মাঁণিক গাঙ্গুলি 
সপ্তদশ শতাব্দীর পরবর্তী হইবেন, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। উপরস্ত 
তাহার ভাষা ও ছন্দ ষেরূপ চাছাছোলা, তাহাতে তাহার কাব্য অষ্টাদশ 
শতান্ধীর শেষভাঁগের রচনা বলিয়া মনে হয়।৯৩ তখন পুরাতন বাংলা 
সাহিত্যে ভাটার টাঁন শুরু হইয়া গিয়াছে । অবশ্য সেই যুগে, এমন কি 
পরবর্তী শতাব্দীতেও মাণিকরামের মতো কোন কোন কবি পুরাঁতনের 
পুনরাবৃত্তি করিয়া চলিয়াছিলেন। 

৯১, খাতু-_-৬, বেদ-_-৪, সনু্--৭- ৬৪৭ 
সিদ্ধ--২৯, যুগ--৪, পক্ষ__২-২৪২৪ 





পাশা 


৩৬৭২ 
ক্অর্থাৎ ১৭০৩ শক বা ১৭৮১ ব্বীঃ অন্দ। 
৯২, প্রবাসী, পৌষ, ১৩৩৬ 
৯৩. কবি ইংরেজী 9:2৮16-এর সঙ্কুচিত রূপ 'তবল' শবও ব্যবতার করিয়াছেন। দ্রষ্টব্য 
ও: বিজিত ও ডঃ হুনশ্। দত্ত সম্পাদিত মাণিক্ষ গাঙ্গুলির ধর্মমঙ্গল, পৃ. ১৭৯ 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ১১২ 


মাণিক গাঙ্গুলি খুব ফলাও করিয়া নিজের কথা বর্ণনা করিয়াছেন-_ 

ধর্মমঙ্গলের অন্যান্য কবির মতো অর্বাচীন কালের এই কবিও অদ্ভুত ও 
অনৈসগিক কল্পনার আশ্রয় লইয়াছিলেন । "মণিকরামের আত্মকাহিনী 
বৈচিত্র্যহীন নয়” বটে৯৪ কিন্তু একই প্রকার 701 আমদানির ফলে সেই 
বৈচিত্র্য প্রায়ই পযু'সিত হইয়া পড়িয়াছে। সালঙ্কারে নিজের কথা ফুলাইয়া 
ফাঁপাইয়া তোল ধর্ষমঙ্গলের কধিদের ফ্যাসান হইয়া গিয়াছিল। ফলে তাহা 
হইতে কবিজীবনের বস্তুগত যাথাথ্য অপেক্ষা বানানো আজগবি কথা গুরুতর 
আকার ধারণ করিয়াছে । যাহা হউক ত্তাহার আত্মকথা এবং গ্রন্থের অন্যান্য 
উল্লেখ হইতে দেখ! যাইতেছে, মাণিকরামের পিতামহের নাম অনন্তরাম, 
পিতা গদাধর, মাতার নাম কাত্যায়নী, পত্বী শৈব্যা। কবি সর্বজ্যষ্ঠ, 
হার পাঁচটি ছোট ভাই ছিল। তাহার চতুর্থ ভাই ধর্মঠাকুরের নির্দেশে 
জ্যেষ্ঠের কাব্যের গায়েন হইয়াছিলেন । স্বপ্নে যখন ব্রাহ্মণ কবি শুনিলেন যে, 
তাহাকে নীচ জাতির দেবতা ধমঠাকুরের মাহান্ন্যবিষয়ক কাব্য লিখতে 
হইবে, এবং তাহার অনুজকে সেই কাব্যের গায়েন হইতে হইবে তখন তিনি 
একটু ভীত ও সম্কুচিত হইলেন ঃ 

এতেক শুনিয়৷ মোর উল পরাণ। 

জাতি যায় তবে শুড়ু যদি করে গান ॥ 

অচিরাৎ অধথ্যাতি হবেক দেশে দেশে । 

স্বপক্ষে সন্তোষে বিপক্ষ পাছে হাসে ॥ 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগেও ত্রাহ্মণে ধর্মমঙ্গল রচনা করিলে বাগান করিলে 
তাহার জাঁতি যাইবার সম্ভাবনা ছিল। অবশ্য-__ 

জগৎ ঈশ্বর কন আমি তোর জাতি। 

তোমার অখ্যাতি হলে আমার অথ্যাতি ॥ 


কবি তখন নিশ্চিন্ত মনে ধর্মমঙ্গল রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন । কির কাধ্য 

ঘনরাম অপেক্ষা কিছু হৃম্ব হইলেও আকারে-আয়তনে নিতান্ত ক্ষাণকায় নহে 

_ ছাঁপাঁর অক্ষরে ডিমাই সাইজে প্রায় ছয় শত পৃষ্ঠ | ইহাতে কবি সর্ব- 

প্রথমে দিগ বন্দনা অংশে বিভিন্্ গ্রামের নানা নামের লৌকিক দেবদেবীর 

বন্মনার পর ধর্মমাহীস্্য বণনায় অগ্রসর হইয়াছেন। দ্বাদশ দিন ধরিয়া দিবা 

ও রাত্রিতে এই কাব্য পড়া হইত বলিয়া ইহা বারোমতি বা “বার্ধাতি' 
৯৪, ডঃ সুকুমার সেন--বা. সা" ইতি, (১ম-- অপরাধ, ) পৃ. ১৯৪ 


১১২ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নামেও পরিচিত ।৯৫ কবি শ্রীধর্মমঙ্গল ও বার্যাতি-__ছুইটি শব্দই কাব্যের নাম 
ছিসাবে ব্যবহার করিয়াছেন । বারোটি পালায় কাহিনীর আরম্ভ হইতে 
পশ্চিমে হুর্যোদয় ও লাউসেনের স্বর্গারোহণ পাল বিভক্ত হইয়াছে । বর্ণনার 
ধারা গতান্তুগতিক- ঘনরামের পর তাহার এ কাব্য না লিখিলেও চলিত । 
চরিত্রগুলিও বিশেষ কোন নূতন বৈচিত্র্য দেখাইতে পারে নাই । অবশ্য কবি 
পুরীণ হইতে বনু উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন, কথায় কথায় রামায়ণ- 
মহাভারত হইতে দৃষ্টান্ত দিয়া ধর্ঠাকুরের অপৌরাণিক সংস্কার সম্পূর্ণ 
রূপে নুছিয়া ফেলিতে চাহিয়াছেন। আর একটা বৈশিষ্ট্য, কবি ইহাতে 
রাঁটের ধর্মোৎসব ও ধর্মপূজা সংক্রান্ত খুটিনাটি তথ্য সবিস্তারে বর্ণনা 
করিয়াছেন । ধর্মমঙ্গল কাব্যের অন্যান্য বৈশিষ্ট কবি হুবহু অনুকরণ 
করিয়াছেন । আদ্িরসের কিঞ্চিৎ বাড়াবাড়ি আছে; রঞ্জাবতীর মাতৃহৃদয়ের 
ব্যথাবেদন! বেশ সঙ্গদয়তার সঙ্গেই অঙ্কিত হইয়াছে । কিন্তু কবি সর্বাপেক্ষা 
অধিক সহ্ৃদয়তা বোধ করিয়াছেন কানু ডোমের দারিদ্র্যপীড়িত জীবন 
বর্ণনায় । দরিদ্র কালু-_ 

ম্লান মুখ সদাই শূকর সঙ্গে ফির্য!। 

কটিতে কৌপীন তার গণ্ডা দশ গির্যা॥ 

তৈল বিন। তাত্র কেশ তনু যেন থড়ি। 

কেবল সক্কটকষ্ট কপালের ডেড়ি ॥ 
যখন সে বলে: “শাক লাউ সিদ্ধ করে সেও অলবণ”-_-তখন দারিদ্র্যের এই 
বর্ণনা পোষাকী অলঙ্কীর ছাঁড়িয়া নিরাভরণ বেশে পাঠকের অন্তর 
আকর্ষণ করে। চরিত্র হিসাবে কর্ূুর চরিত্রটি ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যে সমূজ্জল 
হইয়াছে । বিপদের সময়ে সর্বদা নিরাপদ আশ্রয় খু'জিয়া, দাদাকে বিপদের 
মুখে আগাইয়৷ দিয়া, বিপদ কাটিয়া গেলে সগর্বে বাহিরে আসিয়া! সে যেরূপ 
শৃন্তগর্ত বীরত্বের আক্ষীলন করিয়াছে, তাহাতে তাঁহার “বীরপনায়” বেশ 
কৌতুক স্থষ্টি হইয়াছে । ঘণরাম অধিকতর প্রতিভীবান কবি হইলেও 
মাণিকরামের সাধারণ পাঁচাপাঁচি চরিত্র অধিকতর বাস্তবাহুগামী হইয়াছে, 
তাহা স্বীকার করিতে হইবে । অবশ্য ভাষা-ভঙ্গিমায় তিনি রাষেশ্বর, ঘনরাম 
বা ভারতচন্দ্রের মতো চমকপ্রদ প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নাই-_-যদিও 


সিএ আপদ পাপা পপি পিল পপ | শত 


৯৫. ইতিপূর্বে ৩য় খণ্ডের ১ম পর্বে সপ্তদশ শতাব্দীর ধর্মমঙগল কাবা প্রসঙ্গে “বামাতি' শব্দ 
ব্যাথা। কর। হইয়াছে। 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃদ্ধি ১১৩ 


তিনি ভারতচজ্জের মৃত্যুর অন্ততঃ ছুই দশক পরে ধর্ষমঙ্গল রচনা করিয়া" 
ছিলেন । মাশিকরাম ছোট ছোট জীবনচিত্র নিপুণতার সঙ্গে ফুটাইয়াছেন বটে, 
কিন্ত কোন বড়ে। ব্যাপক ব্যাপার ততট] ক্কতিত্বের সঙ্গে অঙ্কন করিতে পারেন 
নাই। তিনি 'শীতলামলল' শীর্ষক একখানি ক্ষুত্র কাব্য লিখিয়াছিলেন যাহা 
কোনক্রমেই উল্লেখযোগ্য নহে । 

ধর্মমঙগলের কয়েকজন অপ্রধান কবি ॥ অষ্টাদশ শতাবীতে আরও 
আট-নয় জন কবি ধর্মমঙ্গল কাব্য রচন। করিয়াছিলেন । সাহিত্যের দিক 
দিয়া তাহাদের কাব্য-কাহিনীর বিশেষ কোন বৈচিত্র্য নাই। তাহারা 
পূর্সহ্বরীদের খনিত পথেই যাত্রা করিয়াছিলেন, নূতন কোন বৈশিষ্ট্য 
সংযোজনার চেষ্টা করেন নাই, সেরূপ সাধ্যও ছিল না। সাহিত্যের ইতিহাস 
এই সমস্ত অনাবশ্যক তথ্যের দ্বারা ভারী করিবার প্রয়োজন নাই। শুধু 
মঙ্গলকাব্যের ধারা রক্ষা! করিবার জগ্য এখানে এই সমস্ত স্বল্প প্রতিভাধর 
কবিদের সম্বন্ধে তুই এক কথা বলা যাইতেছে । 

দ্বিজ রামচন্দ্র বা রামচন্দ্র বাড়,জ্জার ধর্মমঙ্গল ১০৩৮ মল্লা্ধ বা ১৭৩২ খ্রীষ্টাব্দে 
রচিত হইয়াছিল । কবি অতি স্পষ্টভাবে সন-তারিথ উল্লেখ করিয়াছেন £ 

মলভূমে নিবসি মল্লের লিখি শক । 
হাজার আটব্িশ সালে হইল পুস্তক ॥৯৬ 

কবি মল্পত্বমের রাঁজা গোপ|ল সিংহের সময়ে এই কাব্য রচনা করেন। 
'সাহিত্যসংহিতা'র ৭ম-৮ম খণ্ডের (১৩১৩-১৪ সাল ) পরিশিষ্ট ইহার কিয়দংশ 
মুদ্রিত হইয়াছিল। ত্বাহার কয়েকটি খগ্ডিত পুঁথি পাওয়া গিয়াছে । তাই মনে 
হয় স্বানীয় সমাজে এই কাব্যের কিঞ্চিৎ প্রভাব ছিল 1৯৭ “সাহিত্য-সংহিতা'য় 

৯৬, বৃ" সা" প্‌. গা" ১৩০১ 

৯৭, সাহিত্য পরিষদ হইতে বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত মমুরভট্ প্রনীত বলিয়! 
প্রচারিত বে ধর্মপুরাণ প্রকাশ হইয়াছে, তাহা! যে মযুরতট নামক কোন কবির লেখা নহে, তাহা 
আমর] প্রথম পর্বে প্রমাণের চেষ্ট। করিয়াছি । সম্প্রতি ডঃ পঞ্চানন যগুল বিশ্বভারতী পু'ধিশালা় 
রক্ষিত একথানি পুঁথি হইতে প্রমাণ করিয়াছেন যে, ইহ! প্রকৃত পক্ষে দ্বিজ রামচজ্রের রচনা 
মমুরতট নামক কোন প্রাচীন কবির নহে। ডঃ মণ্ডলের মতে রামচন্্র ছুইথামি কাব্য রচনা 
করিক্সাছিলেন-_(১) শ্রীধর্মপুরাপ, (২) ধর্মমঙ্গল | প্রথম খামিতে রামাই পণ্ডিতের দ্বার! ধর্মপুজ। 
প্রচারের কাহিনী এবং দ্বিতীয় খানিতে লাউসেনের কাহিনী বণিত হইয়াছে । প্রথম খানিই 
ময়ুরভটের নাষে মুত্রিত হইয়াছে । 

৮--( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


১১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যেটুক্ক প্রকাশিত হইয়াছে তাহা হইতে কবির বর্ণনাভঙ্গি বেশ পরিচ্ছন্ন মনে 
হইতেছে-_ভাষাও তীক্ষ ও আধুনিক ৷ নানাপ্রকার ছন্দেও কবির বেশ দক্ষতা 
ছিল। নিয়ে কবির ব্যবহৃত একাবলী ছন্দের একটু দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে : 

ধর্মের সেবক আখড়া যালে। 

মাল কোথ] গেল ডাকিয়া বলে॥ 

বিপরীত গণি সারে ধল। 

সাজন করিছে যেমন কাল ॥ 

বীরধড়া পড়ে আপন বেশে । 

মাথ! চৌতল! পটুক1 কসে ॥ 

রাঙ্গ। ধুল1 সবে মাখিয়া অঙ্গে ৷ 

সাত মাল সাজে সমরে রঙ্গে । 

সহদেব চক্রবর্তী ধর্মঠাঁকুরের স্বপ্লাদেশের ফলে ১১৪১ সালে (১৭৩৫ খ্রীঃ 

অঃ) ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনা করেন ।৯৮ কবি কিন্তু এই কাব্যকে "অনিল পুরাণ” 
বলিয়াছেন £ 

উলটিয়। আদ্যারে কহেন ভগবান । 

অনিলপুরাণ দ্বিজ সহদেব গান ॥ 
সহদেব কানুরাঁয় বা কালাচাদ নামক কোন স্থানীয় ধর্মঠাকুরের সেবক 
ছিলেন, গ্রন্থের মধ্যে একাধিক স্থলে তাহাকে শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়াছেন । 
ক্গলী জেলার বাঁলিগড় পরগণার অন্তর্গত রাধানগর গ্রামে বৈদিক ত্রা্মণ- 
বংশে কবির জন্ম হয়। কবি একস্থলে হেয়ালির ভাষায় নিজ কাব্যের রচন৷ 
সন নির্দেশ করিয়াছেন £ 

দ্বিজ সহদেব গান পূর্ব তপ কফলে। 

ধাহারে করিলে দয়! একচল্লিশ সালে 


নং ফি মী 

চৈত্রের চতুর্থ দিনে পুণিমার তিথি । 

হেন দিনে যারে দয়া কৈল] যুগপতি ॥ 
একচন্লিশ সালের ৪ঠা চৈত্র কবি দেবতার কৃপা লাভ করিয়া কাব্য রচনায় 
অগ্রসর হন। এখন দেখা যাক, এই একচন্িশ সাল যথার্থ কত সন-শতাব্দী 
হইতে পারে । অন্বিকাচরণ গপ্ঠ সহদেবের যে পুঁথি অবলম্বনে ১৩০৪ সালের 


৯৮, বৃ. সা. পপ ১৩৯০৪ 


পুরাতন ধারার অন্থ্বৃ্তি ১১৫ 


বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় 'সহদেব চক্রবর্তীর ধর্য্গল' শীর্ষক প্রবন্ধ 
রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতে ১১৯৩ (১৭৮৭) সন উল্লিখিত ছিল। গুণ 
মহাশয়ের মতে একচন্সিশ সালের অর্থ--১১৪১ বঙ্গা, ১৭৩৫ খ্রীঃ অ:। 
অর্থাৎ ১৭৩৫ খ্রীঃ অবের দিকে কবি কাব্য রচনায় প্রস্তত হন। এই সিদ্ধান্ত 
সত্য হইতে বাঁধা নাই। এই কাব্যে রঞ্জাবতী-লাউসেনের কোন কাহিনী 
নাই। মূল কাহিনীটি সংক্ষেপে এইরূপ: নিরঞ্নের নিশ্বামে উলুকের কৃষি, 
আগ্ভার জন্ম, তাহার গর্ভে নিরঞ্নের রসে ্রজ্ধাদির জন্ম, আগ্ভার শতবার 
দেহীন্তর গ্রহণ, পরিশেষে মহাদেবের পত্রী হইতে অঙ্গীকার, শিবের দারিদ্র্যের 
কাহিনী, বাগদিনী পালার পুনরাবৃত্তি, হরপার্বতীর বন্থুকাতীরে গিয়া তত্কথা 
আলোচনা-_-সেখান হইতে নাথসাহিত্যের দিকে কাহিনী ঢলিয়া পড়িয়াছে 
ইহার পর গঙ্গার উপাখ্যান, শিবকর্তৃক গঙ্গাপৃজা, এক রাঞ্জার ধর্মঠাকুরের 
নিন্দা, জাজপুর নিবাসী ধর্মঠাকুর-বিরোঁধী ত্রাহ্মণদের প্রতি যথোচিত শীস্তি- 
বিধান, হরিশ্ন্দ্র রাঁজার ধর্মপূজা এবং লুইচন্ত্র প্রসঙ্গের পর কাহিনী সমাঞ্ধ 
হইয়াছে । ইহা ধর্মমঙ্গল নহে_ধর্পুরাণ । তাই ইহাতে ধমঙ্গল কাব্যের 
স্থপরিচিত লাউসেন কাহিনী উল্লিখিত হয় নাই। অবশ্য ইহাকে বিশুদ্ধ 
ধর্মপুরাণ বলা যাঁয় না-কারণ ইহাতে শিবায়ন ও লাথসাহিত্যের ধারাও 
অল্লাধিক অন্ত হইয়াছে । কবির বর্ণনাভঙ্গিমা পরিচ্ছন্ন, ভাষা মাজিত, 
রীতিপদ্ধতি আধুনিক ধরনের-ভাষায় তৎসম শব্দের পরিমিত প্রয্নোগ 
রচনার কোন কোন অংশকে গান্তীর্য দান করিয়াছে । যথা ঃ 
অতি অনুপম শোভা শোভিত কৈলাস । 
ষড় খতু বসন্ত সমর বারে মাস। 
কুহুম দিগন্ত গন্ধ! সদ] বিকশিত ।। 
অলিগণ গায় শিবদুগার চরিত ॥ 
কোন কোন স্থলে তাহার শাক্ত মনোভাবও বিশেষ প্রশংসনীয় : 
শরণ লইনু জগৎ জননী 
ওরাল চরণে তোর । 
ভবজলধিতে অনুকূল হৈতে 
কেকার আছয়েমোর॥ 
ছুপ্ধকণ্ঠ শিশু বদি দোষ করে 
রোধ নাকরয়ে মায় । 
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যি ব। রুষিবে পড়িয়া কান্দি 
ধরিয়া! ও রাজন পান ॥ 
দুই-একটি প্রহথেলিকা-পদেও কবি বেশ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন : 
শিল নোড়াতে কোন্দল বাধিল 
সরিষ। ধরাধরি করে। 
চালের কুমড়া গড়ায়ে পড়িল 
পুইশাক হাসিয়া! মরে ॥ 
এ বড় বচন অত্ভুত । 
আকাট বাঝিয়1 প্রসব হৈল 
ছেলে চায় পায়রার ছধ ॥ 
অনেক যতনে নৌকা বাধিছু 
কাকড। ধরিল কাছি। 
মশার লাখিতে পর্বত তাঙ্রিল 
ক্ষুদ্র পিগীলিকার হাসি ॥ 
প্রসিদ্ধ “নিরঞনের ক্ুম্মা”৯* কবির অনিলপুরাণেই স্থান পাইয়াছে। এই কাব্য 
কাব্যহিসাবে অকিঞ্চিংকর । কিন্ত ধর্মমঙ্গলের দেবতত্ব ও তাহার সঙ্গে এক যুগের 
সমাজ-জীবনের সম্পর্কের জন্য ইহার বিশেষ প্রয়োজনীয়তা স্বীকার করিতে হইবে । 
কবি হৃদয়রাম সাঁউ ১১৫৬ বঙ্গান্দে (১৭৪৯ খ্রীঃ অঃ) বর্মমঙ্গল কাব্য 
সমাপ্ত করেশ। পূর্বনিবাস বর্ধমানের খুকল গ্রাম । মাতুলদের সঙ্গে 
পারিবারিক কলহের ফলে তিনি সে গ্রাম ত্যাগ করিয়া এক পুকুরে ডুবিয়া 
আত্মহত্যা করিতে যান, তখন ধর্মঠাকুর স্বয়ং আবিভূ্ত হইয়া কবিকে নিরস্ত 
করেন এবং আদেশ দেন--কবি যেন নিদিয়াদহ বিল হইতে ঠাকুরের শিলা- 
মৃতি উদ্ধার করিয়! পৃজার ব্যবস্থা করেন। কবি সেই মৃতি উদ্ধার করিয়। 
বীরভৃূমের উচকরণ গ্রামে গিয়া বসতি স্বাপন করেন। সেই গ্রামে এখনও 
হৃদয়রামের বংশধরদের বসবাস আছে। এই গ্রামে কবি উক্ত ধর্মঠাকুরের 
শিলামৃতি প্রতিষ্ঠার পরে ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হন। কবির পিতার 
নাম গোবিন্দ_তীহারা শু'ড়ি সম্প্রদায়তুক্ত । এখনও অনেক শু'ড়িবাড়ীভে 
ধর্ষের পুজা হুইয়া থাকে_ইনি চাদরায় নামে পরিচিত।১০০ কবির রচনা 


»৯*. লেখকের বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ব--১ম থও হষ্টব্য | 
১০৯, মহারাজকুমার মহিমানিরঞ্জন চক্রবতণ সম্পা্গিত “বীরভূম বিবরণ”, ৩য়, পৃ. ১৯১--৯৩, 
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বেশ পরিচ্ছন্ন; তৎসম শবযুক্ত বাক্যবিষ্তাস প্রশংসার যোগ্য । যখা-_ 
রঞ্জাবতীর রূপ বর্ণনা £ 
নাক মুখ চক্ষু কান ফুন্দে যেন দিগ্মাণ 
কামান জিনিয়। ভূরুখানি। 
মুখে বিন্দু বিন্দু ঘাম ধেন মুকুতার জাম 
অক্ষ পসি যেন পল্মমণি ॥ 
পদ আদ গন হস্তী পথে চলে সেই রীপ্ডি 
তাথে অধিক চলন মাধুরী । 
দুই চক্ষু গগনের তার! কেশ চামরেয ঝার] 
মাঝাথানণি জিনিঅ। কেশরী ॥ 
আরও কয়েকজন ধর্মমঙ্গলের কবির পুরা অথবা খণ্ডিত কাব্য পাওয়। 
গিয়াছে । গোবিন্দরাম বন্দ্যোপাধ্যায় (অষ্টাদশ শতাব্ীর শেষভাগ ), 
নরসিংহ বন্ধ (১৭৩৭ খ্রীঃ অব কাব্য রচনা করেন), রামনারায়ণ (শুধু 
ইছাইবধের পুঁথি 9, রামকান্ত (১৭৫০ খ্রীঃ অঃ), দ্বিজ ক্ষেত্রনাথ, নিিরাম 
গাঙ্গুলি, শঙ্কর চক্রবর্তী প্রভৃতি কবিদের নামেও ধর্মমঙ্গলের পুথি পাওয়া 
গিয়াছে । অনেক সময় ধর্মমঙ্গলের কাহিনী ক্লান্তিকর একঘেয়েমিতে বিস্বাদ 
হইয়া পড়িয়াছে। পরবর্তী কালের স্বল্প প্রতিভাধর কবিদের কাহিনী পূর্বের 
অপেক্ষাও বৈচিত্র্যহীন পুনরাবৃত্তিতে পরিণত হইয়াছে । রাঢ়ে এবং উত্তর 
ও দক্ষিণবঙ্গের কোন কোন অঞ্চলে একদা ধর্মঠাফুরের অতিশয় প্রভাব ছিল, 
এখনও সে প্রভাব হ্রাস পায় নাই--অষ্রাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতে বহু গ্রাম্য 
কবি ধর্মের অনেক পাঁচালী লিখিয়াছিলেন-যাহার বিশেষ কোন সাহিত্য- 
গৌরব নাই। এই সমস্ত অপদার্থ রচনার বিস্তারিত পরিচয় নিশ্রয়োজন 
বলিয়া আমরা শুধু এখানে কবিদের নাম উল্লেখ করিয়াই ক্ষান্ত হইলাম । 


অত্যনারায়ণ কথ। ॥ 

ইতিপূর্বে রাষেশ্বরের সত্যপীর পাঁচালী প্রসঙ্গে আমরা সত্যপীর বা 
সত্যনারায়ণের বিষয়ে কিছু আলোচনা করিয়াছি । গ্রীষ্তীয় সপ্তদশ শতাব্দীর 
দিকে হিন্দু-মুসলমানের মিশ্র দেবতা সত্যপীর বা সত্যনারায়ণের উপাসনা ব। 
শীণি বন্টন প্রচলিত হয়, অষ্রাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতে সত্যনারায়ণ পাঁচালী 
রচনার ধূম পড়িয়া যায়। এই মিশ্রদেবতা পরিকল্পনায় হিন্দু-মুসলমান 
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উভয়েরই ধর্মবিশ্বাস একত্রে মিলিত হুইয়াছে। মুসলমান শাসনের চগ্ুযুগে 
হিন্ুগণ ভয়ে ভর্তিতে মুসলমান পীর-ফকির-মুশিদের দরগায় যাতায়াত 
করিত। উপরস্ত হুফী মতবাদ বাঙালী হিন্দুর কাছে নিতান্ত বিধর্ম বলিয়া 
মনে হয় নাই। পীর-ফকিরের কেরামতে'র প্রতি অশিক্ষিত হিন্দু জন- 
সাধারণের বিশ্য়মুগ্ধ আকর্ষণ ছিল। ফলে ধীরে ধীরে হিন্দুসমাজে সত্যপীর 
বা সত্যনারায়ণ নামে এক মিশ্রদেবতার পরিকল্পনা রাঢ়ভূমিতে বিশেষ 
জনপ্রিয়তা লাভ করে। সাধারণতঃ হিন্দুর বাড়ীতে ইনি সত্যনারায়ণ 
নামেই পৃজ! পাইয়া থাকেন-- কোথাও বা ইহার নাম সত্যপীর | রামেশ্বরের 
কাব্যের নাম সত্যপীরের পাঁচালী । মুসলমানের গৃহে ইনি সত্যপীর নামেই 
গৃহীত হইয়াছেন । হিন্দুরা সত্যনারায়ণ বলিয়! ইহার পৃজার্চনা করিলেও 
শীণি-বণ্টনে পুরাপুরি মুসলমানি রীতি বজায় রাঁখিয়াছেন । অর্বাচীন সংস্কৃত 
পুরাণেও সত্যপীরের কাহিনী অনুপ্রবেশ করিয়াছে ।১৯০১ তবে সেখানে 
সত্যনারায়ণ নাম গৃহীত হইয়াছে_-এবং সত্যপীরের কাহিনীর ফকিরকে 
হিদ্দুপুরাশে বৃদ্ধ ত্রাদ্ধণ করা হইয়াছে । সমগ্র অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দী 
ধরিয়া অসংখ্য সত্যনারায়ণের পাঁচালী রচিত ও প্রকাশিত হইয়াছে । ইহাতে 
মোটামুটি ছুইটি কাহিনী অনুস্ত হইয়াছে । ফকিরবেশী সত্যপীর কর্তৃক এক 
দরিদ্র ব্রাহ্মণের প্রতি কৃপাবর্ষণ ইহার প্রথম কাহিনী । দ্বিতীয় কাহিনীতে 
চণ্ডীমঙ্গলের অন্গকরণে ধনপতির আখ্যানের আদর্শ অনুস্ত হইয়াছে ।৯০২ 
যাহার এই কাহিনী রচনা করিয়াছিলেন তাহাদের অধিকাংশই ছিলেন হিন্দু, 
ছুইচারিজন মুসলমানও১০৩ সত্যপীরের পাঁচালী রচনায় হস্তক্ষেপ করিয়া- 
ছিলেন। পূর্বে রামেশ্বরের কথা বলা হইয়াছে । ভারতচন্দ্রও কৈশোরে 
সত্যনারায়ণের দুইখানি অতি ক্ষুদ্র পাঁচালী রচনা করিয্লাছিলেন।৯০৪ 
ভৈরবচন্দ্র ঘটক, ঘনরাম চক্রবর্তী, ফকিররাম দাস এবং আরও অন্ততঃ 
চক্পিশজন কবির সত্যনারায়ণের পাঁচালী পাওয়া গিয়াছে। ইহাদের 


১০১, পুর্বে আলোচিত হইয়াছে । 

১০২, স্লাষেম্বরের সত্াগীরের পাঁচালী প্রসঙ্গে ইহা! আলোচিত হইয়াছে । 

১৯৩. দক্ষিণ রাটের আরিফ ও কর়জুল্লার ভণিতায় সতঃপীরের কাহিনী পাওয়। গিরাছে। 
জষ্টবা £ ভঃ নুকুমার লেন-_-বা. সা. ই.--১ম (অপরার্ধ) 

১৪, ভারতচন্ত্র প্রসঙ্গে জলোচন। করা হইয়াছে। 


পুরাতন ধারার অন্গুবৃত্তি ১১৯ 


অধিকাংশ কবিই উনবিংশ শতাবীতে বর্তমান ছিলেন। এই সমস্ত অকিঞ্চিংকর 
অপদার্থ রচনার বিস্তারিত বিবরণ বর্তমান ক্ষেত্রে নিশ্রয়োজন। কোন কোন 
সত্যনারায়ণের পাঁচালীতে বিশুদ্ধ রূপকথ। ধরনের গল্পও পাওয়া যায়। 
ইহাতে ব্রতকথার অংশ অল্প, আরব্যরজনীর গল্পের অনুরূপ বৈশিষ্ট্যই অধিক। 
ইহাতে বাদশাহ, হোসেন এবং উজীর সৈয়দ জামালের কন্তা লালমোনের 
প্রেমের গল্প, সত্যপীরের কৃপায় নায়ক-নায়িকার নানা বিপদ হুইতে উদ্ধার 
প্রভৃতি অদ্ভুত অলৌকিক কাহিনী বণিত হইয়াছে। ছুই-একজন মুসলমান 
কবি সত্যপীরের কাহিনী বলিতে বসিয়! ধর্মসম্প্রদীয়গত মানসিক ওদার্ষের 
পরিচয় দিয়াছেন। সেখ ফর়নুল্পা৷ সত্যপীরের বন্দনায় হিন্দুর দেবদেবী এবং 
চৈতগ্যদেবের বন্দনা করিয়াছেন, কোথাও বা তিনি আল্লাহ্‌ ও ব্রদ্ধাবিষুকে 
এক করিয়া বলিয়াছেন, “তুমি ব্রচ্ছা তুমি বিষু তুমি নারায়ণ ।” কোন 
কোন হিন্দু কবি সত্যপীরের কাহিনী লিখিতে বসিয়া মুসলমানি কাহিনী 
মুসলমানী ঢঙেই লিখিতেন। সত্যপীর কাহিনীর অগ্ভতম কবি কৃষ্ছরিদাস 
লিখিয়াছেন £ 

সত্যপীর বলে হাদি তুমি মোর মুরশিদ । 

আমাকে বাতাও তুমি করিয়! মুরিদ ॥ 
আর একস্থানে তিনি বলিতেছেন £ 

সেই নিরঞ্নের নাম বিছমিল্লা কয়। 

বিষু আর বিছমিল্লা কিছু ভিন্ন নয়। 
মুসলমান সমাজের কেহ কেহ শুধু মুসলমান সমাজের জগ্যই যানিকপীরের 
গান৯০৫ লিখিয়াছিলেন। এই রচনাগুলির কাব্যগত কিছুমাত্র মুল্য নাই, 


০০০ 





পপ পি 





১*৫, আরও ছুই-একজন কবি (যেমন হৃদয়রাম, শঙ্কর ) এইকাপ ইসলামি 'পীর' কাবা ও 
গান লিখিয়াছিলেন। যেমন কবি শক্করের : 
একদিন রাসমগানে বসিক্গ। খোদায়। 
দুনিয়ার তামাস। দেখিতে পির জায়॥ 
রাজ| ছুব্বাশন জাছে হুনিয়া ভিতরে। 
ভিক্ষার খাতিরে জান রাজার ছুয়ারে ॥ 
জবয়িল আসি বলে গুন দেয়ান জি। 
কৃ পরায়ণ রাজা সেখ! বাবে কি ॥ 
(ডঃ পঞ্চানন মুল সম্পাদিত “পু. খি-পয়িচয়, ২য়) 


১২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অক্ষম লেখকের ভুর্বলতম রচনা কোন দিক দিয়াই উল্লেখযোগ্য নহে । কিন্তু 
সধদশ-্অষ্টাদশ শতান্দীর সত্যপীর-সত্যনারায়ণ পরিকল্পনার মধ্য গিয়া! হিন্- 


মুসলমান যে একে অপরের নিতটবর্তী হইয়াছিল তাহা! স্বীকার করিতে 
হইবে। 


অন্নদামঙ্গল-কালিকামঙ্গল ও ভারতচন্দ্র বৃত্ত 


ইতিপূর্বে সধদশ শতাব্দী প্রসঙ্গে আমর! সবিস্তারে বিগ্যাস্বন্দর-কালিকা- 
মঙ্গলের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ আলোচনা করিয়াছি। উপস্থিত প্রসঙ্গে শুধু 
উক্ত পর্যায়ের কয়েকজন কবির কাব্যপরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 

অষ্টাদশ শতাবীর অন্রদাযঙ্গল-কালিকামঙ্গল গোত্রের ভারতচন্দ্র রায়- 
গুণাকর শুধু অষ্টাদশ শতাব্দীর নহে, সমগ্র বাংলা সাহিত্যের একজন প্রথম 
শ্রেণীর কবি। অষ্টাদশ শতাব্দীর মরুধূসর বাংলা কাব্যে যিনি উচ্ছল জীবন- 
রসের পরিচ্ছন্তা এবং কৌতুকরসের অনাবিল প্রসম্রতীর সাহায্যে শাণিত 
বুদ্ধির চমক সৃঘ্টি করিতে পারিয়াছিলেন-__সেই রায়গুণাকর ভারতচন্ত্ 
অন্নদামঙ্গল কাব্য রচনা! করিয়া এই পর্বের অন্তিম স্ষচনা করেন। আমরা 
বর্তমান প্রসঙ্গে ভারতচন্দ্র, রামপ্রসাদ প্রভৃতি কয়েকজন কবির অস্রদামঙ্গল- 
কালিকামঙ্গল সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত আলোচনা করিব । 


রায়গুণাকর ভারতচত্দ্র ॥ 


(১) বাঙালী ও ভারতচন্দ্র- মধ্যযুগের অন্তিমপর্বের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি 
ভারতচন্দ্রকে লইয়া বহু দিন ধরিয়া যথেষ্ট আলোচনা-সমালোচনা ও বিচার- 
বিতর্ক চলিয়াছে। সেই আলোচনায় সাহিত্য-সমালোচকগণ প্রধান অংশ 
গ্রহণ করিলেও সমাঁজ ও নীতির দিক হইতেও ভারতচন্দ্রকে লইয়! প্রথর 
আলোচন! হইয়াছে । ঈশ্বর গুপ্ত হইতে আরস্ত করিয়া প্রমথ চৌধুরী পর্যন্ত__ 
সকলেই কবির কাব্য, রচনারীতি প্রভৃতি লইয়া যেরূপ তীক্ষ আলোচন। 
করিয়াছেন, মধ্াযুগীয় বাংলা সাহিত্যের কোন কবিকে সেরূপ পরম্পর- 
বিরোধী বিশেষণের সন্দুখীন হইতে হয় নাই। বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তন 
কাব্যের প্রামাণিকতা ও রসরুচি লইয়া একদ। বিশেষজ্ঞ মহলে প্রচুর কলরব 
উত্থিত হইলেও প্রাচীন সাহিত্যান্ুরাগী ব্যতীত সাধারণ পাঠকসমাজে সে 


পুরাতন' ধারার অঙ্গুবৃ্তি ১২১ 


কল্লোল পৌছায় নাই। কিন্তু ভারতচম্দ্ের কাব্যের রুচি, রীতি প্রেতৃতি লইস্া 
যে মতামতের ঝড় উঠিয়াছে, তাহাতে অবিশেষজ্ঞ সাধারণ পাঠকও একটা 
বড়ো ভূষিক। গ্রহণ করিয়াছেন; পঙ্ডিত, রসিক ও এ্রতিহবান ব্যক্িরাও 
ভারতচন্দ্র প্রসঙ্গের মধ্যে অবতরণ করিয়াছেন । ভারতচন্ছের কাব্য কাহারও 
কাছে স্বাছ রমণীয় মনে হইয়াছে, কেহ-বা ইহাকে “অণ্তভ ফুল” (480: ৫6 
[081 )১০৬ বলিলেও কবির রচনাচাতুর্যে মুগ্ধ না হইয়া পাঁরেন নাই | উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথম দিক হইতেই ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে নান! ধরনের মতামত প্রচলিত 
ছিল। ক্রমে ক্রমে সেই মতামতের তীব্রতা বাড়িয়াছে,__যুগধর্ময অনুসারে 
কেহ কবিকে গালি পাড়িয়াছেন, কেহ-বা তাহাকে শিরোধার্য করিয়াছেন । 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে ইংরাজ লেখকগণ, যাহারা বাংলা ব্যাকরণ অভিধান 
সঙ্কলন করিয়াছিলেন, তীহারাও বহু স্থলে ভারতচন্দ্র হইতেই দৃষ্টান্ত সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন 1১০৭ উনবিংশ শতান্ধীর গোড়ার দিকে আধুনিক ইংরাজী 
শিক্ষার মারফতে থ্রীস্টানী নীতি-আদর্শ শিক্ষিত মহলে প্রবেশ করিবার ফলে 
অনেকেই ভারতচন্দ্রের প্রতি প্রতিকৃলতা প্রকাশ করিয়াছিলেন। প্রাচীন 
ধারার কবিদের মধ্যে পান্ুড়রাজ পৃথ্বীচন্দ্রের 'গৌরীমলে” ( ১৮০৬-৭ )৯০৮ 
এবং দুর্গদাস মুখোপাধ্যায় গঙ্গাভক্তি-তরঙ্গিণীতে (অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেষে রচিত ) ভারতচন্দ্রের সম্রদ্ধ উল্লেখ আছে । আধুনিক ধারায় শিক্ষিত, 
কিন্তু প্রাচীন কাব্যরসে লালিত মদনমোহন তর্কালঙ্কারও ভারতচন্রের পদাঙ্ক 
অনুসরণে “বাসবদত্বা* ( ১৮৩৬-৩৭ ) রচনা করেন! গোপাল উড়ের ( ১৮১৯- 
৫৯) বিষ্াস্ন্দর যাত্রা উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি হইতে খুব জনপ্রিয়তা 
লাভ করে এবং শিক্ষিত সমাজের নাসিক কুঞ্চন সত্তেও গোপালের নামে 


১০৬, 41105521)011651620101) 17 8৫20106ঠি 0080 3091560100701515 178506101609 
19 2 11507 06 2709]? 00010153110 81] 076 51776, 70229 75691100910 01 
[060606 60112-1-৮076 510৮1 01 2250212 21167662475 ( চালছোছ৮ 01590100াতি ) 

১০৭, হালহেডের 4 ০৮272726% 07 2116 12782212242 (7778), ফরস্টায়ের 4 
77০02051219 2% 2200 025) 45727751228. 28071221227 7107 72752 (1799-1892 0, 
লেবেডেফের 2716 07272710707 276 28762514122 2656 77222% 20212050180) 
প্রভৃতি কোবগ্রস্থ ও ব্যাকরণে ভারতচন্ত্রের কাব্য হইতে দৃষ্টান্ত উদ্ধত হটয্াছিল। 

১০৮ ইতিপূর্বে আলোচিত । 


১২২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রচারিত১০৯ লঘু ছনের গান বাংলার সর্বত্র ছড়ায়! পড়ে । হুলভ ছাপাখানার 
যুগে ১৮১৬ সাল হইতে অন্নদামঙ্গল এবং ১৮১৭-১৮ সাল হইতে বিদ্া- 
কুন্দার মুদ্রিত হইতে থাকে । অবশ্য আধুনিক শিক্ষায় শিক্ষিতের দল ভারত- 
চন্দ্রের কাব্যে (বিশেষতঃ 'বিদ্যান্ন্বরে” ) অঙ্গীলতার গন্ধ পাইয়া পরোক্ষে 
ও প্রত্যক্ষতাবে কবিকে আক্রমণ করিতে লাগিলেন । ১৮৩৩ সালে 
রাধামোহন সেন ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের ভ্রম সংশোধন করিয়া, কোথাও 
কবির রচনা সম্বন্ধে তি্ধক মন্তব্য করিয়া! “অন্নপূর্ণামঙ্গল' প্রকাশ করেন ।৯৯০ 
অবশ্য তিনি ভাঁরতচন্দ্রের রচনারীতি সমালোচনা করিলেও শ্লীল-অশ্লীলতা 
সম্পর্কে কোন মন্তব্য করেন নাই। কিন্তু ইহার কিছু পরে একদল যেমন 
ভারতচন্দ্রের প্রশংসা করিতে লাগিলেন, তেমনি কেহ কেহ তাহাকে নীতি- 
ছুর্নাতি, শ্লীল-অঙ্গীল ঘটিত প্রশ্নের সম্মুখে দীড় করাইয়! বিচারও শুরু করিয়া 
দিলেন। ১৮৫২ তরী: অব মহেন্দ্রনাথ রায় কুক্থমাবলি' শীর্ষক একটি কাব্য- 
সংগ্রহ প্রকাশ করেন, ক্কুল-কলেজের ছাত্রদের জন্যই ইহা সঙ্কলিত হয় ।১১১ 


১৯, গোপাল উড়ের নামে প্রচারিত গানগুলি খুব সম্ভব গোপালের রচিত নহে। তাহার 
সেরূপ ফিস্তাবুদ্ধি ছিল ন1। তিনি ভিন্‌ প্রদেশ হইতে ( উড়িস্তার জাজপুর গ্রাম ) ১৮৪৪ সালে 
কলিকাতায় আসিয়া! ফল বিক্রয় করিতেন ৷ তিনি স্থকণ্ঠ ছিলেন বলিয়! যাত্রার দলে স্থান লাভ 
করেন, পরে নিজেই দল তৈয়ারি করেন। উৈরব হালদার নামক কোন এক গীতিকারের হ্বার! 
তিনি গান লেখাইয়া লইতেন বলিয়া শুন! যায়। প্রায় দশ বছর ধরিয়! গোপাল নিজের দল 
চালাইয়ািলেন । ছুই চারিটি গান তাহার নিজের হইলেও হইতে পারে । দ্রষ্টবা : এই লেখকের 
বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত, ৪র্থ খণ্ড 


১১*. ভারতচন্রের অন্নদামঙ্গল গল্গাকিশোর ভরা চার্ধের দ্বার1 ১৮১৬ হী: অন্দে প্রথম মুক্রিত হয়। 
ইহাতে কিছু কিছু কাঠখোদাই চিত্রও মুদ্রিত হইয়াছিল। বিদ্বাহুন্দর পৃথগ ভাবে প্রথম প্রকাশিত 
হয় বাংলা ১২২৪ সালে (১৮১৭-১৮)। ইহার পর সম্ঠা ছাপাথান! হইতে, কদর্ধ কাগজে হল্গ 
মূল্যে পুর! অবর্দামগুল এবং আলাদ। করিয়। বিস্তান্ন্দার ব্ুবার মুদ্রিত হইয়াছে । বিভাসাগরের 
সম্পাদনায় অন্্দামক্গল (ছুইথও ) কৃষ্ণনগর রাজবাটার পুঁথি অবলম্বনে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
ব্যবহারের জন্ত মুদ্রিত হয় (১৮৪৭)। ইহাই ভারতচন্ত্রের গ্রস্থাবলীর প্রথম প্রামাণিক সংস্করণ। 


১১১. “অরপূর্ণামঙগল গৌড়ীয় ভাষ। ভািত পুস্তক মহাকবি শ্রীল গ্রীযুত ভারতচজ্ঞ রায় গুণাকর 
কর্তৃক রচিত জনুলিপি হেতুক বহুবিধ অশুদ্ধ সম্প্রতি সংশোধিত হই! কলিকাতা নগরে বঙ্গদূত 
ঘন্ত্রে মুদ্রান্ষিত হইল-_-শকাব্দাঃ ১৭৫৫ ; সন্বত ১৮৯* ; বাং ১২৪*, ইং ১৮৩৩*--উত্ত কাব্যের 
আখা। পন্ত। ইহাতে কবি পন্ডেই মন্তব্য করিয়াছেন-_গঞ্ধে নহে | সে যুগের ইংয়াজী সাহিত্য- 
রসিক কানীপ্রসাদ ঘোষ রাধামোহন সেনের কবিত্বশক্তির বিশেষ প্রশংসা! করিয়াছিলেন | ১৮৩৮ 

ফালের জানুগ্ার মাসের “//:৮2107 024586-এ তিনি 40৭. 867851৮7055 9170 
৬/:1855' শীর্ষক একটি প্রবন্ধ লেখেন । 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ১২৩ 


সঙ্কলক ছাত্রোপযোগী করিতে গিয়া ভারতচন্ত্রের সম্বলিত অংশ সমৃূহ্র 
আদিরসাত্মক ছত্রগুলি বাতিল করিয়া মন্তব্য করেন যে, এই কবির অঙ্গীল 
রচন! ছাত্রদের উপযোগী নহে, এমন কি “ভদ্রসমীপে উচ্চার্য্য নহে 1৮১১২ 
ইংরেজীশিক্ষিত মহল ভারতচন্দ্রেরে উপর কতটা খড় গহস্ত হইয়াছিলেন 
তাহা একটি ঘটনা হইতেই বুঝা যাইবে । ১৮৫২ সালের ৮ই এপ্রিল রাম- 
বাগানের দত্তবংশীয় ইংরাজীনবিশ হ্রচন্ত্র দত্ত বীঠন সোসাইটিতে ইংরাজী 
ভাষায় 74441 08 শীর্ষক একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। তাহাতে তিনি 
ইংরাজী কাব্যসাহিত্যের তুলনায় বাংলা সাহিত্যের অপক্ুষ্টতা প্রমাণ করেন 
এবং ভারতচন্দ্রেরে অশ্লীলতার অতিশয় নিন্দা করেন। সভায় অস্ততম 
আলোচক কৈলাসচন্দ্র বহুও বক্তার বন্তৃতা অনুসরণ করিয়া ভারতচন্দ্রের 
নিন্দার পর্দা চড়াইয়া দেন।৯১৩ ইহাতে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ক্ষু্ধ হন এবং 
বীঠন সোসাইটির আর এক অধিবেশনে (১৮৫২ সালের ১৩ই মে) “বাঙ্গাল 
কবিতাবিষয়ক প্রবন্ধ” শীর্ষক দীর্ঘ আলোচনায় বাংলা কাব্যের গুণ বর্ণনা 
করেন এবং ভারতচন্দ্রের পক্ষ সমর্থন করেন। ইংরাজী কাব্য সাহিত্যে 
স্থপণ্ডিত এবং বাংল! সাহিত্যের রসগ্রাহী রঙ্গলাল ভারতচন্দ্বের প্রশংসা 
করিলেও১৯৪ কবির কাব্যে যে দনির্লজ্জতা প্রতিপাদক আদিরস বর্ণনার 
আধিক্য দৃষ্ট হয়-_” তাহা তিনিও স্বীকার করিয়াছেন । তাহার মতে ইংরাজী 
কাব্যে ভারতচন্দ্রেরে অপেক্ষাও উৎকট কামচিত্র আছে-স্থতরাং 
যে অপরাধে ইংরাঁজ কবিদিগকে রেহাই দেওয়া হইতেছে, সেই অপরাধে 


১১২, সম্ধলক ভূমিকায় বলিয়াছেন, “যদিচ ভারত প্রভৃতি প্রাচীন কবিদিগের প্রবন্ধ রন 
বিশেষ মাধুধ বিশিষ্ট হইয়া! অতিমাত্রায় জনকমনীয় হইযান্ছে, তথাপি উক্ত পুস্তক কোনকপেই 
ছাত্রগ্ুগ্রের পাঠোৌপযোগী নহে । যেহেতু স্থানে স্থানে বিবিধ অঙ্লীলবাকা ও কদর্ধ ভাষা ব্যবহার 
হওয়াতে তাহ] ভদ্রসমীপে উচ্চার্ধ নহে ।” 

১১৩. কৈলাসচন্া বনু এই প্রসঙ্গে তীত্র ভাষাক্স বলেন, “ভারতচন্দ্রের বিদ্যাসুঙ্দর এমত লবন 
এবং নির্লজ্জ যে তাহা সহিত ইংয়াজদিগের ফেনী হিল নামক অপকৃষ্ট গ্রন্থে (যাহার নামোলেখ 
করিলে ব্রীড়ানঅ মুখ হওয়া যায়) সেই গ্রন্থের তুলন। হইতে পারে ।” (রঙ্গলালের 'বাঙ্গাল। 
কবিত। বিষয়ক প্রবন্ধ' হইতে উদ্ধত) 

১১৪, রঙ্গলালের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য £ “ভারতের শব্ধ সৌন্গর্ তাবের যাধূর্য এবং রসের 
প্রাচুর্য ও প্রাথধের কথা অধিক কি বর্ণন1 করি, বাঙ্গাল! ভাষায় এরূপ হমিষ্ট রচনা অদ্যাবধি 
আর শ্বিশ্তীয় হয় নাই, ভারতের পদ্াপংক্কি পাঠকালীন বোধ হয় যেন যধুকরনিকরের বঙ্কার 


১২৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভারভ্চন্ের নিন্দা করা উচিত নহে। ররঙ্গলালের এই মন্তব্য হইতে দেখা 
যাইতেছে, উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগে সুলভ ছাঁপাধানার দৌলতে ভারত- 
চন্দ্রেরে অক্নদামগল, বিশেষতঃ বিদ্যাহন্দরকাব্য সর্বত্র প্রচার লাভ করিলে 
ইংরাজী সাহিত্য-সংস্বৃতিতে সগ্ঘ-দীক্ষাপ্রাপ্ধ বাঙালী পাঠক এই জাতীয় কাম- 
সাহিত্যের প্রতি বিশেষ বিরক্তি বোঁধ করিয়াছিলেন । অবশ্য রঙ্গলালের 
মতো! কতবিদ্ধ কাব্যরসিক শুধু কবিত্বের দিক দিয়া ভারতচন্দ্ের গুণগান 
করিলেও অশ্লীলতার অপরাধ হইতে ভারতচন্দ্রকে পুরাপুরি মুক্তি দিতে 
পারেন নাই। পুরাতন ধারার শেষ প্রতিভ্‌ ঈশ্বর গুপ্ত কোন কোন দিক 
দিয়া ভারতচন্দ্রের শিষ্যত্ব করিয়াছেন! তাই তিনি বন্ধ পরিশ্রম করিয়া ভারত- 
চন্দ্রের জীবনকাহিনী ও কাব্য উদ্ধারের চেষ্টা করেন ।৯১৫ গুপ্ত কবিযে 
ভারতচন্দ্রকে বিশেষ শ্রদ্ধা করিবেন তাহাতে আর বিস্ময়ের কি আছে ?১১৬ 
যিনি ভারতচন্ত্র ও ঈশ্বর গুপ্তের আবহাঁওয়! হইতে বাংল কাব্যকে উদ্ধার 
করিয়৷ বৃহত্তর পরিবেশে স্থাপন করিয়াছিলেন, সেই মাইকেল মধুহ্দন কোন 
কোন স্থলে ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে বক্রমন্তব্য করিলেও “চতুর্দশপদী কবিতাবলী"তে 
ভারতচন্দ্রকে শ্রদ্ধার সঙ্গেই স্মরণ করিয়াছেন। আদিরসের জন্য রায়- 
গুণাকরের প্রতি মধুক্দনের মন বিষাইয়া যায় নাই । 

বি্বানাগর নিজে উদ্যোগী হইয়া কৃষ্ণনগর রাজবাটীর মূল পুথি 
অবলম্বনে 'অন্রদামঙ্গলে'র প্রামাণিক সংস্করণ প্রকাশ করেন (১৮৪+)। 
তিনি নিজেও ভারতচন্দ্রের টাচাঁছোলা রচনারীতির বিশেষ পক্ষপাতী 
ছিলেন, প্রীয়ই অন্নদামঙ্গলের শিবের ভিক্ষা যাত্রা অংশটি আনুত্তি 
করিতেন ।১৯৭ বঙ্কিমচন্দ্র ও রাজনারায়ণ__প্রগতিশীল হিন্দুসমাঁজের ছুইজন 
দিকপাল ছুই দিক হইতে ভারতচন্ত্রকে গ্রহণ করিয়াছেন । 'মধ্য-ভিক্টোরীয়' 
রুচির ছায়াতলে বধিত বঙ্কিমচন্্র স্থল দেহঘটিত বর্ণনাঁকে দ্বণা করিতেন । 


১১৫, ১২৬২ সালের ১ল। জো 'সংবাদপ্রভাকরে' ভারতচন্দ্রের জাবনীঘটিত তথ্য প্রকাশিত 
হয়, পরে এ ১২৬২ সালেরই ১ল। আধঢ ইহ! 'কবিবর ভারতচন্দ্র রায় গুণাকরের জীবনবৃত্তান্ত" 
নামে প্রকাশিত হয়। 

১১৬. ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে গুপ্তকবির মন্তব্য উল্লেখষোগা £ “এ অন্নদামঙ্গল এবং বিদ্যাহন্দরের 
গুণের ধ্যাথা। আমি কি করিব? তাহাক্র উপমার স্থল নাই বলিলেই হয়, এই ভারতে ভারতের 
ছারতীর ম্যায় ভারতের ভারতী সমাদূত ও প্রচলিত হইয়াছে।”” ('কবিধর ভারতচন্দ্র রায়- 
শাকের জীবনবৃত্তান্ত” ) 

১১৭. পুরাতন প্রসঙ্গ--কৃষ্চকমল ভট্টাচার 


পুরাতন ধারার অন্থযৃতি ১২৫. 


কাজেই তিনি ছুই এক স্থলে তারতচন্ত্র সম্পর্কে প্রতিকূল মন্তব্য করিয়া- 
ছিলেন । ১৮৭১ সালে 772 ০1০42 1658৮ পত্িকায় বন্ধিমচন্্ 
19228817 [16150925” শীর্ষক প্রবন্ধে ভারতচন্দ্রের রচনাশক্তি ও হীয়া- 
মালিনীর চরিত্রের প্রশংসা করিলেও অঙ্লীলতার জন্ত কবিকে নিন্দাও 
করিয়াছিলেন ।৯১৮ “কমলাকান্তের দপ্তরে” তিনি বলিয়াছেন, “ভারতচচ্্ 
আদিরস পঞ্চমে ধরিয়া জিতিয়া গিয়াছেন-_-কবিকনঙ্কণের খষত স্বর কে গুনে 1?” 
কিন্তু তিনিই আবার ভারতচন্দ্রেরে 'রসমঞ্জরী'কে উত্কুষ্ট গীতিকাব্য বলিয়া 
স্বীকার করিয়াছেন (বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম)। রাজনারায়ণ বহু ত্রাদ্ধ সমাজভুক্ত 
হুয়াও ভারতচন্দ্রের বিশেষ প্রশংসা করিয়াছেন । ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে তীহার 
মন্তব্য ( বাঙ্গীলা ভাষ! ও বাঙ্গাল সাহিত্যবিষয়ক বক্তৃতা" ) মূল্যবান, “রায় 
গুণাঁকর যে বঙ্গদেশের একজন অতি শ্রেষ্ঠ কবি, তাহাতে সন্দেহ নাই ।” 
প্রাচীন রুচি ও রীতির পক্ষপাতী পণ্ডিত রামগতি স্ভায়রত্ব বলিয়াছিলেন, 
“ফলত; রায়গুণাকরের রচণার এমনই মোহিনী শক্তি যে, উহার কৌন অংশের 
কোন দোষ নেত্রগোচব হয় না। যে অংশ পাঠ করিবে, সেই অংশেই 
যেন মধুবুষ্টি হইবে। পংক্তিগুলি যেন সমস্থুল মুক্তীমালা” (“বাঙ্গালা ভাষা ও 
বাঙ্গালা সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব" )। রমেশচন্দ্র দত্ত চরিত্রহ্থছির দিক দিয়া 
মুকুন্দরামের অধিকতর প্রশংসা করিলেও ভারতচন্দ্রের রচনারীতির মুক্তক্ে 
জয়গান গাহিয়াছেন, “12915601791017. 15 2 00102101606 009506610৫6 00০ 
৪০ 06 61516080101) 2120. 1015 90010001826 01015569200 10101 
0650710010175 089560. 17000 1056 0125” (15667265085). 
কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে ত্রান্ধ শুচিতার প্রভাব এবং নীতিবাদী ইংরাজী 
সাহিত্য ও সমালোচনার আদর্শে শিক্ষিত সমাজের অনেকেই ভারতচন্দ্রের 
গুণপণা স্বীকার করিতে চাহেন নাই। রবীন্দ্রনাথ ভারতচন্দ্রের বিরুদ্ধে 
গুত্যক্ষত;ঃ কৌন প্রতিকূল মন্তব্য করেন নাই, বরং গুণাঁকরের রচনারীতির 
উচ্চ প্রশংসা করিয়্াছেন। কাব্যরসিকসমাজের পক্ষ হইতে রবীন্দ্রনাথ যাহা 
বলিয়াছেন, আঁমাঁদের মনে হয়, ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে তাহাই সর্বশ্রেষ্ঠ সমালোচনা 

১১৮১1715015 21501588150, ০০, 09 & 08550856176 0050০617105 %101 


07805 0761) 101 10501505010) ও ৭. 0005 10617 31851) 15506175 ভ্রাতি 000 511 
0186 [06181)61 959. 


১২৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


-_পরাজসভাকবি রাঁয়গুণাকরের অন্নদামঙ্ল গান রাজকণ্ের মণিমালার মত, 
যেমন তাহার উজ্জ্বলতা, তেমনি তাহার কারুকার্য |” কিন্তু শিক্ষিত সমাজের 
কোন কোন অঞ্চলে ভারতচন্দ্রের রুচি ও মনোভঙ্গী শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃতি লাভ 
করে নাই | দীনেশচন্ত্র সেন “বল্গভাষা৷ ও সাহিত্যে ভারতচন্দ্রের বিকৃত- 
রুচি ও চরিত্রস্্রির অক্ষমতার নিন্দা করিয়াছেন, যদিও রায়গুণাঁকরের রচনা- 
শক্তির বিশেষ প্রশংসা করিয়াছেন। প্রমথ চৌধুরীই সর্বপ্রথম রসঙ্ঞ 
সমালোচকের দৃষ্টি অনুসারে ভারতচন্ত্রকে শ্রেষ্ঠ শিল্পী প্রমীণের চেষ্টা করেন। 
তাহার 776 560 ০0 388£211 146572065 শীর্ষক পুস্তিকাঁয় এবং ১৩৩৫ 
সনে শাস্তিপুর সাহিত্য সন্মিলনীতে প্রদত্ত সভাপতির অভিভাষণে বিশেষ হুক্ষ- 
দৃষ্টিসহ ভারতচন্দ্রেরে রচনারীতি, সরমতা, তীক্ষতা ও নাগরিক মনোভাবের 
উচ্চ প্রশংসা! করা হয়। সে যাহা হউক, গত এক শতাব্দী ধরিয়া ভারতচন্দরে 
রচনারীতি, রুচি, ধর্মীয় আদশ সম্বন্ধে যেরূপ নানাপ্রকার পরম্পর-বিরোধী 
মত ও মন্তব্য জমা হইয়াছে, তাহাতে কবিকে অবহেল! ভরে দুরে সরাইয়া 
রাখা যায় না। তাঁহার আদিরসঘটিত অনাবৃত বর্ণনা আধুনিক রুচিকে পীড়িত 
করিলেও রুষ্ণনাগরিক ভারতচন্ত্রের বাঁণীপদ্ধতির মধ্যে যে স্থক্তা, বাগবৈদগ্ধ্য 
ও সরস কৌতুক আছে তাহা রুচিবাঁন পাঠকেরও পরম আদরের সামগ্রী । 
এবার সংক্ষেপে তাহার জীবনকথার পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 

(২) ভার্তচন্দ্রের জীবনকাহিনী ॥ ভারতচন্দ্রেরে জীবনকাহিনী 
অতি বিচিত্র ও চিত্তাকর্ষা__আধুনিক কালের গল্প-উপন্যাসেও তাহা স্বচ্ছন্দ 
স্থান পাইতে পারে ।১৯৯৯ কবি নিজে কাব্যমধ্যে আপনার সম্বন্ধে ছুই- 
চারিটি তথ্য দিয়াছেন, যাহা! হইতে তাহার জীবনের যৎসামান্য ঘটনা জানা 
যায়। কিন্তু কবি ঈশ্বর গুপ্ত ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর প্রায় একশত বৎসর পবে 
বহু পরিশ্রম করিয়া কবি সম্বন্ধে যে সমস্ত তথ্য সংগ্রহ করেন তাহার জন্য 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে তিনি ম্মরণীয় হইয়া থাঁকিবেন। গুপ্তকবির 
পূর্বে বিদ্যাসাগর ফোট উইলিয়ম কলেজের জন্য কষ্চণগর রাজবাঁটীতে রক্ষিত 
ভারতচন্দ্রের পি অবলম্বনে ছুইখণ্ডে অন্নদামঙ্গল প্রকাশ করেন ( ৮৪৭ )। 
কিন্ত তিনিও ভারতচন্দ্রের ব্যঞ্গিত জীবনসম্ঘদ্ধে বিশেষ কোন তথ্য দিতে 


১১৯. বাংলা গেশের খ্যাতনাম! কথামাহিত্যিক ( বিমল মিত্র ও নারারণ গঙ্গোপাধ্যায়) 
ভারতচজ্রের জীবনকথাকে উপন্তাসে গ্রহণ করিয়া এই মন্তবোর বাখার্থাই প্রমাণ করিয়াছেন । 


পুরাতন ধারার অন্গবৃতি ১২৭ 


পারেন নাই। ঈশ্বর গুপ্ত প্রায় দশ বৎসর ধরিয়। (১৮৪৬-৫৫ ) দেবাননাপুর, 
মূলাজোড়, কৃষ্ণনগর, এবং গুল্তে গ্রামে বু অনুসন্ধান করিয়! ভারতচন্ত্রের জীবন 
সপ্ন্ধে প্রয়োজ্রীয় তথ্য সংগ্রহ করেন। গুপ্ত কবি ভারতচন্দ্রের পৌত্র যৃলা- 
জোড় নিবাসী অতিবৃদ্ধ তারকনাথ রায়ের নিকট ভারতচন্ত্র সম্পকিত তথ্য ও 
অনেক অপ্রকাশিত কবিতা সংগ্রহ করিয়া ১৮৫৫ সালের জ্যৈষ্ঠ মাসের “সংবাদ 
প্রভাকরে' প্রকাশ করেন। তাহার একমাস পরেই এ সমস্ত তথ্য “কবিবর 
»ভারতচন্ত্র রায় গুণাকরের জীবনবৃত্তান্ত নামে প্রকাশিত হয়। বস্তুতঃ 
বাঙালীর রচিত ইহাই প্রথম কবিজীবনী। পরে ধাহারা এ বিষয়ে আলোচনা 
করিয়াছেন, তাহারা ঈশ্বর গুপ্তের সংগ্রহের উপর পুরা নির্ভর করিয়াছেন । 
এ্রতিহাসিকগণ তুরস্বটের রাজবংশ ও কুলজী গ্রন্থাদি হইতে ভারতচন্ত্র 
সম্পর্কে দুই একটি নূতন তথ্য সংগ্রহ করিয়াছেন বটে, কিন্তু ঈশ্বর গুধ্রের 
তথ্যগুলিই কবির ব্যক্তিগত জীবনী ও কাব্যের পটভূমিকা স্বরূপ অধিকতর 
যূল্যবান । এখখনে স্বল্প পরিসরের জন্য আমরা ঈশ্বর গপ্ের সংগৃহীত তথ্য 
হইতে কবিজীবনীর রূপরেখা আলোচন৷ করিতেছি । 


ভারতচন্দ্রের কাব্যের দুই এক স্থলে যৎসামান্য ব্যক্তিগত পরিচয় পাওয়া 
যায়। যিনি সবিস্তারে পৃষ্ঠপোষক কষ্ণচন্দ্রের কুলজী ঘ'টিয়াছেন, মহারাজের 
সভা ও সভাসদদের খুটিনাটি বর্ণনা দিয়াছেন, তিনি নিজের সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছু বলেন নাই ইহা বিস্ময়ের কথা বটে। গ্রস্থমধ্যে তাহার এইটুকু পরিচয় 
পাঁওয়] যায় £ 
(১) শুরদ্ধাজ অবতংল, ভূপতি রায়ের বংশ 
সদাভাবে হতকংস ভূরস্থটে বসতি । 
নরেক্্র রায়ের সত স্চারত ভারতীযুত 
ফুলের মুখটি খ্যাত দ্বিজপদে সমতি ॥ 
পেবের আনন্দ্ধাম দেধাননাপুর গ্রাম 
তাহে অধিকারী রাম রামচন্দ্র মুনসী | 
ভারতে নরেন্দ্ররায় দেশে ধার যশ গায় 
হয়ে মোরে কৃপা দায় পড়ীইল। পারলী ॥ 
(২) সভাসদ ভাহার ভারচন্দত্র রায় । 
ফুলের মুখটা নৃমিংহের আশ তায়॥ 


১২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভূরিশিটে ভূপতি নরেন্্রায় সুত | 

কৃ্চত্ত্র পাশে আজ্ার অনুসারে 

চা ঙঃ কঃ 

কৃষ্চন্র আমার রবে হয়ে রাজাচ্যুত | 

রায় গুণাকর নাম দিবেক তাহারে ॥ 

(৩) কৃষ্ণচন্দ্র মহারাজ সুরেন্্ ধরণী মাঝ 

কৃফনগয়েতে রাজধানী । 

সিন্ধু অগ্রি রাহ মুখে শশী কাপ দেয় দুখে 
ধার যশে হয়ে অভিমানী ॥ 

তার পরিজন নিজ ফুলের মুখটি ছি 
ভরদ্বাজ ভারত ব্রাহ্মণ । 

ভূরিশ্রেষ্ঠ রাজ্যবাসী নান। কাব্যে অভিলাধী 
যে বংশে প্রতাপনাবায়ণ ॥ 


এই সমস্ত তথ্য এবং ঈশ্বরগুপ্ত সংগৃহীত উপাদান হইতে ভারতচন্দ্রের জীবনের 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় লওয়া যাঁইতে পারে | ধনী ভূম্বামী বংশে ভারতচন্দ্রের জন্ম 
হয়। হাওড়া ও হুগলী জেলার অন্তর্গত ভুরস্থট পরগণার অন্তভু-ক্ত (প্রাচীন 
বাংলার সারস্বত তীর্থ ভূরিশ্রেষ্ঠ গ্রাম) পেঁড়ো৷ (পাঁওুয়া) গ্রামই তীহার 
জন্মতৃমি ও শৈশবের লীলানিকেতন | চতুরানন নামে এক ত্রান্ষণ খ্রীঃ চতুর্দশ 
শতাঁবীর দিকে ভুরস্থট পরগণায় রাঁজ্য প্রতিষ্ঠা করিয়া নিজ বংশকে রাজবংশ 
রূপে পরিচায়িত করেন। তাহার পুত্র ছিল না, একটি মাত্র কগ্যা ছিল। 
ক্ুতরাঁং যুখোপাধ্যায়-উপাধিক তাহার জামাতার শাখাই ভুরস্থটে প্রাধান্থ 
লাভ করে। এই বংশের রাজা প্রতাপনারায়ণ খুব বিখ্যাত হইয়াছিলেন। উক্ত 
রাজবংশের দ্বিতীয় শাখা পেঁড়োনিবাসী রাজা কৃষ্ণরায়ের বংশে ভারতচন্দ্রের 
জন্ম হয়। তাহার পিতার নাম নরেন্দ্রনার|য়ণ রায়।১৯২০ ভারতচন্দ্ 


১২৯, কিছুকাল পুধে কোন এক গপগ্াসিক লিখিয়াছিলেন, ভারতচজ্দ্রের প্তার নাম 
রাজেন্দ্র রায়। ইহা! লইয়া কোন একটি সাপ্তাহিকে কিছু বাদানুবাদ শষ্টি হইয়াছিল। কুযুদনাথ 
মল্লিক প্রণীত 'নদীয়। কাহিনী'তে (২য় সংস্করণ, পৃ ২৯৭ ) ব্রমক্রমে ভারতচজ্রের পিতার নাম 
রাজেন্্রনারারণ লিখিত হইয়াছে । উক্ত পন্তালিক এই গ্রন্থ হইতে ভারতচন্রের পিতার নাম 
সংক্রান্ত ভুল তথা সংগ্রহ করিয়াছেন। 'রাজেন্্রনারারণ রায়, বোধহয় কুমুদনাথ মল্লিকের 
অনবধানতাবশতঃ ছাপা। হইয়াছিল। নরেন্্রনারায়ণ রায়ই তাহার প্রকৃত নাম-ভাহার অন্য 
কোন নাম জান! হাক্স না। অন্নদামঙ্গলের যাবতীয় পুধিতে 'নৃপতি নরেন্রয়ার' ব। 'তূপতি 
নরেশ্ররার'--এইরূপ উল্লেখ আছে। 


পুরাতন ধারার অন্থবৃত্তি ১২৪ 


সর্বকনিষ্ঠ ছিলেন । কবির সহ্ধর্সিনীর নাম বোধ হয় রাঁধা,১২১ কারণ অনেক 
স্থলে তিনি ভণিতায় নিজের নামের স্থলে 'রাধানাথ' ভণিতা ব্যবহার 
করিরাছেন । যথা ঃ 
রাধানাথ তব দাস পুরাও মনের আশ 
তবে খণিচত্র খণে তর গো॥ 
রায়গুশাকর খুব সম্ভব একপত্বীক ছিলেন। কারণ অক্নদামলের তৃতীয় খণ্ডে 
(“মানসিংহ' ) ভবানন্দের ছুই স্ত্রীসস্ভাষণ প্রসঙ্গে কবি নিজের একত্্রী বিষয়ে 
সরস পরিহাস করিয়া বলিয়াছেন £ 
এ নুথে বঞ্চিত কবি রায় গুণাকর। 
ছুই নারী বিন। নাহি পতির আদর ॥ 

তাহার তিনপুত্র- পরীক্ষিত, রামতন্গ এবং ভগবান | মধ্যম পুত্র রামতন্থুর 
বংশধারা এখনও বর্তমান আছে 1১২২ 

কবির পিতা পেঁড়োগ্রামে আভিজাত্যসহ বাস করিতেন । কোন কারণে 
বর্ধমানরাক্জ ক্রুদ্ধ হইয়া (ঈশ্বর গুপ্তের মতে বর্ধমানের রাজমাতা বিষ্তকুমারী ) 
নরেন্দ্রনারায়ণের রাজ্য তভুরম্ট আক্রমণ করিয়া গ্রাস করেন। অন্থমান 
১৭২০ খ্রীঃ অন্দের পূর্বে ভারতচন্দ্রের জন্ম হয়। ঈশ্বর গুপ্বের মতে ১৬৩৪ 
শকে (১৭১২ শ্বীঃ অঃ) তাহার জন্ম এবং "১৬৮২ শকে (১৭৬০ খ্রীঃ অঃ) 
তাহার তিরোধান হয়। এসন্বন্ধে স্ণিশ্চিতভাবে কোন সিদ্ধান্তে উপনীত 
হওয়া যায় না। কারণ কবি কাব্যাদির রচনাকাল নির্দেশ করিলেও নিজের 
জন্মা্ধ সম্বন্ধে কোন ইঙ্গিত দেন নাই । তবে প্রাসঙ্গিক উল্লেখ হইতে তাহার 
জন্মকাল সম্বদ্ধে কিছু কিছু তথ্য পাওয়া যায়। তাহার দ্বিতীয় কাব্য 
সত্যপীরের পাঁচালীর রচনাকাঁল--“সনে রুদ্র চৌগুণ।”__-অর্থাৎ ১১৪৪ বঙ্গাব্দ 
(১৭৩৭-৩৮)। উর্বর গুপ্ত ভুল করিয়া! ইহাকে ১১৩৪ বঙগাব ধরিয়াছিলেন । 
তিনি লোকমুখে শুনিয়াছিলেন যে, এই কাব্য রচনার সময় কবির বয়স ছিল 


শশা পিপি শী পদ এ 


চনত বলীয় সাহিত্যপরিষদ প্রকাশিত এবং সজনীকান্ত দাস সম্পাদিত 'ভারতচন্্র গ্রন্থ 
বলী'তে (পৃ. ২২) ক্বাধানাথ বলিতে মহারাজ বৃক5ন্ত্রকেই নির্দেশ কর! হইয়াছে। কিন্তু ও: 
মদনমোহন গোস্বামী ('রার়গুণ'কর ভারতচন্দ্র, পৃ. ২১) নান! তথা হইতে সিদ্ধান্ত করিয়াছেন 
যে, রাধ! ভারতচন্্রের পত্থীর নাম। ডঃ গোস্বামীর সিদ্ধান্ত অধিকতর ঘুক্িসঙ্গত বলিয়। আমরা 
আমর াহার মত গ্রহণ করিলাম। 

১২২. ভঃ মদনমোহন গোস্বামী-রায়গুণাকর তারতচল্র, পৃ. ১৬ 

৯-( ওয় খণ্ড ঃ ২য় পর্ব ) 


১৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মাত্র পনের বৎসর। কিন্তু এই সময় কবির বয়স পনের হইলে স্বত্যুকালে 
(১৭৬০ ) তাহার বয়স হুইবে উনচল্লিশ বৎসর | সংস্কৃতে রচিত 'নাগাষ্টকে” 
কবি নিজের বয়স বলিয়াছেন চল্লিশ বৎসর--“য়শ্চত্বারিংশত্বব সদসি নীতং 
থপ ময়া" | নাগাষ্টক'ই তাহার শেষ রচনা নহে, ইহার পরেও তিনি 
জীবিত ছিলেন বলিয়া অনুমান হয়। তীহার চৌদ্দ বৎসর বয়সের সময় 
বর্ধমানরাজ কাঁতিচন্দ্রের দ্বারা তাহার পিত্রাজ্য নষ্ট হয়, তিনি অল্পবয়সেই 
মাতুলালয়ে আশ্রয় লইতে বাধ্য হন। কীতিচন্দ্রেরে রাজত্বকাল ১৭০২-৪০ 
স্বীঃ অব | এতরাং কবির জন্ম এই কয় বৎসরের মধ্যেই হইয়াছিল বলিয়। 
বোধহয় । ১৭৩৭-১৮ খ্রীঃ অবে সত্যনারায়ণের দ্বিতীয় পাঁচালী রচনার 
সময় কবির ণয়স অন্ততঃ পঁচিশ বৎসর হইয়াছিল । কারণ সংস্কত ও পারসী 
ভাষায় যখন তিনি বিশেষ অভিজ্ঞ হইয়া উঠিয়াছিলেন। তাই অনেকে 
অনুমান করেন, ১৭০৫-১০ খ্রীঃ অন্দের মধ্যে তাহার জন্ম হয়।৯২৩ আর একটা 
দিক হইতেও প্রায় এই একই সময় পাওয়া যায়। বর্ধমানরাজ তিলকচন্ত্ 
( ১৭৪৪-৭০ ) বর্গার আক্রমণে ভীত হয়! যূলাজোড়ের নিকটবর্তী কাউগাছি 
গ্রামে বাঁস করিয়াছিলেন । সেই সময় তাহার পত্তশিদার রামচন্দ্র নাগ কবির 
উপর কিছু অত্যাচার করিয়াছিলেন । কবি নাগের অত্যাচার হইতে রক্ষা 
পাইবার জঙগ্য মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের নিকট প্রতিকার প্রার্থনা করিয়া সংস্কৃতে 
“নাগাষ্টক' শীর্ষক একটি অনতিদীর্ঘ কবিতা লিখিয়! রাজসমীপে প্রেরণ করেন । 
তাই মনে হয়, এই লাগাষ্টক ১৭৪৫-৫০ সালের মধ্যে রচিত হ্ইয়াছিল। 
উহার একস্থলে কবি বলিয়াছেন, তখন তাহার বয়স চল্লিশ । এই সমস্ত 
তথ্য ও অনুমান মিলাইয়া মনে হয়, রায়গুণাঁকর ভারতচন্দত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকে ( ১৭০৫-১০ খ্রীঃ অন্ধের মধ্যে ) জন্মগ্রহণ করেন। 

ধনীর ছুলাল ভারতচন্দ্রকে বাল্য বয়ল হইতেই নানা ভাগ্যবিপর্যয়ের মধ্যে 
পড়িতে হইয়াছিল । আমৃত্যু সেই দুর্ভাগ্য মাঝে মাঝে তাহার জীবনে 
ধূমকেতুর মতো উদ্দিত হইত তৃতস্বামী পিতা নিঃস্থ হইয়া পড়িলে বাল্যবয়সেই 
কবি মাতুলালয় মণ্ডলঘাট পরগণার অধীনে নওয়াঁপাড়া গ্রামে গিয়া ব্যাকরণ 
অভিধান পাঠ করিয়া চৌদ্দ পনের বৎসর বয়সেই সংস্কৃত ভাষায় কৃতিত্ব অর্জন 


১২৩. সাহিত্য-পরিবৎ-পত্রিক, ১৩৪৮, ৪র্থ সংখ], ডঃ: দীনেশচন্ত্র ভট্টাচার্ধের 'ভারতচন্ত্র ও 
ভুরকুট রাজবংশ" জট্টব্য। 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ১৩১ 


করেন। এই অপরিণত বয়পেই কবি গুরুজনের সম্মতির অপেক্ষা না রাখিয়া 
সাতুলালয়ের পার্্বর্তী গ্রামে বিবাহ করিয়া বসিলেন। সংস্কৃত শিক্ষার জন্য 
ত্বাহার অগ্রজেরা তাহার উপরা কছু বিরূপ হইয়াছিলেন, কারণ তখন 
অর্থকরী ফারসী শিক্ষাই জীবিকার অবলঘনম্বরূপ হইয়াছিল__সংস্কৃত শিক্ষা 
উচ্চ সমাজ হইতে ধীরে ধীরে লোপ পাইতেছিল। সংস্কৃতশিক্ষা, স্বেচ্ছানুরূপ 
বিবাহ প্রভৃতি কারণে তীহার পিতাঁও তাঁহার উপর কিছু বিরক্ত হইয়! 
খাঁকিবেন। ইহাতে ক্ষুণ হইয়া! কবি বাশবেড়িয়ার নিকটবর্তী দেবানন্দপুর 
গ্রামের প্রসিদ্ধ ধনী রামচন্দ্র মুন্সীর আশ্রয়ে গিয়া মনোযোগপূর্বক ফারসী 
শিক্ষ। করিলেন । কিশোর কবিকে যে কিরূপ কৃক্ষুতার মধ্যে বিগ্ভাভ্যাস 
করিতে হইত, ঈশ্বর গুপ্ত সে সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “দিবসে একবার মাত্র 
রন্ধন করিয়া সেই অন্ন দ্ুইবেলা আহার করেন, প্রায় কোন দিবস ব্যঞ্জন পাক 
করেন নাই । একটা বেঞগুনপোঁড়ার অর্ধভাগ এবেলা এবং অর্ধতাগ ওবেলা 
আহার করিয়া তাহাতেই তৃপ্ত হইয়াছেন ।৮১২৪ এইখানেই তিনি মুন্সীর 
বাঁটাতে সত্যনারায়ণের পূজা উপলক্ষে সত্যনারায়ণের ( সত্যপীর ) 
ত্রতকথা রচনা করেন। কবি ফারসী ভাষায় দক্ষতা অর্জন করিয়া বাড়ী 
ফিরিলে অগ্রজদের অন্থরোধে বিষয়ক তবাবধানে বর্ধমানরাঁজসভায় 
প্রেরিত হন। অতঃপর ত্তীহার পিতা খাজনা দিতে অপরাগ হইলে সেই 
অপরাধে কবি বর্ধমান রাজের কারাগারে নিক্ষিপ্ত হন। সেখানে কিছুদিন 
কয়েদ থাকিয়া কি কারাধ্যক্ষের আন্কূল্যে গোপনে পলায়ন করেন এবং 
বহুকষ্টে মারাঠা-অধিকৃত কটকে গিয়া এ অঞ্চলের মারাঠা হ্ৃবাদার শিবভটের 
সাহায্যে এক ভূত্য সহ কিছুদিন নিশ্চিন্ত মনে পুরীধাঁমের শঙ্করাচার্য মঠে 
অবস্থান করেন | এই স্থানে বৈষ্ণব সাঁহচর্ষে এবং বৈষ্ব গ্রস্থাদি পাঠ করিয়। 
কবি বৈষ্ণব বেশবাস ধারণ করেন এবং সকলের নিকট “দুনি গোলাই' 
(নারদ) নামে পরিচিত হন। পরে কবি একদল বৈধণবের সঙ্গে বৃন্দাবন 
যাত্রা করিয়া হুগলী জেলার খানাকুল কৃষ্ণনগরে উপস্থিত হন এবং কীর্ভনের 
আসরে বসিয়! মনোহরশাহী কীর্তন শুনিতে থাকেন । সেই গ্রামে তাহার 
শ্যালীপতি বাস করিতেন | তিনি সংবাদ পাইয়া কবিকে পাকড়াও করিয়া 
লইয়া গেলেন এবং বৈষণব বৈরাগীকে পুনরায় গার্স্থ্য ধর্ণে ফিরাইয়! 


সপ সপ জপ ০০৯৮ ০ পা সাল ৯০০ 


১২৪, “কৃবিবর তারতচন্্ রায় গণাকরের জীবনবৃত্বাস্ত” ৷ 


১৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আনিলেন। কিন্তু কবি পিতৃগৃহে ফিরিয়া! যাইতে সম্মত হইলেন না, বধূকেও 
পিতার নিকট পাঠাইলেন না। অতঃপর ভারতচন্দ্র চন্দ্রননগরের ফরাসী 
গভর্ণমেন্টেরে দেওয়ান ইন্দ্রনারায়ণ চৌধুরীর আশ্রয় প্রার্থনা করিলেন; 
চৌধুরী মহাশয় কবির বিদ্যাবুদ্ধির পরিচয় পাইয়া আশ্রয় দিলেন। 
যাহা হউক ইন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী কবির গ্রাসাচ্ছাদনের নিশ্শিন্ত 
ব্যবস্থা করিবার জন্য নবদ্বীপাধিপতি মহারাজ কৃষ্ণন্দ্রকে অনুরোধ করেন। 
ভারতচন্দ্রের প্রতিভায় মুগ্ধ হইয়া কৃষ্ণচন্দ্র তাহাকে মাসিক চল্লিশ টাক! 
বেতনে সভায় স্থান দিলেন। ইতিপূর্বে তিণি কিছু কিছু কবিত্বশক্তির পরিচয় 
দিয়াছিলেন। কৃষ্ণচন্দ্র কবিকে মূকুন্দরামের আদর্শে চণ্ডীমঙ্গলের ধার1 অনুসরণ 
করিয়। 'অক্নদীমঙ্গল' কাব্য রচনার জন্য অনুরোধ করেন ।৯২৫ এই কাব্যের 
জন্য তিনি কবিকে “রায়গুণাকর' উপাধি দিয়াছিলেন।১২৬ বিশ্বাহন্দর ও 
ভবানন্দ মজ্মদীরের প্রসঙ্গ বোধ হয় কবি রাজাদেশেই অন্দামঙ্গলের অন্ততু-ক্ত 
করিয়াছিলেন ।৯২৭ পরে কৃষ্ণচন্ত্র কবিকে যূলাজোড় গ্রাম ছয়শত টাকা রাজস্বের 
বিনিময়ে ইজারা দিলেন এবং বাটা নির্মাণের জন্য কবিকে একশত টাক দান 
করিলেন । অত:পর কবি যূলাজোড়েই স্থায়িভাবে বসবাস করেন এবং মাঝে 
মাঁঝে কৃষ্ণনগর ও ফরাসডাঙায় যাতায়াত করিতে থাকেন। এই সময় বর্গীর 


১২৫, এই প্রসঙ্গে ঈখর গুপ্ত বলেন, “ভারত বলিলেন, মহারাজ, কিরূপ রচন। করিতে 
অনুমতি করেন৷” রাজা! কহিলেন, “মুকুদ্দরাম চক্রবর্তী (ধিনি কবিকঙ্কণ নামে বিখ্যাত ছিলেন ) 
তিনি যে প্রণাল'ক্রমে ভাষ1 কবিতায় চণ্ডী রচিয়াছিলেন, তুমি সেই পদ্ধতিত্রমে অন্রদামঙগল পুস্তক 
প্রস্তুত কর ।” (ঈশ্বর গুপ্তের পুস্তিকা ) 

১২৬. দেবী অন্রপুণ। কৃষ্চন্ত্রকে হ্বপ্পে আদেশ দেন থে, তিনি যেন ভারতচন্ত্রকে রায় গুণাকর 
উপাধি দেন--অন্পদামঙগলের 'গ্রস্থশৃচনা”য় কবি সেইরূপ ইঙ্গিত দিয়াছেন। দেবী কৃষ্চচন্ত্রকে 
বলিলেন, 

সভাসদ তোমার ভারতচন্দ্র রায়। 
মহাকবি মহাভক্ত জামার দয়ায় ॥ 
তুমি তারে রায়গুণাকর নাম দিও। 
সূচিতে আমার গীত সাদরে কহিও ॥ 

১২৭. গুপ্তকবির মতে “কুষ্চন্ত্র অন্নদামঙগলের রচন। দেখিয়। অনির্বচনীয় সন্তোষ পরব 
হইপ্লা। কহিলেন, *বিভ্ভানুজ্দয়ের উপাখ্যান সংক্ষেপে বর্ণন। করত: ইহার সহিত সংঘোগ করিতে 
হইবে ।”--ী পুত্তিক। 


পুরাতন ধারার অমুবৃ্তি ১৩৩ 


উৎ্পাঁতে ভীত হইয়া বর্ধমানরাজ তিলকচন্দ্র ও তীহার মাতা মৃলাজোড়ের 
নিকটবর্তী কাউগাছি গ্রামে কিছুকাল বাঁস করিয়াছিলেন। রাঁজমাত। : 
কুষচন্দ্রকে অন্থরোঁধ করিয়া উক্ত গ্রাম নিজ নামে পত্তনি লইলেন এবং 
কর্মচারী রামদেব নাগকে পত্তনিদার নিযুক্ত করিলেন। পত্তনিদারের 
অত্যাচারে ক্ষুব্ধ হইয়া ভারতচন্দ্র মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র নিকট সংস্কৃতে একটি 
কবিতা (“নাঁগাষ্টক' ) লিখিয়া পাঠাইয়া দেন এবং প্রতিকার প্রার্থনা করেন, 
প্রত্যেক শ্লোকের শেষে লিখিয়া দেন-“সমস্তং মে নাঁগে। গ্রসতি সবিরাগে। 
হরি হরি।” রাজ] কবিকে আর একটি গ্রামে (গুস্তে গ্রাম) বাসের ব্যবস্থা 
করিয়া দেন, কবিও যাইতে প্রস্তত হন, কিন্তু গ্রামবাসীদের অনুরোধে কবি 
শেষ পর্যন্ত যূলাজোড়েই থাকিয়া যান। এই গ্রামে এখনও ভারতচন্দ্রের 
বংশধারা বর্তমান। ঈর্বর গুপ্তের মতে ১৬৮২ শকে (১৭৬০ ঘীঃ অঃ) আট- 
চল্লিশ বৎসর বয়সে বহুমূত্ররোগে কবি ভারতচন্দ্র রায়গণাকর লোকান্তরিত 
হন। কবি দীর্ঘজীবী হইলে মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের অন্তাপর্ব 
অধিকতর সমৃদ্ধশালী হইত। 

কবিজীবনীর এই সংক্ষিপ্ত পরিচয় হইতে দেখা যাইতেছে, ভারতচন্্ 
বাল্য হইতে পরিণত বয়স পর্যন্ত নানা ভাগ্যবিপর্যয়ের মধ্য দিয়া অগ্রসর 
হইয়াছেন । ভূম্বামীর সন্তান প্রথমজীবনেই নিঃস্ব হইয়া পড়িয়াছিলেন। 
কিন্ত অল্প বয়স হইতেই প্রথর বুদ্ধি ও আত্মবিশ্বাস তাহাকে ছুঃখ- 
নৈরাশ্যের মধ্যেও সাত্বনা দিয়াছে, বিপদ অতিক্রমে সাহায্য করিয়াছে। 
আদিকবি ক্রৌঞ্চবধকারী নিষাদকে অভিশাঁপ দিয়াছিলেন-_তুই কখনও 
শাশ্বতী প্রতিষ্ঠা লাঁভ করিতে পারিবি না। কবি ভারতচন্দ্র যেন কাহার 
অভিশাপে কোথাও স্থায়ী হইতে পারেন নাই, দীর্ঘদিন যাযাবরের বেশে 
ঘুরিয়া বেড়াইয়াছেন। তবে অতিশয় প্রখর ব্যক্তিত্বাতস্ত্রের অধিকারী ছিলেন 
বলিয়! তিনি কিছুই গ্রাহ্য করেন নাহই। পিতা ও অগ্রজ ভ্রাতাদের সঙ্গে 
ত্বাহার সন্ভাব না থাকিবার কারশ-তাহার এই স্বাতন্ত্যবোধ । এই স্বাতস্তয- 
বোধের বড় প্রমাণ__কাহারও মতামতের অপেক্ষা না করিয়া তিনি অপেক্ষা- 
কৃত অপরিণত বয়সেই বিবাহ করিয়া বসিলেন। অবশ্য পিতা ও জ্যেষ্টদের 
সঙ্গে সঙ্ভাব না থাকিলেও তাহাদের জন্যই তিনি বর্ধমানরাঁজের কারাগারে 
নিক্ষিপ্ত হইয়াছিলেন। সেখান হইতে পলাইয়! নানা ভাগ্যবিপর্যয়ের পর 


১৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবুন্ত 


ফবি প্রক্ষেত্রে গিয়া মন না৷ রাঙাইয়াও বসন রাঙাইয়া বৈষব সাজিয়া 
বসিলেন। ইহার পর শুধু নিরাপদ ও নিশ্চিন্ত আশ্রয়ের জন্য তাহাকে ধনীর 
ছুয়ারে ধর্ণা দিতে হইয়াছে । মাঝে মাঝে ভিটাটুকুও হারাইবার ভয়ে তিনি 
ব্যাকুল হুইয়৷ পড়িয়াছেন। চল্লিশ টাকার মাঁসমাহিনার কবিকে রাঁজা- 
রাজড়ার মনোরঞ্জন করিতে হইয়াছে--তিনি নিজের জীবনেই বুঝিয়াছেন, 
“বড়র পিরীতি বালির বাঁধ, ক্ষণে হাতে দড়ি ক্ষণেকে চাঁদ |” এই বালির 
বাধ তাহার জীবনে একাধিকবার ভাঙিয়াছে। বস্ততঃ ঈশ্বর গুপ্ত সংগৃহীত 
ভারতচন্দ্রের জীবনকাহিনী অযৃলক না হইলে ( অযূলক নহে বলিয়া আমাদের 
বিশ্বাস) রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রকে অষ্টাদশ শতাব্দীর একজন অসাধারণ 
ব্যক্তি বলিয়া গ্রহণ করিতে হইবে | জীবনের যে-কোন অবস্থাতেই তিনি 
বুদ্ধিবিচক্ষণতার সঙ্গে অগ্রসর হইয় ছুর্ভাগ্যকে পরাভৃত করিবার চেষ্টা করেন । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর দরবারী আদর্শে তিনি বাঁ করিয়াছিলেন, কিন্তু এশ্বর্য 
পাঁন নাই, জমিদার-পুত্র হইয়াও জমিদারের উমেদারী এবং গ্রাসাচ্ছাদনের 
জন্য দীসত্ব করিয়াছেন; সরস্বতীর বরপুত্র ইইয়াও তাহাকে লক্ষমীমন্তদের 
দ্বারস্থ হইতে হইয়াছে । কিন্তু এই দুবিপাঁকের মধ্যে পড়িয়াও তাহার মুখের 
হাসি ও চোখের কটাক্ষ নিভিয়৷ যায় নাই, রঙ্গের উতরোল উল্লাস ও ব্যঙ্গের 
তির্যকতা তাহার সদা-প্রসম্ন মনটিকেই উন্ঘাটিত করিয়াছে_-রচনার মধ্য 
দিয়া তীহার কৌতুকপ্রবণ চাঁপা হাঁসি ফুটিয়া উঠিয়াছে-_এমন কি কণ্ঠস্বরের 
ওঠানামা পর্যন্ত যেন কর্ণগোচর হইতেছে । কবিপ্রিয়ার জবানীতে কবি 
সকৌতুকে নিজের সন্বদ্ধে বলিয়াছেন £ 

মহাকবি মোব প্তি কত রন জানে । 

কহিলে বিরম কথা সরস বাথানে ॥ 
ভাগ্যবঞ্চিত কবি কবিপ্রিয়ার স-ঝঙ্কার বাক্যধারা সহাশ্যে গ্রহণ করিতেন 
বলিয়াই মনে হয়-_-শুধু তাই নয়, নিজ জীবনের বিরস আবহাওয়াকেও 
ভারতচন্দ্র সরস করিয়া লইয়া কাব্যে সেই সরসতা৷ সঞ্চার করিয়াছেন । 

ব্যাকরণ অভিধান সাহিত্য নাটক । 

অলঙ্কার সঙ্গীতশান্ত্রের অধাঁপক ॥ 

পুরাণ-আগমবেস্ত। নগরী পারসী। 


ইহাই ছিল তাহার পাণ্ডিত্যের পরিধি । ইচ্ছা! করিলে তিনি একজন ভ্রীচার্য 


পুরাতন ধারার অন্ধুবৃত্তি ১৩৫ 


হইয়া টোল খুলিয়া বসিতে পাঁরিতেন, অথব] মুশিদাবাদে নবাবসরকারে 
গিয়া কানে কলম গুজিয়া হিসাব-নিকাশ লইয়া! ব্যস্ত হইতেও পারিতেন। 
কিন্তু বাংলা সাহিত্যের সৌভাগ্য যে, তিনি সরস্বতীর সাধনার পথ বাছিয়। 
লইয়াছিলেন। কবিকল্কণ মুকুন্দরামও ভারতচন্দ্রের প্রায় ছুই শতাব্দী পূর্বে 
নানারূপ সামাজিক ও রাজনৈতিক বিশৃঙ্খলার মধ্যে নিক্ষিপ্ত হইয়া সাত- 
পুরুষের বাস্ততিট! দামিস্তা ছাঁড়িতে বাধ্য হইয়াছিলেন। কবিকন্কণ যদি শুধু 
দামিন্ায় বসিয়া চাষ চষিতেন' তাহা হইলে গ্রামের মাটি সরস হইলেও 
কবির মনের মাটি বিরস হইয়াই থাঁকিত। ভারতচন্দ্র ধনীর সেবা করিয়াও 
ব্যবহারিক জীবনে নিশ্চিন্ত হইতে পারেন নাই, তাহ! ঠিক বটে, কিন্তু 
তাহার মনে ব্যক্তিগত জীবনের বিষণ্নতা! ছায়া ফেলিতে পারে নাই, শিক্পীস্থলভ 
নিরাসক্তি তীহার কাব্যে রৌদ্রকরোজ্ঘল হাঁসি ছড়াইয়াছে ।১২৮ এবার 
সংক্ষেপে ত্বাহীর রচনাবলীর পরিচয় দেওয়৷ যাইতেছে । 

(৩) ভারতচন্দ্রের কাব্যপরিচয় ॥ প্রত্যষ-হুর্য দেখিয়া মাধ্যন্দিন 
হর্ষের প্রথরতা বুঝা যায় না, নবকি'শার ভারতচন্দ্রের প্রথম রচনা হইতে 
রায়গুণাকর ভাঁরতচন্দ্রের ভাবী স্বরূপও কল্পনা করা যায় না। কবি অতি 
তরুণ বয়সে পীরমাহাত্ম্যবিষয়ক গতানুগতিক কাহিনী বর্ণনা করিয়া কয়েক 
পৃষ্ঠায় সমাপ্ত যে দুইখানি পুস্তিকা লিখিয়াছিলেন, তাহার না৷ আছে কাব্য- 
সৌন্দর্য, আর না আছে কোন গভীর তব্বকথার ইন্ষিত। তাহার নামে 
সত্যপীর বা সত্যনারায়ণের পাঁচাল। ধরনের ছইখানি অকিক্ষুদ্র পুস্তিকার 
সন্ধান পাওয়া গিয়াছে । প্রথম পুস্তিকাখানির (কবি হহাকে 'ব্রতকথা' 
বলিয়াছেন )১২৯ কোন পুথি পাওয়া! যায় নাই, ঈশ্বর গুধু ইহা সংগ্রহ করিয়া 


১২৮, এ বিষয়ে প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের মন্তব্য উল্লেখঘোগা : “রাজ। কুফচন্ত্রের সভাসদ 
হয়েও তার দারিদ্র্য ঘোচেনি, এবং দারিক্রা তাকে নিরানন্দ করিতে পারেনি, করেছিল শুধু 
'প্রমোদের প্রভু । এ প্রভ্ুত্ব হচ্ছে ব্যবহারিক লীবনের উপর আল্মার প্রতুত্ব। যথার্থ আর্টিফ্টের 
মন সক্কল দেশেই সংসারনিপিপ্ত, কক্ষিনকালে বিয়-বাসনায় আবঙ্ধ লয়।” (প্রমধ চৌধুর', 
প্রবন্ধ সংগ্রহ, ১ম, 'ভারতচন্” ) 

১২৯, ব্রতকখা সাঙ্গ হলে! সবে হরি হরি বলে? 

দোষ ক্ষম বতেক পণ্ডিত | 
কবি ঈশ্বর€প্ত বলিয়াছেন- 'নত্যগীরের ব্রতকথা।' | 


১৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


“বির ৮ভারতচন্দ্র রায়গুণাকরের জীবনবৃত্তান্তে” প্রকাশ করেন । দ্বিতীয় 
পালাটির একখানি পুথি (১৮২৯ খ্রীঃ অন্ধের নকল) বর্ধযান সাহিত্যসভায় 
(পুঁ--৫৮৬) আছে। এইজছ্য মনে হয় এই ক্ষুত্র পীচালী ছুইখাঁনি বিশেষ 
জনপ্রিয়তা লাভ করে নাই, করিলে একাধিক পুঁথি মিলিত । 

ছুইটি পুথর মধ্যে একথানি ত্রিপদী আর একথানি চৌপদী ছন্দে রচিত 
সত্যনারায়প বা সত্যপীরের পাঁচালী । প্রথম পুখিটি দেবানন্দপুরনিবাসী 
হীরারাম রায়ের নির্দেশে এবং দ্বিতীয়খানি কবির পৃষ্ঠপোষক এ দেবানন্দ- 
পুরেরই ভৃস্বামী রামচন্দ্র যুন্সীর ইচ্ছাক্রমে রচিত হয়। পুথি দুইথানিতে 
এমন কোন কবিত্ব বা রচনাবৈচিত্র্য নাই যাহার জন্য তক্ষণ কবিকে শিরোপা 
দিতে হইবে। এখন দেখা যাঁক, কোন্‌ পু'থিটি আগে রচিত হইয়াছিল। 
চৌপদী ছন্দে রচিত পু'খিটির শেষে কবি এইভাবে সনতারিখের নির্দেশ 
দিয়াছেন, "ব্রতকথা সাঙ্গ পায় সনে রুদ্র চৌগুণ।” | একাদশ রুদ্র ১১) 
এবং ইহার চৌগুপ (৪৪) অর্থাৎ ১১৪৪ বঙ্গীন্দে কবি ইহা রচনা করেন । 
অন্যদিকে চৌগুশ ( চতুপ্তণ ) ৪৩ ( চৌ-৪, গুণ-সত্ব, রজঃ তমঃ অর্থীৎ_ ৩) 
ধরিলে ইহা ১১৪৩ হইতে পারে। অর্থাৎ কবির নিতান্ত তরুণ বয়সে 
( ১৭৩৭-৩৮ শ্রী; অঃ) ইহা রচিত হয় ।৯৩০ কিন্তু ত্রিপদী ছন্দে রচিত পু*খিটিতে 
শুধু হীরারাম রায়ের নাম ছাড়া অন্ক কোন নির্দেশ নাই__যাহার দ্বারা রচনা- 
কাল, বা কোন্‌ পুঁথিটি আগে, কোন্টি পরে রচিত, তাহ! নির্ধারিত করিতে 
পারা যায়। ঈশ্বর গুপ্তের বিবরণে দেখা যাইতেছে, কবি যখন রামচন্দ্র মুন্সীর 
আশ্রয়ে বাস করিতেছিলেন তখন আশ্রয়দাতার অনুরোধে তিনি "বাসায় 
গিয়া তদ্ঘণ্ডেই অতি সরল সাধুভাষার উৎকৃষ্ট কবিতাঁর পুতি রচিয়া শীঘ্রই 
সভাস্থ হইয়া সকলের নিকট তাহা পাঠ করেন” (ঈশ্বর গুপ্ত)। পাঁচালী 
শুনিয়া সভার সকলে এবং রামচন্দ্র মুন্সী তাহাকে যেভাবে প্রশংসা করিতে 
লাগিলেন, তাহাতে মনে হইতেছে চৌপদী ছন্দে রচিত পাঁচালীটি কবির 
প্রথম রচনা | ছুইখানি পুঁথির মধ্যে কোন্ধানি প্রথম রচিত হয়, তাহা 


১৩৯. ঈশ্বর গুপ্তের মতে “এই কবিত। যৎকালে রচনা! করেন, তৎকালে ভারতের বয়স পঞ্চদশ 
বৎসরের অধিক হয় নাই৷” আবার আর এক স্থলে বলিয়াছেন, ''ঘদি বাঙগল! সন ধরির1 ১১৪৪ 
পির্ণর় করা ধায় তাহা হইলে তৎকালে গ্রস্থকর্তার বয়স ১৫ বৎসরের পরিবর্তে ২৫ বৎসর নির্দেশ 
করিতে হইবে” (ওপ্তকবি রচিত ভারতচন্ত্রের জীবনী-সংক্রান্ত পুস্তিক1) 


পুরাতন ধারার অন্থুবৃত্ি ১৩৭ 


লইয়| ঈশ্বর শুপ্ত কিছু গোলে পড়িয়াছিলেন । তাহীর অনুমান হীয়ারা 
রায়ের নির্দেশে ত্রিপদী ছন্দে রচিত পুঁথিটি প্রথমে এবং রামচন্দ্র মুন্দীর 
নির্দেশে চৌপদী ছন্দে রচিত পু'ঘিটি পরে রচিত হয়। হীরারাম রায় সম্বন্ধে 
বিশেষ কিছু জানা যায় না। ইনি তুরস্থট রাজবংশের আর এক শাখার 
নায়ক--বর্ধমীনরাজের অত্যাচারে স্বাধিকার জষ্ট হইয়া দেবানন্দপুরেই বাস 
করিতেছিলেন ।৯৩৯ কিশোর ভারতচন্দ্র পিতৃগৃহ ত্যাগ করিয়া দেবানন্দপুরে 
আসিয়া সর্বপ্রথম ইহার আশ্রয়ে বাদ করিয়াছিলেন। ইহারই নির্দেশে 
কবি ত্রিপদী ছন্দে সত্যনারায়ণের ত্রতকথা রচনা করেন । এই সময়ে, মনে 
হয়, ভারতচন্দ্রের বয়স কৈশোর অতিক্রম করে নাই। ঈশ্বর গুপ্ত মনে 
করিয়াছিলেন, রামচন্্র মুন্সীর নির্দেশেই কবি সর্বপ্রথম সত্যনারায়ণের 
ব্রতকথা রচনা করেন । আমাদের ধারণা, ইহা! ঠিক নহে। হীরারাম রায়ের 
নির্দেশেই তিনি প্রথমে ত্রিপদী ছন্দে সত্যনারায়ণের ত্রতকথ রচনা করেন । 
বোধহয় হীরারাঁম রায়ের মৃত্যুর পর কবি রামচন্দ্র মুন্সীর আশ্রয়ে বাঁস করিয়া- 
ছিলেন। দ্বিতীয় পু'থিটি তাঁহারই নির্দেশে কবি চৌপদী ছন্দে রচন1 করেন । 

দুইটি পালার মধ্যে ত্রিপদীতে রচিত প্রথমটিতে কিঞ্চিৎ কবিত্বের পরিচয় 
আছে, কিন্তু চৌপদী ছন্দে রচিত দ্বিতীয় পালাঁটিতে স্বতম্ফতির বিশেষ 
কোন পরিচয় নাই। ইহার ভাঁষাবিম্ভাস ও ছন্দ অত্যন্ত কৃত্রিম বলিয়া মনে 
হয়। কেহ কেহ মনে করেন, “ছুইটি কাব্যের রচনাকালের মধ্যে বিশেষ 
ব্যবধান নাই । কারণ দুইটির বিষয়বস্ত বর্ণন] প্রায় একই ধরণের 1১৩২ কিন্তু 
পালা দুইটির বিষয়বস্ত্ব এক প্রকার হইলেও বর্ণনারীতির মধ্যে পার্থক্য আছে। 
ত্রিপদীছন্দে রচিত পু'থির ভাষা ও রচনারীতিতে অধিকতর পরিপ্কতা লক্ষ্য 
করা যায়_দ্বিতীয় পালায় সেরূপ কোন রৃতিত্ব দেখা যায় না। তবে দ্বিতীয় 
পালায় কবি নিজের সম্বন্ধে কিছু কিছু তথ্য দিয়াছেন বলিয়া সেই দিক দিয়া 
ইহা মূল্যবান, উপরস্ত ইহাতে রচনাকালও উল্লিখিত হইয়াছে । 

অর্ধবাচীন পুরাণে যে সত্যনারায়শের গল্প (পুরাণে তাহার নাম সতাদেব ) 
বণিত হুইয়াছে,১৩৩ ভারতচন্দ্ের পূর্বে আরও অনেক কবি এ বিষয় লইয়া এবং 


১৩১, সাহিত্য পরিষৎ বত পত্রিকা, ১৩৪৮, ৪র্থ সংখ্যা (ডঃ দীনেশচন্জ্র ভটাচাধের 'ভার়তচন্্র ও 
ভূরন্গট রাজবংশ” ) 

১৩২, ডঃ মদনমোহন গোন্থামী--রারগুপাকর ভারতচন্দ্র, পৃ. ১৬৮ 

১৬৩, ক্কন্দপুরাণ, রেবা খগ 








১৩৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নারায়ণ ও পীরকে এক করিয়া! হিন্দু-মুসলমানের মিলনস্থচক পাঁচালী জাতীয় 
পীরমাহাত্ত্যকাব্য রচনা করিয়াছিলেন । ভারতন্দর পূর্বন্থরীরই পদাঙ্ক অনুসরণ 
করিয়াছিলেন১৩৪ ( “বুদ্ধিরূপ কৈল নানাজনা” ), বিশেষ কোথাও মৌলিক 
প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নাই। পৃষ্ঠপোঁষকের নির্দেশে রচিত কয়েক 
পাতড়ার পাঁচালীতে প্রতিভা আবিফার করিতে যাওয়! পগুশ্রম মাত্র। 
অগ্তান্ সত্যনারায্নণের ব্রতকথার মতো! ভারতচন্দ্রেরে পুঁথিতেও তিনটি 
কাহিনী নামমাত্র উল্লিখিত হইয়াছে ১৩৫-_ত্রান্ধণ বিঞুশর্মা, এক কাঠুরিয়া এবং 
এক বণিকের ( সদানন্দ ) আখ্যান। সত্যপীরের কৃপায় ধনজন ধশ্বর্য লাভের 
কাহিনীই পালাগুলির যূল বক্তব্য। প্রথম পালায় কবি বলিয়াছেন যে, 
দ্বিজ-ক্ষত্রিয়দিগকে হীন এবং মুসলমাঁনদিগকে বলবাঁন করিবার জন্যই কলিযুগে 
শ্রীহরি সত্যনারায়ণরূপে ধরাধামে অবতীর্ণ হন ঃ 
স্থিজ ক্ষত্রি বৈগ্ঠ শু কলিষুগে ক্রমে হ্যা 
বনে করিত বলবান । 

মুসলমান প্রাধান্যের যুগে হিন্দু কবিকে এইরূপ 'বৈতসীরত্তি” অবলম্বন করিয়া 
হরি ও পীরকে এক করিতে হইয়াছিল ; শুধু তাই নহে, কবি এখানে হিন্দুর 
তুলনায় মুসলমানকে অধিকতর বলবান করিতে চাহিয়াছেন। যাহা হউক 
প্রথম রচনার কোন কোন স্থলে ভারতচন্দ্রেব পরবর্তী কালের রচনার 
পূর্বাভাস পাওয়া যায় । যেমন, নায়িকা চন্দ্রকলার বর্ণনা : 


কাদম্বকোদর স্কুল! কাদম্থিনী স্কোমল। 
চন্ত্রমুখী চন্দ্রকল। নাম। 
হাসে হেরে যার পানে ধৈরজ কি তার প্রাণে 


কাসিনী কামনা| করে কাম ॥ (প্রথম পুধি) 


১৩৪. রামেশ্বর প্রসঙ্গ ডষ্টব্য 

১৩৫, হ্বন্গপুরাণের রেবাখণ্ডে সত্যদেবের আখ্যান আছে। এই আখ্যানের চারিটি শাখা 
(১) সতাদেবের কৃপাপ্রাপ্ত কাশীপুর গ্রংমনিবাস৷ জনৈক ব্রাহ্মণের (নাম নাই) কাহিনী, 
(২) কাষ্ঠটকেতু নামক এক কাঠুরিয়ার কাহিনী, (৩) এক বণিকের কাহিনী (নাম নাই ),. 
(৪) বংশধ্বজ রাজার কাহিনী । বাংল সতানারায়ণের পাঁচালীতে চতুর্থ কাহিনীর কোন উল্লেখ 
নাই, অধিকাংশ পুখিতে ব্রাঙ্মণ ও বণিকের কাহিনী আছে। পু'খির কাহিনী ও শ্বন্মপুরাণের 
কাহিনী প্রায় একপ্রকার ৷ গুধু নামগুলিতে পার্থকা আছে। 


পুরাতন ধারার অন্গুবৃত্তি ১৩৯ 


কিংবা পতিবিরহে চন্দ্রকলার বিলাপ £ 
যৌবনে প্রভুর কাল  মদনদহন জ্বাল কোকিল কোকিল কাল 
রাখ পর্দতলে হে। 
যৌবন প্রফুল্ল ফুল কেবল দুঃখের মূল খেদ্ধে হয় প্রাণাকুল 


ঝাপ দিই জলেহে॥ (দ্বিতীয় পুথি) 

এখানে অতিতরুণ কবির ঈষৎ অপরিপক রচনার দৌষগুণ-ছুই-ই প্রকাশ 
পাইয়াছে। রচনার স্বচ্ছন্দগতি এবং আবেগের কৃত্রিমতা__যাহা রাঁয়- 
গুণাকরের প্রধান বৈশিষ্ট্য, এখানে তাহার আভাস ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

উল্লিখিত দুইখাঁনি পাঁচালী জাতীয় অতিক্ষুত্র কাব্য কবির ফারসী শিক্ষার 
সময় ব] শিক্ষাসমাঞধ্ির অব্যবহিত পরে রচিত হইয়াছিল। ভাগ্যহত তরুণ 
কবি তখন পরের আশ্রয়ে বাস করিতেছিলেন । ইহার পর তাহার জীবনে 
নানা বিপর্যয়ের পর তিনি মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রেরে আহ্কৃল্য লাভ করিলেন । 
কবির যে সত্যকারের প্রতিভা আছে, তাহা ইন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী কষ্ণচন্ত্রকে 
বলিয়াছিলেন | মহারাজ গুণীব প্রতিপালক ছিলেন। তীাহাব আশ্রয়ে 
আসিয়া ভারতচন্দ্র পৃষ্ঠপৌধকের মনৌরঞ্জনের জহ্য বোধহয় প্রথমে কয়েকটি 
ছোট ছোট গীতিকবিতা রচনা করেন ।৯৩৬ ঈশ্বর গুধ্ধ এই সমস্ত কবিতা 
কবির পৌত্র তারকনাথ রায়ের নিকট হইতে সংগ্রহ করেন | এইরূপ এগারটি 
কবিতা পাওয়া গিয়াছে £ বসন্তবর্ণশা, বর্ষাবর্ণনা, হাওয়া বর্ণনা, কুষের 
উক্তি. রাধিকার উক্তি-উত্তর, বলিরাজার উক্তি, বাসনা বর্ণনা, ধেড়ে ও 
ভেড়ে, করক্রাফথ বর্ণনা, হিন্দীভাযায় কবিতা, চৌপদী ছন্দে বাংলা-সংস্কৃত- 
ফারসী-হিন্দী মিশ্র ভাষায় রচিত কবিতা ।৯৩৭ এই কবিতাগুল্ি সম্পর্কে ছুই 


১৩৬. ঈশ্বর গুপ্ত সংগৃহীত তথ্যানুসারে দেখ হাইতেছে, কৃষ্চন্ত্র ছোট ছোট কবিতায় খুশি ন1 
হইয়া কবিকে কোন দীর্ঘ কাব্য (মুকুদ্দরামের চত্ধীমঙ্গলের আদর্শে ) রচন] করিতে অনুরোধ 
করিয়। বলেন, “ভারত তোমার প্রীত কবিতায় আমার মনে অতান্ত ভীতি জম্মিয়াছে, কিন্ত 
আমি এবন্প্রকার জুরে ক্ষুত্র পন্ভ শুনিতে ইচ্ছা করি ন1।” ইহাতে মনে হয়, রাজার আশ্রয়ে 
শিল্প কবি সবপ্রথম কতকগুলি বিচ্ছিন্ন কবিত] রচন1 করেন। 

১৩৭, রঙ্গলাপ বন্দ্যোপাধ্যায় ভারতচঞ্জের বংশধরের নিকট হইতে ভারতচল্র ভপিতাবুক্ত 
শঙ্গাষ্টক' শীর্কক একটি সংস্কৃত কবিত। সংগ্রহ করির1 ১৯২ সংবতের 'রহগ্তসঙ্গর্ভের *ম খে 
প্রকাশ করেন। সেটি বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ একাশিত 'ভারতচল্দ্রের রচনাবলী'তে গৃহীত 
জইকসাছে। 


১৪০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


একটি কথা বলিয়৷ লওয় প্রয়োজন । কারণ কেহ কেহ ইহাতে আধুনিকতার 
প্রথম পদধ্বনি শুনিতে পাইয়াছেন। এইগুলি সমন্তই যে মহারাজকে শুনাইবার 
জন্য রচিত হইয়াছিল তাহা মনে হয় না, সবর্তলি এক সময়ে রচিতও হয় 
নাই। কবি বৈচিত্র্যের অনুরোধে বোধহয় বড়ো কাব্য রচনার ফাকে ফাঁকে 
এইরূপ বিচ্ছিন্ন কবিতা রচনা করিয়া থাকিবেন। নিছক দেবদেবীর কথা 
ছাড়িয়া রঙ্গরসের দৃষ্টিতঙ্গীর সাহায্যে কবি যে বাস্তবজীবনের ছবি 
আকিয়াছেন তাহা স্বীকার করিতে হইবে | বসন্ত, বর্ষা, হাঁওয় প্রভৃতি ছোট 
ছোট কবিতায় সর্বপ্রথম বাস্তবৃষ্টি ফুটিয়াছে_কবি যে মধ্যযুগীয় বাঁধাপথ 
ছাড়িয়া আপন-খনিত পথে চলিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন তাহার প্রমাণ এই 
সমস্ত ছোট ছোট কবিতায় পাওয়া যাইবে । অবশ্ন কবির মনে এই 
ধরনের কবিতা রচনার বৈচিত্র্য-পিপাঁসা জাগিলেও সৃগ্টিপ্রতিভা তখনও 
জগে নাই। কাজেই এই খিচ্ছিম্ন পদগুলি অতিশয় কৃত্রিম হইয়া পড়িয়াছে, 
কোথাও-বা অনুচিত রঙ্গরস ও অবাঞ্চিত লঘুতা কবিতাগুলিকে একেবারে মাটি 
করিয়া দিয়াছে | বসন্ত বাঘু সম্বন্ধে কবির উক্তি £ 


এবে বায়ু সাপথেকে। ভূবন করিলি ভেকো] কেবল কামের ডেকো 
সঙ্গে লয়ে সামন্ত । 
অনঙ্গেরে অঙ্গ দিলি শুধ কাণ্ঠ মুগ্রিলি ভারতেরে ভুলাইলি 
অ। আরে বসন্ত ॥ 
বর্ষার বর্ণনা £ 
ভুবনে করিল তু নদনদী পরিপূর্ণ বিরহিণী বেশ চু 
ভাবিয়। অভস]1। 
বিছযাতির চকমকি ডাকের মকমকি কামানল ধকধকি 
বড় হৈল কর্ষ।॥ 
রাধার প্রতি কৃষ্ণের অভিযোগ £ 
বয়স আমার অল্প গাহি জানি রমকল্প তুমি দেখাইয়। তল্স 
জাগাইলে যামী। 
ননী ছান। খাওয়াইয়া রসরঙ্গ শিখাইয়! অঙতঙ্গী দেখাইয়া 
তুমি কৈলা কামী। 


এই সমস্ত বর্ণনায় একটা অমাজিত অথচ নাগরিক মনোভাব ফুটিয়াছে, 
যাহাতে চটুলতা, কৌতুকপ্রবণতা ও হালকা মনোভাবের অলসতা! প্রকাশ 


পুরাতন ধারার অস্থুবৃদ্ধি ১৪১ 


পাইলেও আন্তরিকতা! ফুটে নাই । কবি যেন বাম হাত দিয়া অবহেলা ভঙে 
এই কবিতাগুলি লিখিয়াছেন। মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র যেমন হরিরাম তর্কসিদ্ধান্ত, 
কৃষণানন্দ বাচস্পতি, রামগোপাল সার্বভৌম, প্রাণনাথ গ্বায়পঞ্চানন, রামবল্পভ 
বিগ্ভাবাগীশ, রুদ্ররাম তর্কবাগীশ, বাণেশ্বর বিদ্যালঙ্কার, জগন্নাথ তর্কপঞ্চানন 
প্রভৃতি পণ্ডিত, দীর্শনিক্ ও জ্ঞানীগুণীদের দ্বার! পরিবেষ্টিত হুইয়া নানারূপ 
শাস্্রালোচনায় মগ্ন থাকিতেন, তেমনি আবার অবসর কালে গোপাল ভাড়, 
'হা্যার্ণব” উপাধিক জনৈক ত্রাক্দণ এবং 'বৈবাহিক' নামে পরিচিত মুক্তীরাম 
মুখোপাধ্যায় প্রভৃতির দ্বারা রঙ্গরহশ্য কৌতুকে মশগুল হইতেন।৯৩৮ ভারত- 
চন্দ্রের উল্লিখিত হালকা চালের কবিতায় রুষ্ণচন্দ্রের অন্তরঙ্গ সভার আরেক 
রূপের পরিচয় পাওয়া যাইতেছে । কখনও কখনও তিনি সমস্যা পুরণের জঙ্থা 
ভারতচন্দ্রকে একটি পংক্তি দিতেন, ভারতচন্্র সেই পংক্তিটিকে কবিতার 
একটি চরণ হিসাবে ব্যবহার করিয়া সমস্যা পুরণ করিতেন । হয়তো মহারাজ 
লীলাচ্ছলে একটি পংস্তি (প্পায় পাঁয় পায়”) দিয়া ভারতচন্দ্রকে 
কবিতা রচনা করিতে বলিলেন। ভারতচন্দ্র তৎক্ষণাৎ হহার প্রত্যুত্বর 
দিলেন 2 


কেঁদে কহে বৃন্দাবলী বলিরাজ শুন বলি ছলিবারে বনমালী 
হালেন উদয় । 

হেন ভাগ্য কবে হবে যার বন্ত্ব সেই লবে জগতে ঘোষণ। রবে 
বলি জয় জয়। 

এক পদ আছে বক্রী প্রকাশ করিলে চর্রী এদেহ করিয়া বিক্রী 
ধরহ মাথায়। 

তুমি আমি দুজনের  ঘুচিল কর্ণের ফের মিলাইল বামনের 
“পায় পায় পায় ॥ 


১৩৮, মহারাজ কৃষ্চচজের কিছু রচনাশক্তি ছিল। শাঞ্রাদি সন্বপ্ধে তিনি অভিজ্ঞও ছিলেন 
বলিয়! ডাহা উপাধি ছিল--“অশ্িহোত্রী বাজপেয়ী পীমন্সহারাজ' । তাহার সভ্ভাকবি বাপেখরের 
সঙ্গে তিনি সংস্কৃত কবিতাও রচন। করিতেন। ভাহার নামে একটি শ্তামাসঙ্গীত শাক্ত প্দলংগ্রহে 
গৃহীত হইয়াছে-_"“অতি ছুরারাধা। তারা তিগণ! রজ্জুরূপিনী” । তাহার ছুই পুত্র শিবচন্রা ও 
পলুচন্্রও শাঞ্ত গান বাধিরাছিলেন। 


১৪২ . বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 
ভারতচন্ত্র কখনও কখনও মিশ্রভাষায় কবিতা লিখিয়া ১৩৯ নান ভাষাজ্জানের 


পরিচয় দিয়াছেন £ 
গাম হিত প্রাণের বাযদ্‌কে গোরদ রুবর কাতর দেখে আন্ধর কর 
কাছে'ষর রো রোয়কে । 
রক্ত ং বেদং চন্দ্রন। ছু লাল।ষেরেম। ক্রোধিত পর দেও ক্ষম 


মেট্রিমে কাহে শোয়কে ॥ 
এসমস্ত রচনাকগ,য়ন অধিকাংশ স্থলেই বিরক্তিকর--অলস, অর্ধশিক্ষিত, 
অমাঁজিত ধনিনমাজের মনন্তষ্টির জন্য বশংবদ কবির কাব্যছলনা মাত্র । এ 
সমস্ত রচনা ঈশ্বর গুপ্ত লোকমুখে সংগ্রহ করিয়াছিলেন । তাই এইগুলির 
প্রামাণিকতা সন্দেহাতীত নহে। তবে এইরূপ রঙ্গরসের ছুই একন্থানে 
কিঞ্চিৎ আন্তরিকতা ফুটিয়াছে | যেমন বর্ষার বর্ণন] £ 


কখনও দারুণ ঝড় শাখী উড়ে পাখা জড়, ঘর ভাঙ্গে উড়ে খড় 
নাহি যায় চাওয়।। 
বেগ কে সহিতে পারে মেঘ স্থিণ হতে নারে হুলগুল পারাবারে 


প্রলয়ের দাওয়া ॥ 
এখানে ঝড়ের চাক্ষুষ বর্ণন! উনবিংশ শতাব্দীর গীতিকবিতার পূর্বাভাস স্বচিত 
করিতেছে । আর একটি কবিতায় (“বাঁসন। বর্ণনা”) কবির ব্যক্তিগত 
জীবনের কিয়দংশ চকিতে ফুটিয়া উঠিয়াছে। সম্পন্ন ঘরের সন্তান ভাঁরতচন্ত্ 
সারাজীবন নাঁনা বিড়ম্বনা ভোগ করিয়াছিলেন, দারিদ্র্যের হাত হইতে বন্থ- 
দিন মুক্তি পান নাই, রাজান্কৃল্যে কিঞ্চিৎ সচ্ছলতা ঘটিলেও১৪০ অল্মদিনের 


১৩৯. কথনও ব1 হিন্দী ভাষার কবিত। লিখিতেন 
এক সম বৃকভানুকুমারী। 
মাতপিত সন বৈঠ নেহারী ॥ 
হয়ে লগ, আউসর দৃতী জো আয়ী। 
ডেট চল নন্দলাল বোলায়ি ॥ 

১৪*. কবির পেবজাবনে এই রাজা নুকু নাও দুল ত হইয়াছিল । কৃঞ্চচন্ত্র কবিকে যে নৃলাজোড় 
গ্রাম ইলার] দিয়্াছিলেন, তাহাহ আবার ফিলাপ লইতে চাহিয়াছিলেন। “বড়র পিগগীতি 
বালির বাধ, ক্ষণে হাতে দড়ি, ক্ষণেকে উদ" ইহার নিদারুণ তাৎপর্য ভারতচজ্্র নিজ জীবনে 
উপলদ্ধি করিয়াছিলেন। 'বিষ্তানুন্দরে' নুন্দর বর্ধমানে উপনীত হুইয়।৷ একজন রাজকর্চারীর 


সঙ্গে আলাপ করিতে থাকিলে সেই কর্মচারী (ছারপাল) চাকুরীজীবনের ঘিড়ন্বন! প্রসঙ্গে 
বলিয়/ছিল ঃ 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি রর ১৪৩ 


ষধ্যে কবিকে আবার ভাগ্যবিপর্যয়ের সম্মুখে পড়িতে হয় । কবিপ্রিয়ার জবানীতে 
কবি নিজ দুর্ভাগ্যের কথা এইভাবে বলিয়াছেন £ 

মহাকবি মোর পতি কত রস জানে। 

কহিলে বির কথা সরস বাখানে ॥ 

পেটে অন্ন হেটে বস্ত্র যোগাইতে নায়ে। 

চালে খড় বাড়ে মাটি প্লোক পড়ি সারে ॥ 

শাখা সোন। রাঙ্গা শাদী না পরিনু কতু। 

কেবল কাবোর গুণে বিহারের গুড় ॥ 
নিজের সাংসারিক দ্ুরবস্থার কথা এইভাবে ইঙ্গিতে বল্লিয়াছেন। কিন্ত 
বাসনা বর্ণনা কবিতায় তাহার মনের কথা স্পষ্টই প্রকাশিত হইয়াছে । 
কবির ইচ্ছা চিল এ্শ্বর্যলাত--ণবাসনা করয়ে মন পাই কুবেরের ধন: 
সদ করি বিতরণ ”।| কিন্তু “বাসনা পূরণ নৈল”। কবির বাসন৷ পুরিল 
না, লাভের মধ্যে শুধু লোকের মিথ্য।ভাষণ সার হইল-_-প্লাভ হতে 
লাভ হৈল লোকে মিথাঁভাষণা” | যাহা হউক এই সমস্ত প্রকীর্ণ কবিতা 
হইতে দেখা যাইতেছে, রাজসভাজীবী কবিকে প্রভুর মনস্ত্ির জন্য অনেক 
সময় প্রতিতা-সরস্বতীকে বাজার তাম্বলকরঞ্চবাহিনীতে পরিণত করিতে 
হইয়াছে_বুদ্ধিজীবী সারস্বত ব্যক্তির এ দুর্ভাগ্য কোন দিন ঘুচে নাই, 
ঘুচিবেও না| ইহার পর 'রসমঞ্জরীর' উল্লেখ করা প্রয়োজন । 


ঈশ্বর গুপ্রের মতে সংস্কৃত অলঙ্কার শান্তর ও রতিমঞ্জরীর আদর্শে ও 
অনুকরণে ভারতচন্দ্র 'রসমঞ্জরী” রচনা করেন | গপ্তকবি এই পুস্তিকার রচনা- 
কাল সম্পর্কে বলিয়াছিলেন, “এই চারুগ্রন্থের (অন্নদীমঙ্গল ) পর “রসমঞীরী” 
রচনা! করেন তাহাও সব্বপ্রকারে উৎকৃষ্ট হইয়াছে ।” কিন্ত বর্তমান কালের 
গবেষণায় প্রমাণিত হইয়াছে, 'রসমঞ্জরী” অন্দামঙ্গলের পর নহে, পূর্বে রচিত 


: ঠকভর। দরবার ছলে লয় ঘর দ্বার 
থরধার চুতে কাটে মাছি। 
চাকুরির মুখে ছাই ছাড়িতে না পারি ভাই 
বিষকৃমি সম হয়ে আছি £ 
ইহ! কি চল্লিশ টাক! বেতনের রাজবয়ন্ত ভারতচন্্ের প্রচ্ছন্ন ক্ষোভ ? 


১৪৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হইয়াছিল। কারণ এই কাব্যে কবি নিজ বংশপরিচয় দিতে গিয়া ইঙ্গিতে 
সনের উল্লেখ করিয়াছেন । মহারাজ কৃষ্চন্দ্রেরে গুশব্যাখ্যানে কৰি 
বলিয়াছেন £ 


সিদ্ধ অমি রাত মুখে শদী ঝাপ দেয় ছুথে 
যার যশে হয়ে অভিমানী ॥ 


ইহা হইতে কেহ কেহ ১১৪৭ বঙ্গ (১৭৪০ শ্রীঃ অঃ) পাঁইয়াছেন। কাব্য 
রচনার সন হিসাবে ইহা সত্য হইতে পারে ।১৪১ কিন্তু যে-ভাবে ইহা 
উল্লিখিত হইয়াছে, তাহাতে ইহা যে কোন্‌ সনের প্রহেলিকা, তাহা জোর 
করিয়া বলা যায় না । অবশ্য আর এক দিক হইতে 'রসমঞ্জরী'র রচনাকাল 
সম্পকে অনুমানের আশ্রয় লওয়া যাইতে পারে। ভণিতায় কবি কোথাও 
“গুণাকর' উপাধি সংযুক্ত করেন নাই, এই উপাধি তিনি “অন্্দামঙ্গল' রচনার 
সময়ে (১৭৫১ )বা পরে পাঁইয়াছিলেন। ১৭৪৯ শ্রী: অবের একটি দলিলে 
কিস্ত তীহাঁকে রায়গুণাকর” বলা হইয়াছে । এই দলিলের নকল (১২০২ 
সালের নকল ) নদীয়ার কালেক্টরীতে আছে । মূল দলিল ১১৫৬ সালে ১লা 
অগ্রহায়ণ (১৭৪৯) সম্পাদিত হয়। ইহাতে তাহার সম্বন্ধে বলা হইয়াছে, 
'্্রীত্রীদুর্গা শরণং শ্রতরঙ্গ নকল শ্রীযুক্ত ভারতচন্দ্র রায়গুণীকর সছুদার- 
চরিতেষু*। তাহা হইলে দেখা যাইতেছে ১৭৪৯ খ্রীঃ অব্েই তিনি “রায়- 
গুণাকর' উপাধি পাইয়াছিলেন । অতঃপর সিদ্ধান্ত করিতে হয়, কবি অশ্্রদামঙ্গল 
রচনার পূর্বেই রাজার নিকট 'রায়গুণাকর" উপাধি লাভ করিয়াছিলেন । 
রসমঞ্জরী'তে 'রায়গুণাকর” ভণিতা কোথাও ব্যবহৃত হয় নাই--তাই মনে হয়, 
ইহ! অন্দীমঙ্গলের কিছু পূর্বে, ১৭৪৯ শ্ীঃ অবেরও পূর্বে রচিত হয়। 
ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতাবীতে গুসিদ্ধ মৈথিলি কবি ভাহ্দত্ত কামশান্ত্র ও 
অলঙ্কারশান্ত্র মিলাইয় 'রসমঞ্জরী' শীর্ষক একখানি গ্রন্থ রচনা করেন। ভারত- 
চন্দের 'রসমঞ্জরী'র আদর্শ ভাহ্ছদত্তের এই গ্রন্থ। মৈথিলী কবি বাঙালী 
জয়দেবের 'গীতগোবিন্দের অনুসরণে 'গীতগৌরীশ' নামে একখানি কাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন ৷ স্থতরাং তিনি জয়দেবের পরবর্তী কালের কবি। ১৪২৮ খ্রীঃ 
অন্দে অনন্তপপ্ডিত 'রসমঞ্জরী'র একথানি টীকা ('রসমঞ্জরী প্রকাশিকা' ) 


১৪১. ডঃ মদনমোহন গোন্ামী--রায়গণাকর ভায়তচত্তর, পৃ. ১৩৭ 


পুরাতন ধারার অসুবৃত্তি ১৪৫ 


রচনা করেন 1১৪২ কবি তাহা হইলে নিশ্চয় ইহার পূর্বে বর্তমীন ছিলেন । যাহ 
হউক ভারতচন্ত্র যে ভানুদত্ের আদর্শে 'রসমঞ্জরী” রচনা করেন, তাহাতে 
সন্দেহ নাই__-কারণ উভয়ের মধ্যে বহু সাদৃশ্য আছে । কিন্ত রায়গুণাকর ভান্গু- 
দত্তের রচপার হবু অনুবাদ করেন নাই | কাব্যারস্তে ভারতচচ্ত্র বলিয়াছেন £ 
রসমঞ্জরীর রস ভাষায় করিতে বশ 
আজ্ঞা দিল! রসে যিশাইয়া । 

কিন্তু কবি 'রসমগ্ররী'র মূল লেখক ভাচ্ুদত্তের কোন উল্লেখ করেন নাই। 
ভান্ুদত্ের গ্রন্থের ধারা অনুসরণ করিলেও রায়গুণাকর অনেক স্থলে নিজ্বন্ব 
মৌলিকতাঁও দেখাইয়াছেন । সমধর্মী অগ্ভান্ত গ্রস্থ হইতেও তিনি অনেক 
উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন । যথা--জয়দেবের (গীতগোবিন্দের কবি নহেন ) 
“রতিমঞ্জরী”, বিশ্বনাথের “সাহিত্যদর্পণ* বাৎল্যায়নের 'কামন্থত্র', রূপগোস্বামীর 
“উজ্জলনীলমণি', জ্যোতিরীশ্বর কবিশেখরাচার্ষের 'পঞ্চসায়ক' কল্যাণমল্পের 
“অনঙ্গরঙ্গ' ।৯৪৩ “ভামনুদত্তের গ্রন্থে কামশান্ত্র ও অলঙ্কারশান্তরেরে আদর্শে 
নায়িকাভেদ, নায়িকাসহায়, নায়কপ্রকারভেদ, নায়কসহায়, শৃঙ্গার, বিপ্রলস্ত, 
বয়োবিভাগ, জাতিকথন প্রভৃতি বর্ণনা] গৃহীত হইয়াছে । ভারতচন্দ্রও সেই 
ধারা অনুসরণ করিয়! মূল বর্ণনাকে সংক্ষেপে বিবুত করিয়াছেন 1৮১৪৪ অলঙ্কার- 
শীলম্ের বর্ণনার যথাযথ অনুকরণ, কোথাও বা কিছু বাতিক্রম-_ইহ|তে 
ভারতচন্দ্রের প্রতিভার কিছু পরিচয় থাঁকিলেও উহা! প্রথম শ্রেণীর প্রতিভা 
নহে, তাহা স্বীকার করিতে হইবে । নায়ক-নায়িকা, নায়িকাসহায়িকা, 
নায়কসহায়ক প্রভৃতি বর্ণনায় অলঙ্কারশান্ত্র ও কামশান্ত্রের বাঁধা পথ ধরিয়া 
যেমন ভাচ্ুদত্ত অগ্রসর হইয়াছিলেন, ভারতচন্দ্রও সেই পথ ধরিয়াছিলেন। 


১৪২, 1377 5, ই. 13045601757 86 1015 ৯০ 150৩457520৮ 71 54775746 
/./6৮/0676৭ 91, 1, 05567 01505 1010191700৮ চা 
১৪৩. ডঃ মনমোহন গোস্বামী প্রণীত উক্ত: গ্রন্থ, পৃ. ১৩৮ 
১৪৪. পুথি ফাড়িয়া যাইতেছে বলিয়া তিনি পুনঃপুনঃ শ্ররণ করাইয়া! দিক্লাছেন : 
(১) প্রত্যেক বণিতে হয় কবিত] বিস্তর । 
অনুতবে বুঝে লবে নাগরী-নাগর ॥ 
(২) পুখি বাড়ে সকলের করিতে কবিত! । 
অনুভবে বুঝ সযে লক্ষণ মিলিতা।॥ 
১০-( ৩য় খণ্ড: ২য় পর্ব ) 


১৪৬ বাংলা লাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কারণ কাব্যারস্তেই তিনি স্বীকার করিয়াছিলেন--“রসমঞ্জরীর রস ভাষায় 
করিতে বশ” তিনি বাংল! ভাষায় রসমঞয়ী রচনায় প্রবৃত হইয়াছেন । 
একদা বঙ্কিমচন্ত্র গীতিকাব্যের সার্ক দৃষ্টান্ত দিতে গিয়া প্রথমেই 

ভীরতচন্দ্রের 'রসমঞ্জরী'র নাম করিয়াছিলেন! ইহাতে স্থানে স্থানে গীতি- 
কবিতার স্পর্শ আছে তাহা স্বীকার করিতে হইবে | কবি স্ললিত ছন্দে 
শৃ্জার রসাদির সংজ্ঞা দিয়া তার পরে তাহার ব্যাখ্যা করিয়াছেন । যেমন 
বিপ্রলব্ধ! নায়িকার সংজ্ঞায় তিনি বলিয়াছেন £ 

সঙ্গেত স্থানেতে গিয়া নাতি পায় পতি। 

বিপ্রল্া তারে বলে পণ্ডিত সুমতি ॥ 


পরে এই সংজ্ঞার বৃত্তি করিয়াছেন এই তাবে ঃ 

তিল পরিমাণ মান সদ? করি অনুমান 
ওর ভয় লঘুভয় গেলা । 

গৃহ ছাড়ি ঘন বন করিলাম আরোহণ 
সাগর তরিমু ধরি ভেলা 

হরি হরি মরি মরি উন উহ হরি হরি 
তবু নহে হরি সনে মেল|। 

পর দুঃখ পর শ্রম পর জনে জানে কম 


অপরীপ খলজনে থেল1॥ 


এই সমস্ত বর্ণনা কুত্রিমতা দোঁষদুষ্ট ও গতান্থগতিকতার দ্বারা ক্রিষ্ট, কিন্তু 
নিম্বোদ্ধত বর্ণনাটি মধুর গীতিরস স্ষ্টি করিতে পারিয়াছে £ 
ওলে! ধনি প্রাণধন শন মোর নিবেদন 
লরোঁবরে স্লানহেতু যেও ন। লো যেও না। 
যস্াপি বা যাও ভুলে অঙ্গুলে ঘোমটা! তুলে 
কমলকানন পানে চেও না লো চেও না॥ 
ম্রাল সণাল লোভে অমর কমল ক্ষোভে 
নিকটে আইলে ভয় পেও না দো! পেও ন|। 
তোম] বিন! নাহি কেহ ঘামে পাছে গলে দেহ 
বায় পাছে ভাঙ্গে কটি ধেও না লে! ধেও না 


যোৌবন-বন্দনায় কবি বলিয়াছেন £ 


যৌবন-মরম ন! জানে যেব।। 
পঙিত তাহারে বলছে কেব! ॥ 


পুরাতন ধারার অচ্বৃদ্ধি ৭ 


লোকপ্রবাদ মতে রাষপ্রসাদের বিদ্যাহুন্দর মহারাজ কৃষফচন্দ্রের নির্দেশে 
রচিত হয়--তাহার কিছু পূর্বেই ভারতচন্দ্রের বিদ্যাস্ন্দর রচিত হইয়াছিল। 
কাব্যের কোখাও রচনাকাল সন্ধে কোন সনতারিখের উল্লেখ নাই। 
কাব্যের ভণিতায় কবি 'কবিরঞ্জন' উপাধি ব্যবহার করিয়াছেন । ১১৬৫ 
সনে (১৭৫৯ খ্রীঃ অঃ) মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র 'জ্রীরামপ্রসাদ সেন কুচরিতেষু” 
হালিশহর ও ওখড়া পরগণার একাম্ন বিঘা জমি “মহোত্রাঁণ” হিসাবে 
দান করেন। এই দলিলে “কবিরঞ্জন' উপাধি নাই। অথচ কৃষ্ণচন্দ্র যাহাকে 
জমি দান করিয়া সম্মান করিতেন, দলিলে তাহার উপাধিও লিখিতেন ।২০২ 
ভারতচন্ত্রকে জমি দান করিয়া তিনি যে দলিল লিখিয়! দিয়াছিলেন 
তাহাতেও ভারতচন্দ্রের উপাধি ছিল। সুতরাং এরূপ সিদ্ধাত্ত করা যায় ষে, 
১৭৫৯ শ্রী: অবের পূর্বে ত্বাহার ধিদ্যাহ্ন্দর রচিত হয় লাই, কারণ তাহার 
পুর্বে তিনি 'কবিরঞ্জন' উপাধি পান নাই। ঈশ্বর গুপ্তের মতে মহারাজ 
কৃষ্ণচন্দ্র কবির গানের খুব তক্ত ছিলেন, কধির গ্রাম হালিশহরেও মহারাজ 
নাকি শুধু কবির গান শুনিবার জন্যই যাতায়াত করিতেন এবং তীহার গান 
শুনিয়া “সন্তষ্ট হইয়া তীহাকে কবিরঞ্জম অভিধান দীন করিয়াছিলেন |” 
ইহা হইতে অনুমিত হয় বিদ্যাঙ্থন্দর রচনার পূর্বেই তিনি কবিসাধকরূপে 
খ্যাত হইয়াছিলেন এবং গানের জগ্ই মহারাজের নিকট কথিরঞ্জন উপাধি 
পাইয়াছিলেন। কিন্তু কবি কোন পদে 1 কাব্যে রুষ্ণচন্ত্রের উল্লেখ করেন 
নাই। তাই কেহ কেহ মনে করেন, 'কবিরঞগুন' উপাধি কবির «শ্বয়ং- 
খ্যাপিত” 1২০৩ এই উপাধি কৃষণচন্ত্র প্রদত্ত_ইহার একমাত্র প্রমাণ ঈশ্বর গুপ্তের 
উক্তি। ঈশ্বর গুপ্ত যখন রামপ্রসাদ সম্বন্ধে তথ্য সংগ্রহ করিতেছিলেন তখন 
কবিবরের পুত্র-পৌত্রার্দি ও আত্মীয়স্বজন জীবিত ছিলেন। তিনি তাহাদের নিকট 
হইতেই তথ্যাদি পাইয়াছিলেন । কুতরাঁ" তীহার উক্তি ততটা অমূলক নহে । 

রামপ্রসাদের বিদ্যাঙ্ন্দর-কালিকামঙ্গল কবে রচিত হইয়াছিল তাহার 
আমর! রামপ্রসাদি পন্ভ সংগ্রহ করণে প্রনৃত্ত হইয়াছি।' সুতরাং ১৮৩০ খ্রীঃ অব্ধের পুৰ হইতেই 
তিনি এ বিষয়ে সন্ধান আরম্ভ করিয়াছিলেন। ১৮৩৩ ধীঃ অবে নান! অনুসন্ধানের পর তিনি 
'কালীকীর্তন' প্রকাশ করেন। 

২০২, ভঃ দ্বীদেশচগ্জর ভট্টাচার্ধ__কবিরঞ্রঁন রামপ্রসাদ সেন, পৃ, ২*-২১ 

২০৩, ডঃ দ্ীনেশচন্ত্র শট্রাচার্ধ--এ পু্তিক, পৃঃ ২" 


২০৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


একটা আনুমানিক ইঙ্গিত পাওয়া! যাইতেছে দলিলের সনতারিখ হইতে 
(১৭৫৯ শ্রীঃ)। ১৭৫৯ খ্রীঃ অবের পর এই কাব্য রচিত হইয়াছিল, ইহা 
একরূপ স্থির সিদ্ধান্ত করা হইয়াছিল। কিন্তু এবিষয়েও দ্বিমতের অবকাশ 
আছে। ঈশ্বর গুপ্তের মতে, “মহারাজ রামপ্রসাদি বিদ্যাস্ন্দর দৃষ্টি করিয়া 
ভারতচন্দেব প্রতি বিদ্যাহ্নন্দর রচনার আদেশ করিয়াছিলেন” 1২০৪ বোধ হয় 
তাহার এই মন্তব্য হইতে পরবর্তী কালের লেখকগণ মনে করিয়াছেন, 
রামপ্রসাঁদেব বিদ্যান্বন্দর ভারতচন্দ্রের বিদ্যাস্ন্দরের পূর্বে রচিত হইয়াছিল। 
ভারতচন্দ্রে অন্নদামঙগলের রচনাকাল ১৭৫২ শ্রী; অব্। সুতরাং কেহ কেহ 
অনুমান করেন রামপ্রসাদের বিদ্যান্থন্দর ১৭৫২ শ্রীঃ অবেব পূর্বে রচিত হয় ।২৭৫ 
কিন্তু ইদানীং গবেষকগণ সিদ্ধান্ত করিয়াছেন-__ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর পর 
১৭৬০-৭০ খ্রীঃ অন্ধের মধ্যে ইহা রচিত হইয়া থাকিবে । তখন কবির তিনি 
সন্তানের জন্ম হইয়াছে, কারণ কাব্যের মধ্যে তিনি তিন সন্তানের উল্লেখ 
করিয়াছেন, চতুর পুত্র রামমোহনের উল্লেখ করেন নাই ।২০৬ 

রামপ্রসাদ মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র ও অন্যান্য ভৃষ্বামীর নিকট নানাপ্রকার 
সহায়তা, বুত্বি ও নিফর জমি লাভ করিয়াছিলেন। ইহীদের মধ্যে তিনি 
'কালীকীর্তনে' রাঁজকিশোর নামক এক ধনাঢ্য ব্যক্তির পুনঃপুনঃ উল্লেখ 
করিয়াছেন । উহাঁবই অন্থরোধে তিনি কাঁলাকীর্ভন বচনা করিয়াছিলেন । 
ইনি হয়তো হুগলীর দেওয়ান রাজকিশোর হইবেন। রামপ্রসাদ যদি 
কৃষ্ণচন্দের আদেশে খিদ্যাস্শ্দর লিখিতেন, তাহা হইলে কাঁব্যেব কোন না 
কোন স্থলে তাহার নাম উল্লেখ করিতেন । স্থতরাং বিশ্বাসযোগ্য প্রমাণাভাবে 
এ কথা মানিয়া লওয় যায় না। তবে এইটুকু সিদ্ধান্ত কর] যাইতে পাবে 
যে, কবির চলিশ বৎসর বয়সের সময় বিদ্যাক্ন্দর রচিত হয় ।২০৭ 


২১৪. সংবাদ প্রভাকব, ১ল| পৌষ, ১২৬০ 

২০৫. রামচন্র তকালঙ্কার, রামগতি শ্যায়রত্ব প্রভৃতি পঙ্িতের। রামপ্রসাদের বিদ্যাহুন্দর 
কাব্যকে ভারতচন্দ্রের বিদাস্ন্দরের পৃধবত্তণা বলিয়াছেন । কাঁবণ ভারতচন্দ্রের অতি উপাদেয় 
কাব্য পুবে রচিত হইলে রামপ্রসাদ “প্রবহমান নদী সন্নিধানে সরোবর থননের শ্যায় নিতান্ত 
অবিজ্ঞের কাধ” (ন্যায়রত্ব--বাঙ্রালা ভাষা] ও বাঙ্গাল! সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব) করিতে 
যাইবেন কেন? অবগ্য ইহ। অনুমান মাত্র । 

২*৬, ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্ঘ--পুবোলিখিত গ্রন্থ, পৃ. ৩২ 

গজ, ই] প্‌. ৮০২ 


পুরাতিন ধারায় অন্থ্বৃস্তি ২৪৯ 


যদিও রামপ্রসাদ ভারতচন্দ্রের পরে বিদ্যাক্ছন্দর রচন। করিয়াছিলেন, কিন্ত 
ভারতচন্তর অপেক্ষা অন্তান্ক কালিকামঙ্গলের ঘবারা অধিকতর প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন। কাহিনী (সিন্দুর লেপনের দ্বারা চোর ধরা), চরিত্র (বিছু 
্রাহ্ধণী ) প্রভৃতি ব্যাপারে তিনি অনেক সময় সপ্তদশ শতাব্দীর কালিকা- 
মক্ষলের কবি কুষ্ণরাম দাসের কাব্য হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন। 
কষ্ণরামের দ্বারা তিনি এতদূর প্রভাবিত হইয়াছেন যে, কৃষ্ণরামের গ্রাম্য- 
অশ্লীল-ইতর শব্দগুলিও তিনি অনুসরণ করিয়াছেন ।২০৮ কাহিনীর সর্বশেষে 
সুন্দর কর্তৃক শবসাধনাঁর বর্ণনা শাক্ত তান্ত্রিক কবিরই উপযুক্ত হইয়াছে । 

রামপ্রপাদ প্রায়শঃই কৃষারামকে অন্ুলরণ করিয়াছিলেন বলিয়া কাহিনী 
গ্রন্থনে বিশেষ মৌলিকতাঁর পরিচয় দিতে পারেন নাই। তবে কাব্যটি' যে 
যথার্থ কালীভক্তের রচিত, তাহা ইহার আদ্যন্ত হইতেই পাওয়া যাঁয়। তাঁহার 
কুন্দরও প্রকৃত ভক্তকে পরিণত হইয়াছে, বিদ্াও মনৌমত পতিলাভের জদ্ভ 
কালিকার কাছে আন্তরিক প্রার্থনা জানাইয়াছে । কখি তাই প্রাগ বিবাহ 
মিলনকে সিন্দুর দানের দ্বারা কথঞ্চিং শান্ত্রসঙ্গত করিতে চাহিয়াছেন £ 

হুন্দরীরে সমপিলা সন্দরের হাতে 
স্ন্দর সিন্দর দিল! সুন্দরীর মাথে ॥২০৯ 

স্ন্দরের বন্ধনমোচনের পর শান্ত্রসম্মত বিবাহ-সংস্কারের জন্য রাজা বীরসিংহ 
ত্রান্মণপপ্ডিতদের মত লইয়াছিলেন | ব্রাহ্ষণগণ শাস্ত্রে নজির তুলিয়া 
দেখাইলেন যে, গান্বর্ব-বিবাহের পর পুনর্বার বিবাহ্‌-সংস্কারের । প্রয়োজন 
নাই, শুধু দ্বিজজাতিকে দান করিলেই এই বিবাহ সিদ্ধ হইবে। বীরসিংহ 
সেই রীতি অন্থমরণ করিয়া জামাতাকে যথাবিধি সম্মান করিলেন । এখানে 
দেখা, যাইতেছে, রামপ্রসাঁদ নায়ক-নায়িকার গান্বর্ববিবাহ সত্বেও শান্রসঙ্গত 

২০৮, কুঞ্ত্াম ও ামপ্রলাদের তুলনামূলক আলোচনার জন্য ডঃ শিরপ্রসাদ ভটাচার্ধের 
“ভারাতচন্দ্র ও রানপ্রসাদ' (৫ম অধায়) দষ্টবা। 


২০৯. ভারতচক্জ্ও বিভ্বা-হৃন্দারের বিবাহের কথা বলিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহ রূপকার্থে 
গৃহীত হইয়ান্তে ২ 
| বিবাহ নিলো হয় কেমনে ধিহার। 
গন্ধর্ন বিবাহ হৈল মনে আখি ঠার ॥ 
ৰন্যাকর্ত। হৈল কন্ঠ বরকর্তা বর। 
পুরোহিত ভষ্টাচার্ধ হেল পঞ্চশর ॥ 
১৪-_( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


২১০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিবাহের কথ! চিন্তা করিয়াছিলেন । ভারতচন্দ্র সে কথা ভাবেন নাই, তিনি 
বোধ হয় মনে করিয়া থাকিবেন_ যেখানে মদন-দৌত্যে নায়কনায়িক। মিলিত 
হইয়াছে, সেখানে শিখাহত্রধারী ব্রা্মণ-পুরোহিতের প্রয়োজন নাই। যাহা 
হউক রামপ্রসাদ ধাহার নির্দেশেই এ কাব্য রচনা করুন না কেন, নিছক 
কৌতুক বা আদিরস তাহার কাব্যের প্রেরণা ছিল না। দেবীভক্ত রামপ্রসাদ 
বিদ্াহন্দরের আছ্ত্ত শাক্ত মনোভাবের পরিচয় দিয়াছেন ৷ হুন্দর ও বিদ্ধা- 
পরস্পরের প্রতি অন্ুরক্ত হইবার পূর্ব হইতেই দেবীর সেবক-সেবিকা হইয়াছিল, 
কারণ তাহারা শীপত্রষ্ঠ দেবদেবী, কালিকার পুজা প্রচারের জন্যই মর্ত্যধামে 
ুন্দর ও বিছ্যারূপে জন্মগ্রহণ করে ।২১০ বর্ধমান যাত্রার পূর্বে হন্দর সগর্বে 
বলিয়াছে £ 

দমুজদলনী গ্যাম। জননী যাহার । 

জলে স্থলে অন্তুরীক্ষে ভয় কি তাহার ।২১৯ 
বিছ্ভাও সুন্দরকে পতিরূপে লাভ করিবার জগ্য ভক্তিভরে কালিকার স্তব 
করিয়াছে : 


বিদ্ত। বূপবতী সতী কৃতাঞ্জলি শুদ্ধমতি 
কারমনোবাক্যে করে স্ব । 

তুমি বিদ্ধ! পরাৎপর। জন্মজর] মৃত্যাহরা 
তুমি ব্রন্গা বিট তুমি ভব ॥ 

তুমি জল তুমি সণ ধর্মাধর্ম ফলাফল 
তুমি সন্ধা! দ্িবাবিভাবরী। 

তুমি কুলাচল সিন্ধু তুমি রবি তুমি ইন্দু 


অনন্ত ব্রহ্মা ভাণ্ডোদবী ॥ 


২১০. নুদার শবসাধনা করিলে দেবী আবিভূতি হয়া বলিয়াছিলেন £ 
সাবধানে শুন পুত্র সব কথা কি । 
শাপত্রঈগ তোম। দৌহাকার ভম্ম মী ॥ 
বিস্তা বতী হারাবতী তুমি মালাধব । 
মম পু] প্রক্ষাশ থে হউকাছ নর ॥ 


২১১, হ্বপ্পে আবিভূঁতি উইয়া দেবী সুন্দরকে আশ্বাস প্নম্িন্িলেন £ 


ভাব কেন ওর ড্ভ আমি তব অনুবস্ত 
দেও তে! আমার দাসী বাট । 
পরম রূপসী সেই একাঘ্ জানি:ব এই 


তরুনী তোমার তরে ঘটে॥ 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ২১১ 


সুন্নর বিছ্ভার কক্ষে প্রবেশ করিবার পূর্বেও দেবীবন্দন। সারিয়া! লইয়াছে : 
নমো ভগবতি ফিব। জানি স্বতি 
প্রধান। প্রকৃতি কালী। 
প্রপাঁনবাসিনী দছুজনাশিনী 
মুণ্ডমালী মা করালী ॥ 

কাব্যের সর্বত্র এইরূপ অকৃত্রিম শ্যামাভক্রির উদাহরণ মিলিবে । শাক্ত কবি 
হন্দরকে দিয় শবসাধনাও করাইয়া! লইয়াছেন। এখানে কবি নিজ অভিজ্ঞতা 
ও অস্ত্রোক্ত শবসাধনার প্রক্রিয়ার সাহায্যে সুন্দরের শবসাধনার বিস্তারিত 
পরিচয় দিয়াছেন। অবশ্য কাব্যের পক্ষে এই শবসাধনার বর্ণনা নিতান্ত 
অপ্রাসঙ্গিক হইয়া পড়িয়াছে__-শান্ত কবি নিজ ইঞ্টদেবীর প্রতি ভভি- 
প্রকাশের জন্তই এই বিচিত্র বর্ণনার আশ্রয় লইয়াছেন। যদিও সাধককবি 
ধর্মীয় উদারতা প্রকাশ করিতে সঙ্কুচিত হন নাই,২১২ কিন্তু এই শান্ত ভক্ত 
বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের প্রতি মানসিক ওদার্য রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
বিশেষতঃ বীরভদ্রগোষ্ঠীর (বৈষ্ণব সহজিয়1) প্রতি তিনি কিছু নির্শষ 
হইয়াছেন £ 

গোঁড়রাজ্যে গৌড়াগুল। চলে যে যে ঠাটে। 

সেরূপে ভ্রময়ে কত হাটে ঘাটে মাঠে ॥ 

মুক্ত গঞ্ছড়া গলে ঠাই ঠাই ছাব। 

দুই ভাউ ২১৩ ভজে তারা স্থষ্টি ছাড়! ভাব ॥ 

পৃষ্ঠদেশে গ্রন্থ ঝোলে পান সাত আট । 

ভেকা তুলাইতে ভাল জানে কত ঠাট॥ 

এক এক জনার ধুমড়ী ছুটি ছুটি। 

দুই চক্ষু লাল গাঁজ। ধুনিবারে কুটী॥ 

ভূগলামি ভাবে ভাব জল্মে পেকে থেকে । 

বীরভদ্র অদ্বেত বিষম উঠে ডেকে । 

সে রমে রসিক নবশাক লোক যত। 

উঠে ছুটে পায় পড়ে করে দগবত ॥ 


শখ পিপিপি আপস ০ কপ শপ ৮ পা 


২১২. ভবানী শঙ্কর বিশ্তু এক ব্রদ্ধ তিন। 
ভেদ করে সেই মুড জন গ্রঞ্ঞাহীন ॥ 
২১৩, অর্থাৎ গ্রচৈতল্য ও নিতানন্দ 


২১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সমাদরে কেহ নিয়! যায় নিজ বাড়ী । 

ভালমতে সেব! চাই পড়ে তাড়াতাড়ি ॥ 

গোষ্ঠী শুদ্ধ পাড়া থাকে বাবাজীর কাছে। 

মনে মনে ভয় অপরাধী হয় পাছে ॥ 

নান রস ভুঞ্জায় শোয়ার দিব্য খাটে । 

শেষে মেয়ে পুকাষেতে পাত্রশেষ চাট ॥ 

বৈষ্ণব বন্দনা গ্রন্থ সকলে পড়ায় । 

ছত্রিশ আশ্রম নিয়া একজে জডায়। 

কেমন কলির ধর্ম কব আব কি। 

মজাউল গতশ্তের কত বহু ঝি ॥ 
ঘোর শাক কবি বৈষ্ণব সহজিয়! সম্প্রদায়ের প্রতি কিঞ্চিৎ প্রতিকূল হইয়াছেন, 
'ইহা আন্দু গৌসাইয়ের ব্যঙ্গের প্রত্যুত্তর কিনা কে বলিতে পাঁরে ?: কিন্তু ভারত- 
চন্দ্রের কাব্যে এই ধরনের সম্প্রদাযগত ব্যঙ্গবিদ্দপ নাই-_-এদিক হইতে 
রায়গুণাঁকর অধিকতর গুদার্ষের পরিচয় দিয়াছেন । ইহার কারণ রাঁমপ্রসাঁদ 
নিজেই বিশেষ সম্প্রদায়ভুক্ত ছিলেন, সেইজন্য বোধ হয় সব সময় অন্য 
সম্প্রদায়ের প্রতি ওঁদার্য রক্ষা করিতে পারেন নাই। অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
বীরভদ্ত্রপস্থী সহ্জিয়! সম্প্রদীয় যেভাবে সমাজে গুরুগিরির ব্যবস] চালাইতেন, 
এব, যেরূপ ব্যক্তিগত জীবনযাপন করিতেন তাহাতে সাধারণ গৃহন্থের মন 
ইহাদের প্রতি অপ্রসন্ন হইয়া পভিয়াছিল-_রামপ্রসাঁদের উল্লিখিত ছত্রগুলি 
হইতে তাহাই অনুমান হয়। রামপ্রসাদ বৈষধবিদ্বেষী ছিলেন না, থাকিলে 
কষ্ণকীর্তন লিখিতে পারিতেন না. বা কালীকীর্তনে বৈষ্ণব পদপর্যায় নীতি 
অনুসরণ করিতেন না। শুধু সহজিয়া বৈফব সম্প্রদায়ের অসামীজিক আচার- 
আচরণের বিরুদ্ধে তাহার মন বিষাইয়া গিয়াছিল। 

চরিক্রাঙ্কনে কবিরঞ্রন রায়গুণাকর অপেক্ষা অধিকতব কৃতিত্বের পরিচয় 

দিয়াছেন, তাহা স্বীকাৰ করিতে হইবে । ভারতচন্দ্রের কবিপ্রক্কতিটি হাশ্থা- 
পরিহাসমুখর ছিল, রামপ্রসাদ ছিলেন গম্ভীর প্রকৃতির 'সীরিয়স” কবি-_ 
তদুপরি তন্ত-সাধক। তাহার বিগ্যাঙ্গন্দর তাই কালিকামঙ্গলেব দিকেই 
অধিক ঝুঁকিয়াঁছে, ভারতচন্দ্রে 'সেক্যুলর” রস অধিক ফুটিয়াছে। ভারতচন্দ্ 
চরিত্রস্থষ্টির চেষ্টা করেন নাই, চরিত্রগুলির অন্তনিহিত অসঙ্গতি হইতে 
হাশ্যকৌতুক হৃষ্টি করিয়াছে । কিন্তু রামপ্রসাদের অক্ষিত চরিত্রে কিছু 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ২১৩ 
পরিণতি লক্ষ্য করা যাইবে, ভারতচন্দ্রের প্রধান চরিত্রগুলির বিশেষ কোন 
পরিণতি বা বিকাশ দেবা যায় না। 

রায়গুণাকর আদিরসের চূড়ান্ত করিয়া ছাড়িয়াছেন, কিন্তু কোথাও গ্রাম্য 
ও অশ্লীল মনোভাবের সমর্থন করেন নাই। আদিরসের সঙ্গে কৌতুকরস 
মিশ্রিত হওয়াতে তাহার দৈহিক দিকের স্থূলতা অনেকটা খর্ব হুইয়াছে। 
কিন্ত রামপ্রসাদের আদিরস নিতান্তই দেহের ব্যাপার, ভক্তকবি রামপ্রসাদ 
অবিশুদ্ধ কামপিপাপাকে ভারতচন্দ্রের মতো শিল্প-সৌকুমার্যের দ্বারা পরিশুদ্ধ 
করিতে পারেন নাই । একদিকে ভক্তকবির নিবেদি বৈরাগ্য, আরেকদিকে 
অনশ্্রঙ্গের আসক্তি-__এই ছুই বিপরীতমুখী প্রবৃত্তির টানে তাহার বিদ্যা- 
কন্দরের প্রেমের চিত্রগুলি অতিশয় জান্তবধর্মী হইয়া পড়িয়াছে। কোন. 
কোন স্থলে তিনি এতটা লঘুচেতনা ও কুরুচিপূর্ণ ভাষা ও ইঙ্গিত ব্যবহার 
করিয়াছেন যে, ভক্তকবির প্রতি ভক্তি রক্ষা! কর] তুরহ হইয়া পড়ে । বিছু- 
ত্রাহ্মণীর ছুর্গতি, হ্থন্দরকে দেখিয়৷ হীরামালিনীর অনুচিত ইচ্ছার আভাস, 
বিছ্ধা ও রাণীর বাকৃছল প্রভৃতি বর্ণনা কুরুচিবই পরিচায়ক--ইহাকেই যথাথ 
অশ্লীলতা ও গ্রাম্যতা বলে। ভারতচন্দ্র রাজসভায় ্প্দর ও বীরসিংহ্র যে 
বাকৃছল বর্ণশা করিয়াছেন, খীশ্তপরিহাস ও ব্যঙ্গকৌতুকে স্বন্বরের সেই 
ধৃষ্তাও উপভোগ্য হইয়া পড়িয়াছে। কিন্তু রামপ্রসাদ ভক্তর-কবি হইয়াও 
ইতর শব্দ ও কদর্য ইঞ্গিত ব্যবহারে সন্কৃচিত হন নাই। 

কেহ কেহ মনে করেন যে, রামপ্রসাদের বিগ্ভাহন্দরের ভারতচন্দ্রের মতো 
খ্যাতি না হইবার কারণ-_প্প্রথমতঃ ভারতচন্দ্রেরে অলঙ্কার নালমল রচনার 
্যতি, দ্বিতীয়ত; রামপ্রসাদের কৃষ্চন্ত্রের মতো ক্ষমতাবান পোষ্টার 
অভাব ।৮২১৪ প্রথম মন্তব্যটি আংশিক সত্য হইতে পারে । “ভারতচন্দ্রের 
অলঙ্কার ঝলমল রচনার দ্যুতিস্র অর্থ তাহার বিচিত্র রচনারীতি-_মাঞজিত, 
বিদগ্ধ ও বুদ্ধিদীপ্ত রচনাবৈশিষ্ট্যই ভারতচন্দ্রকে এত জনপ্রিয় করিয়াছিল-_ 
রামপ্রসাদের রচনায় এই নাগরিক বৈদদ্ধ্যের অভাব ছিল--বাকৃরীতির 
নিশ্রততার জন্যই তাহার বিগ্যাহুন্নর ভারতচন্দ্রের মতো জনপ্রিয় হয় নাই। 
ভাহার ভাষা সংঘ্ত্ত হইলেও সরস নহে, মাঝে মাঝে রসিকতা থাঁকিলেও 
তাহা নির্মল কৌতুক সৃষ্টি করিতে পারে নাই, বরং তাহা কিঞ্চিৎ পরিমাণে 


২১৪. ডঃ কুকুষার সেন-_ বা. সা. ইতি. ১ম (অপরার্ধ ), পৃ. ৪৮৯ 


২১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অশাঁলীনভার ধার ঘেষিয়া গিরাছে। অনেকগুলি চরিত্র পরিণতি লাভ 
করিলেও পাঠকমনে দীর্ঘস্থায়ী হইতে পারে নাই। উদাহরণ স্বরূপ হীরা- 
মালিনীর কথা ধরা যাক। ভারতচন্দ্রের হীর] হীরার মতোই ঝলমল 
করিতেছে, রামপ্রসাদের মালিনী অতিশয় অনুজ্জল। কেবল নায়ক-নায়িকার 
চরিত্র ছুইটি মোটামুটি ৰিকাশ লাভ করিয়াছে । কিন্তু শেষাংশে শীক্ত কৰি 
মাত্রাজ্ঞান বিসর্জন দিয় নিম্প্রয়োজনে স্ন্দরকে দিয়া শবসাধন। করাহয়। 
লইয়াছেন। ভারতচন্ত্র ছিলেন নিরাসক্ত শিল্পী- শিল্পীজনোচিত সৌনর্যবোধ 
তাহার প্রধান অবলম্বন- অপরদিকে রামপ্রসাদ ছিলেন ভক্ত, তাই তাহার 
বিদ্াক্ন্দরে শ্বামাভক্তি প্রকাশ পাইলেও কাঁব্যসৌন্দর্যের বিশেষ উৎকর্ষ দেখা 
যাঁয় না। ভারতচন্দ্রের অনেক উক্তি স্ক্তির আকারে এবং অনেক বাক্য 
প্রবাদের আকারে এখনও চলিতেছে | রামপ্রসাদের ।বাকূরীতি এইরূপ 
গৌরব লাভ করিতে পারে নাই। নানাভাষাবিদ ভারতচন্্র কাৰ্যসরস্বতীকে 
দেশী-বিদেশী নানা আভরণে সাজাইয়াছেন। রামপ্রসাদ সেইরূপ অভিজ্ঞ 
হইলেও কাব্যে অধীতবিদ্া ততট] কৃতিত্বের সঙ্গে ব্যবহার করিতে পারেন 
নাই। এইজগ্ত ভক্ত রামপ্রসাদ শীক্তপদকার রূপেই পুজা পাইয়াছেন, 
বিছ্ধাস্থন্দরের কবি বলিয়া জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পাবেন নাই । 
দ্বিতীয়তঃ ভারতচন্দ্রের মতো! তিনিও কৃষ্ণচন্দ্রের দাক্ষিণ্য লাভ করিয়া- 

ছিলেন, আরও অনেক ধনাঢ্য ব্যক্তি ও সম্পন্ন ভৃস্বামীর1 ভক্ত রামপ্রসাদকে 
শ্রদ্ধার সঙ্গে নানাভাবে সহায়তা করিতেন। অবশ্য কবির অর্থনৈতিক 
অবস্থা বিশেষ ভাল ছিল না। সেকথ! তিনি বিগ্াক্বন্দরের গোড়াতেই 
ইঞ্জিতে বলিয়াছেন : 

বিষম দারিক্রাদোষে গণরাশি নাশে। 

থাকুক আদর কেহ কথ। ন! জিজ্ঞাসে ॥ 

কফি আর কহিব বাড়া স্্রীপু্ঘ অবশ । 

বিরস বদনে কহে বচন ককশ ॥ 


প্রথম জীবনে তিনি খিদিরপুরের দেওয়ান গোকুলচন্ত্র ঘোষালের (মতান্তরে 
কলিকাতার ভূত্বামী হর্গাচরশ মিত্র ) নিকট মুহুরীর কাজ করিতেন। তাহার 
দির্লোভ ভক্তিতে মুগ্ধ হইয়া হার প্রভু তাঁহাকে দাসত্বকর্ষ হইতে অব্যাহতি 
দিয়। মাসিক তিরিশ টাকা বৃত্তির ব্যবস্থা করিয়াছিলেন! বাড়ী বসিয়া তিনি 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ২১৫ 


এই বৃত্তি পাইতেন। ভারতচন্ত্ব কৃষ্ণচন্দ্র সভায় যাতায়াত ও রাজার 
মনোরঞ্জন করিয়া যাহা পাইতেন ( চল্লিশ টাকা) ভাহা মাস-মাহিনা মাত্র, 
সম্মানজনক 'বৃত্তি' নহে । রামপ্রসাদ কৃষ্ণচন্দ্র নিকট অনেক বিঘা নিষকর 
জমি লাভ করেন । হালিশহরের স্বভদ্রা দেখী কবিকে একটি বাড়ী সহ এক 
বিঘা বান্তজমি দীন করেন। এ হালিশহরের জমিদার দর্পনারায়ণ রায় কবিকে 
ছুই বিঘা এবং রাম রায় ও কালীচরণ রায়ের সহযোগে আরও আট বিঘা 
জমি দিয়াছিলেন | তাহার পোষা বা পষ্ঠপোষকের অভাব ছিল না--তিনি 
কৃষণচন্দ্রের মতে৷ "ক্ষমতাবান পো্টা”র সাহায্য পান নাই একথা! ঠিক নহে। 
আর তাহ! ছাড়া, পোষ্টা মুরুব্বির সাহাষ্য না পাইলে কবির জনপ্রিয় হন না 
--একথাও ঠিক নহে। কারণ কবিখ্যাতির চূড়ান্ত দরবার পাঠকসমাজ-__- 
ক্ষমতাবান পোষ্টা নহে। ভারতচন্দ্র মহারাজ কষ্ণচন্দ্রের পৃষ্ঠপৌষকতা। না 
পাইলেও কবিরূপে একই প্রকার খ্যাতি লাভ করিতেন ৷ ধিনি ছ:খদারিজ্র্য- 
বিপর্যয়কে হাসিমুখে মাঁনিয়া লইয়া বিরস আবহাওয়াকে সরস করিয়াছেন, 
তিনি যে পোষ্টার সহায়তায় এতটা জনপ্রিয় হইয়াছেন তাহ! মনে হয় না। 
আসল কথা ভারতচন্দ্র বিদ্যাক্ন্দর কাব্যে অসাধারণ নৈপুণ্য ও প্রথমশ্রেনীর 
শিল্পী-প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন, রামপ্রসাদের প্রতিভা সেরপ নহে। তাই 
স্বাভাবিক কারণেই তাহার বিদ্যাঙ্নন্দর ভারতচন্দ্রের বিগ্যাক্ুন্দরের পার্ে 
নিপ্রভ মনে হয়। সে যাঁহা হউক, ভারতচন্দ্রের কাব্য সম্মুখে থাকা সত্বেও 
কবি আবার কেন যে 'একই বিষয় লইয়া কাব্য রচনা করিলেন তাহা 
এক সমস্যার বিষয় বটে। মহারাজ কষ্ণচন্দের নির্দেশেই ভারতচন্ত্ 
বিদ্যাস্থন্দর রচন| করিয়া মূল অন্নদামঙ্গলের অন্তভুক্তি করিয়াছিলেন । তাহা 
হইলে অল্প সময়ের ব্যবধানে কষ্ণচন্দ্র রামপ্রসাদকে আবার একখানি বিদ্ধা- 
স্বন্দর রচনার আদেশ দিবেন কেন 1২১ আর তাহা! ছাড়া ইহা যে মহারাজের 


২১৫. কেহ কেহ বলেল, পল্লীর ধানমগ্র এই কবি রাজসভার ধিপঙ্ধরুচির কবি ভারতচঞ্রোর 
সঙ্গে “মসীযুদ্ধের শুভ উত্তেজনার জন্ক উশমুখ প্রতিবেশে শক্তির পরীক্ষায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন 1 
অথব! হয়তো, “কবির লড়াই দেখিতে অন্যাত্ত মহারাজ ভারতচন্্র ও রামপ্রসাদকফে একই বিষয়ে 
কাব্য রচনার প্রণোদিত করিল্ল। উভদ্নের শঞ্তি-প্রতিত্বন্দিতার মলঘুদ্ধ উপভোগ ফরিতে 
চাহিয়ার্িলেন।” (ডঃ শিবপ্রসার্দ ভষ্টাচার্ধের 'ভারতচন্ত্র ও রামগ্রসাদে' ডঃ জীকুষার 
বঙ্গোপাধ্যায়ের 'প্রন্থপরিচিতি' দ্রব্য, পৃ. 10, ) এরাপ অনুমান যুক্তিনঙগত বটে, কিন্ত ইহার 
প্রসাশস্বরপ তথ্যাদি না পাওয়। পর্যন্ত ইহাকে অনুমানের অধিক অর্ধাদ। দেওয়। ধায় না। 


২১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আদেশেই রচিত হইয়াছিল, এমন কোন প্রমাণ নেই_কবি কাব্যের কোথাও 
মহারাজের নাম উল্লেখ করেন নাই। কেহ. কেহ অন্মান করেন, “শৃঙ্গার 
রসের বিচিত্র বর্ণনার পদে পদে কীরাচারী তাস্ত্রি ইষ্টদেবীর লীলা অন্ভব 
করিয়াছেন । অর্থাৎ রামপ্রসাদী খিদ্যাঙ্ন্দর একাধারে কাব্য ও কৌলতম্ত্রের 
নিবন্ধ এবং জনসাধারণেকন্ন নিকট এ জাতীয় রহশ্যময় তন্গ্রস্থ চিরকালই গুপ্ত 
থাকে ।”২৯৬ কিন্ত কবি বিদ্ধা ও সুন্দরের রূপকে তান্ত্রিক রহস্য ব্যবহার 
করিয়াছেন--ইহাঁও অনুমান মাত্র-যুক্তি দিয়া ইহা প্রমাণ করা যাঁয় না। 
সে যাহা হউক তক্ত রামপ্রসাদ ইহাতে শ্যামাঁভক্তি ও তান্ত্রিক তবৃকথ। 
শুনাইলেও আদিরসের অনানুত বর্ণনা, আপত্তিকর উক্তি ও শব্দব্যবহারে 
যে পিছ্ছাইয়া ছিলেন তাহা মনে হয় না। তবে ভারতচন্দ্রের সঙ্গে তাহার 
পার্থক্য-_ভারতচন্ত্র রসপরিহীস, বাগবৈদগ্ধ্য, ছন্দের কাকবন্ম প্রভৃতি নানা- 
প্রকার কলাকৌশলের দ্বারা স্থলতাকে ঢাকিয়! রাখিয়াছেন, রামপ্রসাদ তাহা 
পারেন নাই_ এবং পারেন নাই বলিয়া বিগ্ভাহন্দরের কবি-হিপাবে জনস্থতির 
বাহিরে রিয়া গিয়াছেন | 


কাজিকামঙগলের কয়েকজন অপ্রধান কবি ॥ 

অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে এবং তাহার পরেও কয়েকজন কবি বিদ্া- 
স্বন্দর পাল! অবলম্বনে কালিকামঞ্গল রচনা করিয়াছিলেন-_ভারতচন্দ্রের 
প্রভাবে তখন নাগরিক সমাজে খিগ্ান্ুন্দরের খুব চল হইয়াছিল। এই 
শতাব্ীর মধ্যভাগে গোপাল উড়ে হালকা-চালে বিদ্বাহ্থন্দর যাত্রা গাহিয়া 
ভারতচন্ত্রকে আরও জনপ্রিয় করিয়া তোলেন | তাই অনেক ব্যক্তি 
কবিষশঃপ্রাথী হইয়া অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধেও বিগ্ঠান্গন্দর কালিকা- 
মঙ্গলে হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন । ইহাদের কিছুমাত্র প্রতিভা ছিল না, শুধু 
গতানুগতিকতার শোতে গা ভাসাইয়া দিয়া বিদ্যাহ্নন্বর রচনা করিয়া সুলভ 
উপায়ে অনপ্রিয়তা অর্জনের চেষ্টা করিয়াছিলেন । ইহাদের মধ্যে তিনজন 
কবির নাম উল্লেখ করা কর্তব্য। 

কলিকাতাবাসী ঘ্বিজ রাধাকান্ত মিশ্র অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে যে 
কালিকামঙ্গল রচনা করেন, তাহাকে কবি শ্যামার সঙ্গীত" বলিয়াছেন । 


২১৬. ডঃ দীনেশচ্্র তট্টাচার্২__কবিরঞরন রামপ্রমাদ সেন, পৃ. ৩৩ 


পুরাভন ধারার অন্ধুবৃত্তি ২১৭ 


শ্রস্থসমাপ্তিতে তিনি যে শকাবের উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা হইতে গ্রস্থরচনার 
কাল হিসাবে ১৬৮৯ শক ( ১৭৬৮-৬৯ খ্রীঃ অং )২১৭ পাওয়া! যাইতেছে । কবি 
নিজ কুলপরিচয় দিয়া বলিয়াছেন £ 

বহুকালাবধি কল্লিকাতা৷ বসতি । 

কাশ্যপের বশ দ্বিজকুলে উৎপতি ॥ 

পিতামহ জ্রীবহলভ মিশ্র মহাশয় । 

তাহার তনয় ভোষ্ঠ শ্রেই স্এডাদ ॥ 

শীযুত শ্রীরামনাথ মিশ্র খাতনাম। 

তাঁর ক্ষত বিশাত গ্রীধৃত দেবীরাম॥ 

তাহার অন্রজ দ্বিজ রাধাকান্ত 'ভণে । 

কুপায় কাতব জনগণ নিজুদুণ ॥ 
কবি কাব্যসমাধিতে বলিয়াছেন যে. তিনি নূতন মঙ্গল কাব্য রচনা 
করিয়াছেন_-*নৌতুন মঙ্গল তবে করহ শ্রবণ” | কাব্যের যেটকু পাওয়া 
গিয়াছে, তাহাতে শুপু বিদ্যাক্রন্দরের কাহিনীট্রুক আছে। কিন্তু পু'থির শেষে 
কালিকামঙ্গলের সারমর্্ শীর্ষক বিরতি হইতে দেখা যাইতেছে কবি 
ভারতচন্দের অন্নদামঙ্গলের মতো! গোডাঁর দিকে পৌরাণিক আধ্যান বর্ণনা 
করিয়াছিলেন | তারপর বিদ্যাহ্ুন্দর আখ্যান আরস্ত হইয়াছিল । কাব্যারস্তেও 
কবি বলিয়াছেন £ 

শ্যামার সঙ্গ ত সপ্ত করি সমাপন । 

তারস্তিল রসের সাগব জাগরণ ॥ 
প্রথম সাত দিনে গীত হইবার জস্ভ কবি 'শ্যামার সঙ্গীত' অর্থাং পৌরাণিক 
শিবছুর্গার কাহিনী রচনার পর “রসের সাগর" অর্থাৎ আদিরসের আকর 
বিছ্যাস্থন্দরে হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন । কিন্তু শুধু বিদ্যাস্থন্দরটুক রক্ষা 
পাইয়াছে-_শ্যামার সঙ্গীতে'র সংক্ষিপ্ধ বিষয় জান। গেলেও মূল কাব্য পাওয়া 
যায় নাই। কাব্যসমাপ্বির দিকে কবি কাব্যরচন! প্রসঙ্গে একটি কৌতুকাবহ 
সন্তব্য করিয়াছেন £ 

আর এক নিবেদন স্খন সর্বজন । 

প্রান কবির। সব কৈর্যাছে রচন ॥ 


২১৭, শাকে গ্রহ বন্ধ খডু বিধুর গণনে । 
এই হেতু হইল! গীত প্রকাশ ভূধনে ॥ 


২১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কেহ কহে মায়ের হয়্যাছে প্রত্যাদেশ। 

কেহ কহে দিল দেখা ধরি নিজ বেশ ॥ 

কেহ বলে পিহ্বাতে কবিত। দিল! লিখি। 

কেহ কেহ বলে আমি সপনেতে দেখি ॥ 

যে পদ ধিয়ান করিয়া পান বিধাত]। 

মানব হৈয়! কেহ কহে হেন কথা ॥ 

কেমনে এমন কথ। লইবে হিয়ার । 

কিন্তু সত্য মিথ্য। কিছু কহ! নাহি যায় ॥ 

কবি আপুনিক যুগের অবাবহিত পূর্বে কালিকামঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন, 

কাজেই আধুনিক যুগের মনোভাবের অনুরূপ কিছু সংশয় কবিচিত্তে উঁকি 
দিয়াছে । “আধুনিক কালোচিত সংশয় রাধাকান্তের মনেও জাগিয়াছিল। 
তাই তিনি এই প্রকার প্রত্যাদেশের যথার্থতায় সন্দেহ তুলিয়া সেই দেব- 
অন্গ্হীত কবিদের স্পর্ধায় সায় দিতে পারেন নাই”__সমালোচকের২১৮ এই 
মন্তব্য যুক্তিপূর্ণ বটে। কিন্ত এখানে ঠিক সংশয় বলিতে যাহা বুঝায় তাহ। 
ফুটে নাই। কবি ঈশ্বরীসত্তায় সংশয় প্রকাশ করেন নাই, করিলে এ কাব্য 
লিখিতেই তাহার প্রবৃত্তি হইত না। যে সমস্ত কবি দেবদেবীর প্রত্যাদেশের 
দোহাই পাড়িয়া কাব্যরচনার কথা বলিয়াছেন, কবি শুধু তাহাদের উক্তির 
প্রতি সংশয় প্রকাশ করিয়াছেন । কবি বলিয়াছেন £ 

বেদ বলে ভকতবতসল। মহামায়া । 

কে জানিবে কেমনে কাহার তরে দয়] ॥ 
ভক্তবংসলা কাহাকে অনুগ্রহ করেন, কাহাকে নিগ্রহ করেন__তাহার কিছুরই 
ঠিকঠিকাঁনা নাই । তবে কবি এ প্রসঙ্গে দৃঢ়নিশ্চয়__“ভজিলে তাহার নাম 
ভক্তি উপজয়*। কাজেই দেবীভঙ্ত কবিচিত্ে দেবী বিষয়ে কোন সংশয় 
ছিল না। ৰরং রামানন্দ ঘোষ, যিনি নিজেকে সদস্তে বুদ্ধের অবতার বলিয়। 
ঘোষণা করিয়াছিলেন, তিনিই বাস্তব প্রয়োজনবুদ্ধির (7017207201০ ) দ্বারা 
প্রণোদিত হইয়া সক্ষোভে বলিয়াছিলেন, *“বস্তহীন বিগ্রহ সেবিয়া নহে 
কাজ” /২৯৯ 
রাধাকান্ত মিশ্রের বিদ্যাহন্দরে বিশেষ কোন প্রতিভার চিহু নাই, কেবল 
২১৮০ ডঃ দেন উরস, পৃ. ৪৮৬ 
২১৯, জনুবাদ-সাহিত্য প্রসঙ্গে রাষানন্য সম্পর্কে আলোচনা কর! হইয়াছে । 


৮ 


পুরাতন ধারার অন্থ্বৃত্ভি ২১৯ 


কাহিনী গ্রস্থনে তিনি কিছু কিছু নূতনত্বের আমদানি করিয়াছেন । যেমন-_. 
দেবী কালিকার মায়ায় কুন্দরের নদী পার, দেবী কর্তৃক হুন্দরকে মায়াকাজল 
দান, সেই কাজল পরিয় সুন্দরের অদৃশ্য হইয়া যাওয়া, হুন্দর ও বিদ্যার 
তপনস্বী-তপশ্বিনীর সাজে বীরসিংহের সভায় উপস্থিত হইয়া! কৌশলে বিবাহের 
অনুমতি আদায়, অপরাধিনী কন্যাকে রাজার বধ করিতে উদ্ভোগ প্রভৃতি । 
ভারতচন্ত্র, রামপ্রসাদ প্রভৃতি কবিদের কাব্যরচনীর পর রাধাকান্ত একই 
বিষয় অবলম্বনে পালা রচনা করিতে গিয়াছিলেন | কিন্তু পূর্বস্থরীদের কাব্য 
হইতে যে তিনি বিশেষ লাভবান হইয়াছিলেন তাহা মনে হয় না। কাহিনীতে 
ছুই-একটি মৌলিকতা ভিম্ন আর কোন দিক দিয়া তিনি বিশেষ নৈপুণ্যের 
পরিচয় দিতে পারেন নাই, চরিব্রগুলিতেও কোনও প্রকার ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য ফুটিয়া 
উঠে নাই । কেহ কেহ তাহার রচনারীতির প্রশংসা করিয়া থাকেন ।২২০ তাহার 
ভাষা মাজিত হইতে পারে, তাহাতে গ্রাম্য কুরুচির বিশেষ সংস্পর্শ না থাকিতে 
পারে। কিন্তু এ ভাষায় সরসতার একান্ত অভাব বলিয়া গ্রন্থখানি বহু স্থলে 
ক্লান্তিকর মনে হয়। 
এই ব্রাহ্মণ-কবি বেদান্তের ত্রহ্মতব সম্বন্ধে অভিজ্ঞ ছিলেন; বিছ্যা ও 

ক্ন্দরের দার্শনিক বিচার অংশে বেদান্ত তবকে তিনি অতি সহজ ভাষায় 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন । স্বন্দর অদ্বৈততব ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে বিদ্াকে বলিল : 

জ্ঞানের ম্বরাপ এক ব্রক্মজেোতির্সায়। 

তাহ! বিনে ব্রিভূবনে কিছু সতা নয় ॥ 

নিশ্চয় জানিহ এক নৃপতিতলয়]। 

অনাদি ততভুত আছে ঈশ্বরের মায়া ॥ 

ঙঃ চু রা ঙ 

না! কর সন্দেহ সখি আমার বচনে । 

এক ভিন্ন ছুই নাই এ তিন ভূবনে ॥ 
কাঁলিকামঙ্গলের অনেক কবিই কালিকার শ্তবস্ততি দিয় কাব্যারস্ত 
করিয়াছেন, কিন্তু আগ্যাশক্তির অদ্বৈতততে আসিয়া তাহাদের যাত্রা 
থাষিয়াছে । যাহা হউক, রাধাকান্ত বিদ্যাহ্ন্দর-কালিকামজলে বিশেষ কোন 


শা সপ শা ৯ টি শী 


২২০, ডঃ সেলের মন্তবা__“রাধাকান্ের কাবোর ভাবা মার্জিত, ভাব গ্রামাতা বঙ্জিত।"-_ 
বা. সা. ইতি. ১ম (অপরার্ধ ) পৃ. ৪৮৬ 


২২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নৃতনত্ব দেখাঁইতে না পারিলেও সহজ ভাষায় কাহিনীটি বিবৃত করিয়াছেন বলিয়া 
ইহা! কথঞ্চিং পাঠযোগ্য হইয়াছে । 


রাঢ়ের আর এক কবি মধুক্ছদন চক্রবর্তী অষ্টাদশ শতাব্ধীতে বিদ্যা্রিন্দর- 
কালিকামহ্গল কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । অশ্থিকাচরণ গুপ্ত মধুহৃদনের 
কাব্যের একখানি পুঁথি অবলম্বনে কাব্য প্রকাশের চেষ্টা করিয়াছিলেন ।২২৯ 
কিন্তু এ কাব্য প্রকাশিত হয় নাই। বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষদে কবিচন্্র- 
উপাধিক মণুস্থদন চক্রধর্তীর কালিকামঙ্গলের একখানি পুঁথি আছে। ডঃ 
দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্য অনুমান করেন- ইহাঁই সেই পুঁথি ।২২২ ডঃ ভট্টাচার্যের 
মতে, কবির প্রকৃত নাম কবিচন্ত্র। কিন্তু কোন কোন পুঁথিতে মধূক্ছদন 
চক্রবর্তী, মধুস্্দন কবীন্দ্র, কবিচন্ত্র ইত্যাদি ভণিতাও পাঁওয়া যায়। কেহ 
কেহ অন্থমান করেন, “মণুস্ছদন কবীন্দ্রের বিছ্যাসুন্দর গ্রন্থের ভাষা, বিষয়বস্ত ও 
লক্ষ্য বিবেচনা করিয়া আমাদের ধারণা হইয়াছে যে, ইহা রামপ্রসাঁদ ভারত- 
চন্দ্রের বিদ্যাস্থন্দরের পূর্ববর্তী এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগের রচনা ।”২২৩ 
কিন্তু ইহার ভাঁষার মধ্যে এমন কোন্‌ প্রাচানত্বের চিহ্ন নাই যাহাতে উহাকে 
তারতচন্দর-রামপ্রসাদের পূর্ববর্তী বলিতে হইবে । এই অপরিণত ও দুর্বল 
রচনা কোন দিক দিয়াই উল্লেখযোগা নহে । 

এই প্রসঙ্গে আর একটি কথা শ্রপ্নণীয়। কেহ কেহ মনে করেন, একই 
সময়ে নিধিরাম কবিচন্দ্র নামে আর একজন কালিকামঙ্গল কবির আবির্ভাব 
হইয়াছিল । মধুক্ছদন কধীন্্র এবং নিধিরাম কবিচন্দ্রের নিবাস ছিল একই 
অঞ্চলে _দক্ষিণ রাঁঢে। তাই মনে হয় উভয়ের রচনা মিশ্রিত হইয়া গিয়াছে । 
আবার চট্টগ্রামে নিধিরাম আচার্য নামে আর একজন কবির কালিকামঞ্গল 
(১৬৭৮ শক_১৭৫৬ খ্রীঃ অঃ) পাওয়া গিয়াছে ।২২৪ এই দুই কবীন্্ব- 
কবিচন্ত্র এবং একজোড়া নিধিরামে মিলিয়া কালিকামন্গলে পাড়ি জমাহতে 


২২১, লাহিতা পরিষদ পঞ্জিকা ১৩৫, 

২২২. বন্থমতী সাহিত্য মন্দির প্রকাশিত 'বিস্ভাহুন্দর গ্রস্থাবলী' ( মধুহুদন চক্রবর্তী কবীন্দ্রের 
“বিস্তানুন্দর' অংশে শ্রীবুক্ত প্রফুল্ল পালের মন্তবা প্ষ্টব্য।) 

২২৩. জীঘুক্ত পালের মন্তব্য ছষ্টব্য। 

২২৪. সাহিত্য পরিবদ প্রকাশিত বাঙ্গালা প্রাচীন পুথির বিবরণ, ১--১ 


পুরাতন ধারার অনুবৃদ্ধি ২২৯ 


চাহিযাছিলেন-_কিন্তু ভারতচন্দ্র প্রভৃতি থাকিতে ইহারা সমুদ্রের পার্থে কপ 
খননে মাতিয়াছিলেন কেন বুঝা যাইতেছে'ন! | 


কাঁলিকামঙ্গলের লোভনীয় বিষয়বস্ত, যাহাতে ভক্তিরস ও আদিরস 
মিশিয়া গিয়াছে, তাহার প্রতি কবিষশংপ্রার্থীদের আকর্ষণ থাকাই স্বাভাবিক 
অবশ্য কালিকামঙ্গলে ভক্তিরসের শরকরামণ্ডন থাকিলেও ভিতরে আছে 
আদিরসের তিক্ত বটিকা_একথ1 সে যুগের পাঠকসম্প্রদায় ও শ্রোতারা 
জানিতেন | তাহারা আরও জানিতেন--এই তিক্ত বটিকা৷ যতই তিক্ত হউক, 
ইহার প্রতি সাধারণ মানুষের ছুনিবার আকর্ষণ অস্বীকার কর! যায় না__তাই 
সেই আকর্ষণকে কবিরা ভক্তিরসের গঙ্গোদক ছিটাইয়া পবিত্র করিতে 
চাহিয়াছিলেন--কালিকামক্ষলের ইহাই বীধা দস্র | কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্ধীর 
শেষের দিকে ধাহারা সেই ধাধাপথের পথিক হ্ইয়াছিলেন, তাঁহাদের প্রতিভার 
পাথেয় ছিল না। তাই তাহাদের স্থান পাঁঠকের সজীব মন নহে, বিবর্ণ পু'খির 
তালিকা তাহাদের শেষ আশ্রয় । 


এই শতাব্দীতে ব্রতকথা ধরনের আরও নান! প্রকাব মঙ্গলকাব্য রচিত 
হইয়াছিল। তখন জীবন ও সমাজের স্বাভাবিক স্রোত বন্ধ হইয়! গিয়াছে । 
তাই বদ্ধ জলাশয়ের মতো তথাকথিত মঙ্গলকাব্যে শুধু পন্বস্তর জমিয়া 
উঠিতেছিল। কর্ম, পঞ্চানন, গঙ্গা, সারদা, লক্ষ্মী, যী, শনি প্রতৃতি পৌরাণিক 
ও লৌকিক দেবদেবীকে অবলম্বন করিয়া ছোট ছোট পাচালী রচিত 
হইয়াছিল । তন্মধ্যে কয়েকটি মুদ্রণ-সৌভাগ্যও লাঁভ করিয়াছে--যথা 
রাঁমজীবন বিগ্যাভৃষণের সূর্যমল ( সা. প. পত্রিকা, ১৩শ খণ্ড ), দুর্গাপ্রসাদ 
মুখোপাধ্যায়ের গঙ্গাতক্িতরন্গিণী' (১৮শ শতাবীন্ভ শেষভাগে রচিত ), 
দয়ারামের সারদামন্বল, নরোত্তমের লক্ষমীমঙ্গল, রুদ্ররামের ষীমঙ্গল-_-এগুলির 
সাহিত্যগুগ নগণ্য । মাঝে মাঝে ছু" একটি রূপকথা ইহাতে কাহিনী হিসাবে 
ব্যবহৃত হইয়াছে । কিন্তু সে সমস্ত বালক-ভুলানে৷ গল্প শুধু স্ত্রীসমাজেই 
প্রচলিত ছিল, সাহিত্যরসিক সমাজে বড় কেহ তাহার খোঁজ রাখিত না। 
উনবিংশ শতাবীর আলোকিত যুগেও এই ধারা গ্রামাঞ্চলে বহুকাল 
প্রবাহিত ছিল, শনি ও লক্ষ্মীর পাঁচালী এখনও মুদ্রিত হইয়! গ্রামে গ্রামে 


২২২ বাল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


বিক্য্ধ হয়। শনির কোপদুহি হইতে ৰবাঁচিবার জন্ত এবং ধনেপুত্রে লক্ষমীলাভের 
জন্ভ এখনও ভক্তিমতী মহিপারা এই দেবদেবীর ব্রতপৃজা করিয়। থাকেন। 
শনি, লক্ষ্মী ও সত্যনারায়ণ_-এই তিনন্বনের পৃজ1-উপালনা এখনও বেশ 
জনপ্রিয় । কিন্তু আধুনিক জীবনের আঘাতে এই সমন্ত অর্ধ-গ্রামীণ সংস্কার 
ক্রমেই অবনুষ্তির পথে চলিয়াছে । 

যাহা হউক এই সমস্ত পাঁচালী-ত্রতকথা-মঙ্গলকাব্য শ্রেণীর পু*খিগুলির 
বিশেষ কোন সাহিত্যমূলা না থাকিলেও বাঙালীর যথার্থ মানসিক বিকাশ 
জানিতে ছইলে এই সমস্ত তুচ্ছ রচনারও বিশ্লেষণ হওয়া উচিত--তবে সে 
কাজে সাহিত্যের ইতিহাস অপেক্ষা সমাজবিজ্ঞানের আলোচনায় অধিকতর 
দুছুরূপে সমাধা হইতে পারে । 

এইম্থানে আমর। অষ্টাদশ শতান্দীর মঙগলকাব্যের কথা সমাপ্ত করিলাম । 
এই শতান্ধীর মধ্যভাগ হইতে বাংলার রাষ্্ব্যবস্থা, সমাঁজজীবন, অর্থনীতির 
স্বরূপ ও জীবনপ্রভীতির দ্রত পরিবর্তনের ফলে মধ্যযুগীয় সংস্কারের প্রতীক 
মঙ্গলকাব্য ধরনের রচনা কোনও প্রকারে আত্মরক্ষার চেষ্টা করিলেও, অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষের দিকে ইহাদের আমর পরিধি ক্রমেই সন্কৃচিত হইতে 
লাগিল। তখন কালিকা, চণ্ডী, মনসা. ধর্ম, শনি, লক্ষ্মী, শ্লীতলা, বাস্ুলীর 
স্থলে আধুনিক জীবনের নানা প্রশ্ন, সমস্যা, জটিলতা বাঙালী-মানসকে নব নব 
অভিজ্ঞতার আঘাতে উচ্চকিত করিয়া তুলিল। অবশ্য তখনও গ্রামের 
চণ্ডীমগ্ডপে, নাটমন্দিরে, বারোয়ারীতলায় এই সমস্ত দেব-দেবীর পুজানুষ্ঠান, 
মঙ্গলগান, পীচালী গান হইতেছিল বটে, কিন্ত সহন্গ দীপালোকিত 
কলিকাতার নাগরিক জীবনে সেই ধ্বনিতরঙ্গ ক্রমেই ক্ষীণ হইয়া অবশেষে 
মিলাইয়া গেল। অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের নাগরিক জীবনে তবু 
খানিকটা মধ্যযুগীয় স্পঞ্জ ছিল। কিন্ত শেষার্ধে ইংরাজ রাজত্বের বনিয়াদ 
রচনার যুগে কলিকাতা নগরীর রূপসজ্ঞার সম্পূর্ণ পরিবর্তন হইল। বণিক- 
রাজের কেন্দ্রভূমি কলিকাতায় তখন আবড়াঁই, হাপ-আখড়াই, কবিগান, 
টপ্পা, যাত্রা ও আধুনিক পাচালীর বান ডাকিয়াছে। ভক্িরস নহে, পারত্রিক 
কল্যাণ নহে বণিক, মুৎ্স্দ্দি। ইস্ট ইগডয়া কোম্পানীর সাধারণ 
কর্মচারী, হীনবৃত্তিজীবী সাধারণ লোক তখন দুইদণ্ডের জন্য আমোদের 
উত্তেজনা চাহিতেছিল। নাগরিক জীবনের আবিল কল্লোলে মধ্যয 


পুরাতন ধারায় অনুবৃ্তি ২২৩ 


মঙ্গলগ্গাব্যের দেবদেবীর! ক্রমেই ক্ষীপকষ্ঠ হইয়া পড়িলেন, অবশেষে সম্পূর্ণ 
নীরব হইয়া গেলেন । তারপর আরস্ত হুইল নব যুগ--নধ জীবনের এক 
অভিনব ইতিবৃত্ত-_-উনবিংশ শতাব্ষীর প্রারস্ত ভাগ। 


ঃ 
অনুবাদ সাহিত্য 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে মৌলিক অনুবাদ-সাঁছিত্যের সংখ্যা খুবই অল্প, 
গুণগত উৎকর্ষ আরও অল্প -যদিও এই বিষয়ে অসংখ্য পুথি পাওয়! 
গিয়াছে । রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবত অবলম্বনে রচিত অহ্ুবাদধর্মী বহু 
পুঁথি এই শতাব্দীতে স্পাকার হুইয়া উঠিতেছিল। কিছু কিছু বৈষণবপুরাণ, 
কাব্য, তত্ব ও গোম্বামীপ্রভুদের গ্রস্থাদি সংক্ষেপে অনুদিত হইতেছিল। 
বলিতে কি, অষ্টাদশ শতাব্দীতে অন্ুযবাদ-সাহিত্য বাংলা সাহিত্যের বারো 
আনা অংশ অধিকার করিয়া রাখিয়াছিল। অবশ্য পূর্ব-শতাবীর রামায়ণ- 
মহাঁভারত-ভাগবতের পুথির প্রচুর নকল এই শতাব্দীতে বিশেষ জনপ্রিয় 
হইয়াছিল। কৃত্বিবাস ও কাশীরামহই অধিকতর ভাগ্যবান, কারণ তাহাদের 
মহাগ্রস্থের পৃথক পূথক পর্ব ও কাণ্ডের অসংখ্য পুথি বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষদ, 
কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়, বিশ্বভারতীর পু'থিশালায় রক্ষিত আছে । রামায়ণ 
ও মহাভারত বাঙালীর মনোতভৃমিকে সরস করিয়৷ রাখিয়াছে বলিয়া 
অধিকাংশ পুঁখিই এই ছুই মহাগ্রন্থের কল। ভাগবত পুরাণ বৈষ্ণব- 
সম্প্রদায়ের মধ্যে অধিকতর জনপ্রিয় ছিল বলিয়া উক্ত সম্প্রদায়ের কোন কোন 
লেখক ভাগবত বা ভাগবতধরনের বৈষ্ব পুরাণ ও আখ্যানের কিছু কিছু 
ভাবাহুধাদ করিয়াছিলেন। তবে পূর্বশতান্দীর ভাগবত অনুবাদকগণের 
কাব্যই বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল, ইহার বহু নকল হহয়াছিল, 
সেগুলি বৈষ্ণবগৃহে স্থান পাইয়াছিল। ভাগবতের বাহিরেও অনেক বৈষ্ণব 
গ্রন্থের বঙ্গাহুবাদ অষ্টাদশ শতাব্দীর বৈষ্ণণসমাজে বেশ জনপ্রিয় হহয়াছিল। 
নিষ্ে এই সমস্ত অন্থবাদ-সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


২২৪ বাঁল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রানায়ণের জঙ্গুবান্ধ ও রামায়পীশ্রয়ী রচন! ॥ 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে বিচ্ছিন্রভাবে রামায়ণের অনেক পর্ব অনুদিত ও 
প্রচারিত হইয়াছিল, অবশ্য কৃত্তিবাসের রামায়ণ অধিক জনপ্রিয় হইয়াছিল-_- 
এই রামায়ণের পুরা ও বিচ্ছিন্ন কাণ্ডের পুথি প্রহর পাওয়া গিয়াছে । তাই 
মনে হয়, অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংলাদেশে কৃতিবাসী রামায়ণ বিশেষ প্রচার 
লাঁভ করিয়াছিল | এমন কি অন্য কবির উৎকৃষ্ট রচশাও কৃত্তিবাসের রচনার 
সঙ্গে মিশিয়া গিয়াছে-_কৃত্তিবাসেব নামের এমনই মহিমা । কিন্ত আকাশে 
চন্দ্র-হ্র্য থাকিলেও যেমন খছ্যোঁৎ স্বল্পতম আলো দিয়! ধন্য হয়, তেমনি 
কৃত্তিবাপী রামায়ণ সবেও স্বল্প প্রতিভাবিশিষ্ট কয়েকজন কবি বাল্সীকি ও 
অধ্যাত্ম রামায়ণের কিয়দংশ বা সম্পূর্ণ ভাঁবান্থবাদের চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
তাহাদের গ্রস্থগুলি অঞ্চলবিশেষে কিছু জনপ্রিয়-ও হইয়াছিল। তাহা না 
হইলে ইহাঁদের কাব্যের পুরা ব1 বিচ্ছিন্ন অংশের একাধিক পুথি মিলিয়াছে 
কেন? ধাহাদের রচনার কোন দিক দিয়াই কোন গৌরব নাই, এখানে 
অনর্থক তাহাদের পরিচয় দিয়া ভিজা কম্বল বেশী ভারী করিবার প্রয়োজন নাই। 
এখানে অষ্টাদশ শতাব্দীর এমন কয়েকজন রামাঁয়ণকাঁবের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দেওয়া যাইতেছে--খধীহাঁদের যকিঞ্চি কবিপ্রতিভা ছিল । 


১. শঙ্কর কবিচন্দ্রের রামায়ণ ॥ ইতিপূর্বে ভাগবত প্রসঙ্গে আমরা 
শঙ্কর কবিচন্দ্র সম্বন্ধে সংক্ষিপু পরিচয় দিয়াছি। বিষ্জুপুরের প্রসিদ্ধ ভূস্বামী 
রাজা রঘুনাথের (দ্বিতীয়) রাজত্বকালের মধ্যে ১৭০২ শ্রীঃ অন্দে কবি শঙ্কর 
চক্রবর্তী বাল্মীকি ও অধ্যাত্্ রামায়ণ অবলঘ্নে অতি সংক্ষেপে রামায়ণ পাঁচালী 
রচনা করিয়াছিলেন! কোথাও তিনি নিজের কাবাকে 'রামলীলা' (“শঙ্কর 
রচিলা রামলীলা উপাখ্যান” ) কখনও-ব "শ্রীরাম মঙ্গল” (*্শ্রীরাম মঙ্গল 
দ্বি্জ কবিচন্দ্র গাঁয়” ) বলিয়াছেন | কবি শুধু অধ্যাত্ম রামায়ণ অবলম্বন করেন 
নাই, বান্মীকি হইতেও অনেক কাহিনী গ্রহণ করিয়াছিলেন, কিছু কিছু 
রচনা তাহার নিজন্ব পরিকল্পনা হইতে স্ষ্ট। অবশ্য তাহার একখানিও 
পুরাপু'থি পাওয়া যায় নাই। বিচ্ছিন্নভাবে 'অঙ্গদের রায়বার”, 'কুত্তকর্ণের 
রায়বার', “শিবরামের যুদ্ধ” প্রভৃতি পালার অনেক পুঁথি মিলিয়াছে। 
আমাদের মনে হয়, অষ্টাদশ শতাব্দীতে সপ্টকাণ্ড রামায়ণ ও অষ্টাদশ পর্বের 


পুরাতন ধারার অন্বৃত্তি ২২৫ 


মহাভারত রচনা করিবার মতো! মানসিক “দয” বড় কাহারও ছিল না, ভাই 
তাহারা ছই একটি পালার বেশী লিখিতে পারেন নাই। শঙ্কর কবিচন্দেরও 
বিচ্ছিন্ন পালাগুলি অধিকতর জনপ্রিয় হইয়াছিল, পুরা কাব্য তিনি নিশ্চয়ই 
লিখিয়াছিলেন- কিন্তু তাহার কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। 
কবি যে নিষ্ঠাসহকারে কোন বিশেষ সংস্কৃত কাব্যের অনুবাদ করেন নাই 

তাহ! তিনি নিজেই স্বীকার করিয়াছেন । বাল্ীকি রামায়ণ, অধ্যাত্্ম রামায়ণ, 
নিজস্ব কল্পনা প্রভৃতি মিশাইয়া কবি এই মিশ্রধরনের রামকাব্য লিখিয়াছেন। 
ইহা বিষ্ুপুর অঞ্চলে বিশেষভাবে প্রচারিত হইয়াছিল বলিয়া ইহার অপর 
নাম “বিষুপুরী রামায়ণ”।৯ কবির রচনা সরল, কিন্তু প্রসাদঞ্খণযুক্ত নছে। 
স্থানে স্থানে কৃত্তিবীসের রচনার সঙ্গে তাহার অনেক রচনা মিশিয়া 
গিয়াছে_যেষন শিবরামের যুদ্ধ ও অজদের রায়বার। প্রাচীন ক্ৃত্তিবাপী 
পু'থিতে এই ছুই পালা পাওয়া যায় না। কবিচন্দ্রের রচনা ছুইটি নকলনবিশ 
বা রামায়ণগায়কদের কৃপায় কৃত্তিবাসের পুঁথিতে প্রবেশ করিয়াছে । অঙ্গদের 
রায়বার, কবিচন্দ্রেরে রঙ্গরস ও ব্যঙ্গকৌতুকের সার্থক দৃষ্টান্ত । কবিচন্ত্র 
প্রতিভার দিক দিয়া কখনোই কৃত্তিবাসের সমকক্ষ নহেন, কিন্তু তাহার রচনার 
কোন কোন অংশ কৃত্তিবাসের সমতুল্য তাহা স্বীকার করিতে হইবে | দুই- 
এক স্থলে ত্বাহার আন্তরিক উক্তি বেশ হৃদয়গ্রাহী হইয়াছে । বনবাসে কত 
কই ভয়, বনগমনের পূর্বে রামচন্দ্র তাহা সীতাকে বুঝাইতে আসিলে তিনি 
বলিলেন £ 

অমৃত সমান মোর ন' হইবে ক্লেশ। 

ব্যাস্ত্র ভপ্লুক আদি ন! করিব দ্বেষ॥ 

বাকল অভিন মোর পের বসন। 

তৃণপত্র শয্য। মোর পালঙগ যেমন ॥ 

তোম! ছাড়া। একদগু রহিতে নারিব। 

চৌদ্দ বৎসর নাথ কি করা। গোঙাঁব ॥ 
এই উক্তিতে বিশেষ কোন কাব্যগুণ নাই বটে, কিন্তু সহজ প্রাণের সাদা কথা 
পাঠকের মনকে সহজেই আকর্ষণ করে। কবিচন্দ্র শঙ্কর রামায়ণ রচনায় 
বিশেষ কোন উৎক্ক্ট এঁতিহা তৃষ্টি করিতে না পারিলেও রামায়ণের কোন, 


১ মণীন্্রমোহন বন্গ-_বাঙ্গাল! সাহিত্য, ২য়, পৃ. ১৪৭ 
১৫--( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


২২৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কোন কাহিনী সরল ভাষায় রচনা করিয়া অষ্টাদশ শতাবীতে বিষুপুর অঞ্চলে 
বেশ জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিলেন । 


২. জগদ্রামের রামায়ণ ॥ পিতা জগদ্রাম (জগত্রাম) ও পুত্র 
রামপ্রসাদ দুইজনে যৌথভাবে অষ্টাদশ শতাববীর শেষভাগে রামায়ণ রচনা 
করেন । রামায়ণের কাহিনী অবলম্বনে “দুর্গাপঞ্চরাত্র' শীর্ষক আর একখানি 
কাব্যেও পিতা-পুত্রের ভণিতা দেখা যাঁয়। জগপ্রাম-রামপ্রসাদের রামায়ণ 
মুদ্রিত হইয়াছে২ বলিয়া ইনি অষ্টাদশ শতাব্দীর অন্যান্য রামায়ণকারের 
মতো বিস্বত হইয়া যান নাই । তাহার রামায়ণ কাব্যে (“অদ্ভুত রামায়ণ?) 
তিনি সবিস্তারে নিজের পরিচয়, বংশপরিচয়, গ্রন্থরচনার সন-তারিখ প্রভৃতি 
উল্লেখ করিয়াছেন । তখন মধ্যযুগীয় ভাবধারার দ্রুত অবসাঁন হইতেছিল। 
কর্ণওয়ালিস-প্রবতিত চিরম্থায়ী বন্দোবন্তের ফলে দেশের ভূমিরাঁজস্ব ও 
অর্থনৈতিক কাঠামোরও পরিবর্তন ঘনাইয়া আসিতেছিল। কলিকাতা ও 
ইহার চতুষ্পার্থে আধুনিক ভাবাবেগ বহিতে আরম্ভ করিয়াছে, কিছু কিছু 
ছাপাখানার কাজকর্ম চলিতেছে, তাহা হইতে ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর 
বিজ্ঞাপন, ইন্তাহার, আইনের তর্জমা প্রভৃতি মুদ্রিত হইতেছে-_অজ্ঞাতকুলশীল 
কলিকাতা নগরী ধীরে ধীরে নব রঙ্গমঞ্চের পাঁদপ্রদীপের তলে আত্মপ্রকাশ 
করিতেছে । এই যুগসন্ধিক্ষণে বর্ধমানের ভুলুই গ্রামে (দামোদর নদের 
তীরে পঞ্চকোটের রাজা রঘুনাথ রায়ের জমিদারী) জগদ্রাম রায় 
( বন্দ্যোপাধ্যায় )৩ জ্যেষ্টপুত্র রামপ্রসাদের সহায়তায় বাল্ীকি, অধ্যাত্স, 
অদ্ভুত ও কুত্তিবাঁসী রামায়ণ হইতে উপাদান ও আদর্শ গ্রহণ করিয়া বিরাট 
আকারের রামায়ণ রচনা করেন। কবির জ্োষ্ঠ ভ্রাতা জিতরামের আদেশেই 
এই কাব্য রচিত হয়।8 কবির তিণ পুত্র রামপ্রসাদ, রুষ্প্রসাদ, 


২. কাপীবিলাস বন্দোপাধ্যায় প্রকাশিত। 
ও, বিপ্রবংশ বন্দ্যঘটী ভূঙুই গ্রামেতে বাটী 
জগত রচিল মহ্াকাবা। 
৪. পিতা] রঘুনাথ রায় মাতা শোভাবতী। দৌহে জন্মদাত) আমি অধম অকৃতী ॥ 
লে্গোহার পাদপচ্ছে নতি বছবার। লো ভ্রাতা জিতয়াম পদে নমন্ধার ॥ 
তাহার আদেশে হৈল এ গ্রন্থ রচন1। নিরভ্তর তার পদ্দ কারয়ে বন্দন1॥ 
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রামনারায়ণ । জ্যেষ্ঠ রামপ্রসাদ পিতার মতোই কবিত্বশক্তিসম্পন্ন ছিলেন, 
পিতার গ্রন্থে তাঁহারও দান বড় কম নহে। 

কবি জগ্রাম পুত্রের সহযোগিতায় ১৭১২ শকে (১৭৯১ খ্রীঃ অঃ ) রামায়ণ 
রচনা করেন।৫ অবশ্ব এই সনতারিখ সম্বন্ধে একটু সন্দেহ আছে। কারণ 
পিতাপুত্র মিলিয়া "ছুর্গাপঞ্চরাত্র' শীর্ষক রামায়ণ বিষয়ক যে কাব্য লিখিয়া- 
ছিলেন, তাহা বৃহৎ রামায়ণের পূর্বে ১৬৯২ শকে (১৭৭০ খ্রীঃ অঃ) রচিত 
হইয়াছিল ।৬ ইহাতে পুত্র রামপ্রসাদ কিন্তু রামায়ণের উল্লেখ করিয়াছেন ২ 

শিতা। জগৎ রাম মোর রামপরায়ণ। 
ধেঁহ কাব্য রচিল অদ্ভুত রামায়ণ। 

স্তরাং “দুর্গাপঞ্চরাত্রে (১৬৯২ শক-_-১৭৭* শ্রী; অঃ) যখন রামায়ণের 
উল্লেখ রহিয়াছে, তখন এইরূপ সিদ্ধান্ত করিতে হয় যে, উক্ত রামায়ণ 
“হুর্গাপঞ্চরাত্রের' পূর্বে অর্থাৎ ১৬৯২ শকের পূর্বে রচিত হইয়াছিল । এই বিষয়ে 
সাহিত্যের ইতিহাসকারগণ কিছু গোলে পড়িয়াছেন। মণীন্দত্রমোহন বস্‌ 
সমম্যার সমাধান করিতে না পারিয়া অনুমান করিয়াছেন-__“দুর্গাপঞ্চরাত্রে'র 
*গ্রন্থ-রচনার তারিখ সম্বন্ধে সন্দেহ উপস্থিত হয়”? কাশীবিলাস 
বন্দ্যোপাধ্যায় বাংল! ১৩০৮ সনে ছর্গাপঞ্চরাত্রের 'ুঁথি মুদ্রিত করিয়াছিলেন । 
তাহাতে কিন্তু সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় ( ১৩০২) প্রকাশিত 'ভুজ-রদ্ধ-রস- 
চন্দ্র হত্যাদি শ্লোকটি মুদ্রিত হয় নাই। এইজজন্ক মণীন্দ্রমোকন বস্থ মহাশয় 
সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন-_ দুর্গাপঞ্চরাত্রের সমস্ত পুথিতে এ সন ছিল না। 
আবার কেহ কেহ দুর্গাপঞ্চরাত্রের সনকেই প্রামাণিক বলিয়া সিদ্ধান্ত করিয়া- 
ছেন যে, ১৭১২ শকে (১৭৯১) রামায়ণ সমাপ্ত হইয়াছিল বলিয়া রামায়ণে পুত্র 
রামপ্রসাদ যে শ্লোকের উল্লেখ করিয়াছেন, আসলে তাহা পিতার সমাপ্তিহচক 


৫ সপ্তদশ শতাবে দ্বাদশ যুক্ত তাখে। ফাল্গুনের শুক্লপক্ষ তিথি পঞ্চমীতে ॥ 
উন্ভিশ দিবসে বারেতে বৃহস্পতি । জন্মভূমি ভুলুই গ্রামেতে করি স্থিতি ॥ 
ইহা হইতে যোগেশচন্দ্র রায় বিস্ভানিধি মহাশয় (প্রবাসী, ১৩৩৬, পু. ৩৫*-৫১) ১৭১২ শক 
২৭শে ফাল্তুন এই তারিথ গণিয বাহির করিয়াছেন। 
৬ ছুর্গাপঞ্চরাত্রিতে পুত্র রামপ্রসাদ বলিয়াছেন-_"তুজরন্ধ_রসশকে”--অর্থাৎ ১৬৯২ শকে 
£€১৭৭* ব্বী: অঃ) এইট কাবা রচিত হয়। সা-প-প, ১৩০২ 
৭ মণীজ্্রমোহন বহু-_বাঙল] সাহিত্য, ২য় থণ, পৃ. ১৫৩ 


২২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ক্লোক নহে। পুত্র পিতার রামায়ণ রচনার অনেক পরে (অন্ততঃ বিশ-বাইশ 
বৎসর পরে ) রামায়ণের বাকি অংশ সমাণ্ধ করেন ।৮ 
জগদ্রাম অধ্যাত্স ও অভ্ভূত রামায়শ অবলম্বনে তাহার রামায়ণকে আট 
কাণ্ডে বিভন্ত করেন--আদি, অযোধ্যা, অরণ্য, কিছ্িদ্ধ্যা, সুনর, লঙ্কা, পুফর 
এবং উত্তরকাণ্ড। ফেহ কেহ গ্রন্থোক্ত “রামরাস'কে পুফর ও উত্তরকাণ্ডের 
মধ্যে স্থাপন করিয়া আটের স্থলে নয় কাও স্থির করিয়াছেন । যাহা হউক 
জগদ্রাম আটকাঁওই রচনা করিয়াছিলেন_ কিন্তু কৃত্তিবাসের কাব্যে লঙ্কা 
ও উত্বরকাণ্ড বিস্তৃতভাবে বণিত হইয়াছে বলিয়! তিনি উহা সংক্ষেপে রচন। 
করেন, পরে পুত্র রামপ্রসাদকে এ ছুই কাও সবিষ্তারে লিখিতে আদেশ দেন । 
পুত্র সেই প্রসঙ্গে উত্ত রামায়ণের এক স্থানে বলিয়াছেন : 
পিত। জগদ্রাম মোরে রামলীল। বিবারে 
উপদেশ দিলেন যেমতে ॥ 
সীতারাম দীল। নব্য রচিল! হুন্দর কাব্য 
প্ীঅডুত রামায়ণ নাম। 
অদ্ভুত অধ্যাত্ম মত একক্র করিয়। যুত 
র5ন। বিবিধ রসধাম॥ 
তারপর জাত করি লঙ্কাকাণ্ড পরিহরি 
সংক্ষেপেতে করিল! বর্ন । 
লঙ্কাকাণ্ড হুক শ রচিল। সে বৃত্তিবাস 
বিস্তারে শুগ্ছে সর্বজন | 
এই মনে করি পিত। ছাড়িয়া লঙ্কার কথ! 
অন্ভুত প্রসঙ্গে দিল! মন ॥ 
লন্ক। ও উত্তর কাণ্ড বেমত অমৃত ভাগ 
সংক্ষেপে বন আছে ইথে। 
মোর লৈয়া অনুমতি বিস্তার করিয়। অতি 
রচন। করহ রামশ্রীতে ॥ 
ইহাতে দেখা যাইতেছে, জগদ্রাম প্রথমে পুত্রের সহযোগিতায় রামায়ণ রচন। 
করেন নাই। তিনি অধ্যাত্ম ও অদ্ভুত রামীয়শ অবলম্বনে সর্বপ্রথম 
( “ছর্গাঁপক্চরাত্র' রচনার পূর্বে ) একক চেষ্টার দ্বারা, “শ্রঅডভুত রামায়ণ রচনা 
করেন। ক্ৃত্তিবাস লঙ্কা ও উত্তরকাণ্ড সবিস্তারে লিখিয়াছিলেন বলিয়! 


৮. ডঃ সুকুমার সেন- বা. সা. ইতি, ১ম ( অপরার্ধ ), পৃ, ৪১১-৪১২ 
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জগদ্রাম এ ছুই কাণ্ড সংক্ষেপে বর্ণনা করেন, কিন্তু তংস্থলে পুদরকাণ্ড ও 
'রাষরাস” রচনা! করেন। পুফরকাণ্ডে অদ্ভুত রামায়ণ অনন্ত হইলেও 
'রামরাস” কবির যৌলিক রচনা--বৈষণবপদাবলীর এভাবে পরিকল্পিত । এই 
সমস্ত তথ্য হইতে মনে হইতেছে, কবি জগদ্রাম অদ্ভুত ও অধ্যাত্বরামায়ণ 
অবলম্বনে পুরা মাপেই রামায়ণ রচনা করেন, কিন্তু লঙ্কা ও উত্তরকাও সম্বন্ধে 
বিশেষ কিছু লিখেন নাই। পরে পুত্র কবিত্বশক্তি অর্জন করিলে তিনি তাহার 
সহযোগিতায় “দুর্গাপঞ্চরাত্রঁ রচনা! করেন। হয়তো পুত্রের কবিত্বশক্তিতে 
খুশি হইয়া পিতা নিজে রামায়ণে সংক্ষেপে বণিত লক্ষা ও হুন্দরাকাণ্ড 
সবিস্তারে লিখিতে আদেশ করেন। পুত্র পিতার নির্দেশক্রমে এই ছুই কা 
সবিস্তারে রচনা করিয়াছিলেন--১৭১২ শক (১৭৯১ শ্বীঃ অঃ) পুত্রের কাব্য- 
সমাপ্তির তারিখ । এইরূপ অন্রমান অনেকটা যুক্তিসঙ্গত । অবশ্য জগদ্রাম 
কবে তাহার রামায়ণ রচনা সমাপ্ত করেন তাহার কথা কিছু বলেন নাই। 
তাহার রামায়ণের শেষে পুত্রের কাব্য সমাপ্তির তারিখটিকেই অনেকে 
জগদ্রামের রামায়ণ সমাপ্তির তারিখ মনে করেন এবং সেইজন্য “হূর্গাপঞ্চ- 
রাত্রে'ব রচনাকালের সঙ্গে রামীয়ণ রচনার সনতারিখ মিলাইতে পারেন না। 
যাহা হউক এই খিষয়ে এই প্রকার সিদ্ধান্ত করাই যুক্তিসঙ্গত জগদ্রামের 
একক প্রচেষ্টায় লেখা রামায়ণের অধিকাংশ “দুর্গাপঞ্চরাত্রের" পূর্বেই সমান্ত 
হইয়াছিল, বাকি অংশ পুত্র রামপ্রসাদ বিশ-বাইশ বৎসর পরে ১৭১২ শকে 
সমাপ্ত করেশ। 

জগদ্রাম দেখিয়াছিলেন, প্রধানতঃ বান্মীকি অবলম্বনে রচিত কৃত্তিবাসী 
রামায়ণ জনসমাজে অধিকতর প্রচার লাত করিয়াছিল । তাই তিনি বাল্মীকির 
পথ পরিত্যাগ করিয়া অদ্ভুত ও অধ্যাত্স রামায়ণ অবলম্বনে 'শ্ীঅদ্ভুত রামায়ণ' 
রচন] করিলেন । মুদ্রিত গ্রন্থে আদি, অযোধ্যা, অরণ্য, কিক্ষিন্ধ্যা, হুন্দর, 
পুকরকাণ্ড এবং “রামরাঁসে' জগদ্রামের ভণিতা এবং লঙ্কা ও উত্তরকাণ্ডে 
পুত্র রামপ্রসাদের ভণিতা দৃষ্টে পিতাপুত্রের কতটুকু অংশ তাহা সহজেই 
নির্দেশ করা যায়। জগদ্রীম অদ্ভুত রামায়ণ হইতে এই কাহিনী গ্রহণ 
করেন -পৃথিবী ও দেবতাদের প্রার্থনায় রাবণবধের জগ্য নারায়ণের চারি 
অংশে দশরথের চারি পুত্ররূপে জন্মগ্রহণ হইতে আরম্ভ করিয়া সেতুবন্ধে 
শিবস্থাপন| পর্যন্ত অংশ মোটামুটি অদ্ভুত রামায়ণ হইতে গৃহীত । ইহার পরে 


২৩৪ বাংলা সাঁছিত্যের ইতিবৃত্ত 


লঙ্ষাকাও হইতে রামের অযোধ্যায় প্রত্যাবর্তন ও অভিষেক পর্যন্ত অংশ পুত্র 
রামপ্রসাদের রচনা । পুফরকাণ্ডের কাহিনী জগর্রাম অদ্ভূত রামায়ণ হইতে 
গ্রহণ করেন। অধ্যাত্ব রামায়ণ হইতে তিনি রামের সভায় অগন্তযের 
আগমন ইত্যাদি কাহিনী সংগ্রহ করেন। রামপ্রসাদও অধ্যাত্ম রামীয়ণ 
হইতে লঙ্কাকাণ্ডাদির কাহিনী লইয়াছিলেন । 

কবিদ্বয় অদ্ভুত ও অধ্যাত্স রামায়ণের প্রধান প্রধান ঘটনা যথাসম্ব 
সংক্ষেপে বর্ণনা করিলেও পুঁথি নানা ঘটনা ও তবকথায় বিরাট আকার 
ধারণ করিয়াছে । ছুইজনেই নানাস্থান হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয়। 
প্রচলিত রামসাহিত্যের এক নূতল রূপ দিতে চাহিয়াছিলেন বটে, কিন্ত 
যথে্ট শক্তি ও পাণ্ডিত্য সত্বেও ইহীতে বিশেষ কোন প্রশংসনীয় কাব্যগুণ 
খুঁজিয়া পাওয়া যায় না। সেইজন্য কৃতিবাসের তুলনায় এই কাব্য কিছু 
নীরস মনে হয়। বাল্মীকির রামায়ণ ছাড়াও অদ্ভুত ও অধ্যাত্স রামায়ণের 
প্রতি তৎকালীন বাঙালী পাঠক ও কবিসমাঁজের কিরূপ কৌতৃহল সঞ্চারিত 
হইয়াছিল তাহা এই রামায়ণ হইতেই বুঝা যাইবে । অদ্রুত রামায়ণের অদ্ভুত 
গল্প (যেমন সীতাকর্তৃক সহঙ্নশীর্ষ রাবণ বধ) এবং অধ্যাত্ম রামায়ণে 
বণিত যোগদর্শনাদির তন্বরকথা সমাজের উপরিতলে বেশ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল। আর একটা কথা--“বামরাঁস' শীর্ষক বিচিত্র মৌলিক রচনাঁটি 
জগদ্রামের কবিপ্রতিভার আর একটি দৃষ্টান্ত । চৈতন্যযুগের পর সমাজের 
নানাস্তরে বৈষ্ণব প্রভাব ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। শান্ত সাহিত্য, রামায়ণ, 
মহাভারতাদির অনুবাদে এই প্রভাব বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যাইবে। 
জগদ্রীমও সেই বৈষ্ণব প্রভাবের বশে 'রামরাস” শীর্ষক একটি অপ্রাসঙ্গিক 
উপচ্ছেদ যোগ করিয়াছিলেন । ইহাতে আছে, অগন্ত্য মহাদেবের কাছে গিয়া 
বলিলেন যে, পূর্বে হনুমান রামচন্দ্রের প্রশ্বর্যলীলা বর্ণশা| করিয়াছিলেন বটে, 
কিন্ত কেহ তো! শ্রীরাযচন্দ্রের মাধূর্ষলীলা বর্ণনা করেন নাই। আগস্ত্য 
মহীদেবের নিকট রামের মাধুর্যলীলা শুনিতে চাহিলে মহাদেব কবুল জবাব 
দিয়া বলিলেন যে, তিনিও শুধু রামচন্দ্রের এ্শ্বর্যলীলাই জানেন ( “এশ্বর্ষ 
প্রকট লীলা জ্ঞীত হই আমিশ )। কিন্তু 

মাধুর্ধ নিগুঢ়তত্ব তি গুপ্ততম । 
পুরুষের বাক্ত নহে মাধুধের ক্রম ॥ 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ২৩৯ 

নারীতাব হইয়া ভজয়ে যেই পাত্র । 

মাধূর্ধ রসের বেত। সেই হন্স মাত্র ॥ 
সেই মাধূর্য রসের ভাগ্ারী হইলেন হনুমান । তখন অগন্ত্য শিবের নির্দেশে 
হনুমানের কাছে আসিয়া গ্রীরামচন্দ্রের মাধুর্য লীলা শুনিতে চাহিলে হচুমান 
সেই লীলা ব্যাখ্যা করিলেন । সরঘূর তীরে সথীসহ রামচন্দ্রের রাসলীলাই এই 
বর্ণনার যূল প্রতিপাগ্য বিষয় । বলাবাহুল্য জগন্রাম বৈষবপদাবলীর প্রভাবে 
এই বিচিত্র রাঁসলীলা বর্ণনা করিয়াছেন- কিন্তু প্রতিভার স্বল্পতার জন্য বৈষ্ণব 
রাঁসলীলাকে রাম-রাঁসলীলার সঙ্গে মিলাইতে পারেন নাই। উত্তর ভারতে 
রামচন্দ্রকে অবলম্বন করিয়া বাংসল্য ও ভক্তিরসের ধার প্রাদেশিক সাহিত্যে 
প্রবাহিত হয়, তুলসীদাস গোস্বামী তাহার ভাগারী। তাহার কাব্যরস ও 
ভক্তিরর অতি অপূর্ব। কিন্তু জগদ্রাম তুলসীদাসের মতো! কবিত্বের 
অধিকারী ছিলেন না। কাজেই রামচবিত্রে রাসলীলা প্রয়োগ করায় 
রসস্ষ্টিতে ব্যাঘাত ঘটিয়াছে। বৈষ্ণব পদাবলীর প্রতি অত্যন্ত আকর্ষণের 

জগ্ই কবি নিশ্রয়োজনে রামরাঁস রচনা করিয়াছেন । 
এই প্রসঙ্গে আর একটি কথ! জানিয়া রাখা ভাল। লঙ্কাকাণ্ডে কবির 
বর্ণনায় আছে, ইন্দ্রজিতের স্ত্রী বীর্যবতী স্থলোচনা সখীদের সঙ্গে লঙ্কায় 
প্রবেশ করিতে যাইতেছে । মাইকেল মধুস্দনের প্রমীল! চরিত্রের সঙ্গে, 
বিশেষতঃ লঙ্কা প্রবেশের বর্ণনার সঙ্গে রামপ্রসাদের লঙ্কাকাণ্ডের স্থলোচন। 
চরিত্রের বেশ মিল আছে।৯ মাইকেলের মেঘনাদবধের এক শতাব্দী পূর্বে 
এই রামায়ণ রচিত হইয়াছিল, কিন্তু মুদ্রিত হয় নাই, প্রচারও অতিশয় 
সীমাবদ্ধ ছিল। অথচ এরূপ সাদৃশ্য কি করিয়া সম্ভব হইল তাহ! চিন্তার 

বিষয় বটে । 


৯. এ বিষয় দীনেশচল্স বলিয়াছেন, “13110 01) 197011)হি 06 7:0001070519517 99 
072 ৮/0 [00015 0176 0711701 000 00170160106 11750 115 0170151)05174) 17718501096 17684 
015 19010101091 19890 1২217015 20)9)279ত 006 018006100 5919001705 
8110 [92011217210 01719 2 লি0)019 11156170659, 1000 070 12700101701 016 
[01002951009 180 10% 017 10 10510911765 19৩27 2, 0105৩ ৪0110 10 6201) ০0161. 
[), 0. ১91777717577218 1527620127725) 0, 25. 


এ কাব্য সম্বন্ধে মধূহ্দনের কিছু জান] সম্ভব ছিল না, কারণ তখন ইহ মুফ্রিত হয় নাই। 
কেহ ইহার সম্বন্ধে কোন সংবাদই রাখিতেন ন1। কিন্ত এরাপ সাঘৃষ্থের কারণ কি, তাহ? ব্যাথ্য। 
করা বান্স না। 


২৩২ বাংল নাঁছিত্যের ইতিবৃত্ত 


“ুর্গাপঞ্চরাত্র'-ও পিতাপুত্র ছইজনের রচনা । রামচন্দ্র কর্তৃক শরৎকালে 
অকালে দেবীর বোধন এই কাব্যের বিষয় লইয়া পাচপালায় সম্পূর্ণ এই 
কাব্যের প্রথম তিনপালা পিতার এবং শেষ ছুই পালা পুত্রের রচিত। 
জগপ্রাম আর একখানি কাব্য লিখিয়াছিলেন, ইহার নাম “তত্ববোধ*১০। 
এই তবযূলক রূপককাব্যটির রচনাকাল কবি স্পষ্টই বলিয়। দিয়াছেন £ 

সতরশ নবম শকে পৌষ পূর্ণমাসী | 

আত্মবোধ কহিব জগতরীম দাসী ॥ 
অর্থাৎ ১৭০৯ শকে (১৭৮৭ খ্রীঃ অঃ) এই কাব্য রচিত হয়। এই কাব্যে কবি 
পূর্বে-রচিত রামায়ণেরও উল্লেখ করিয়াছেন ঃ 

এই স্থলে বসি ভাবি হীরামচরণ 

রামকাবা এই স্তানে হল উদ্দীপন ॥ 
রামভন্ত কবি রূপকার্থে মনের অধ্যাত্মমার্গে উত্তরণের কথা বলিয়াছেন । 
দ্বাদশ উল্লাস বা অধ্যায়ে বিভক্ত এই রূপককাব্যে নানাবিধ তত্রগ্রন্থ, বিশেষতঃ 
বৈষ্ণবদর্শন, কাব্য ও তন্বদর্শন হইতে প্রটর সাহায্য লইয়াছিলেন । বৈষ্ণব 
আবহাওয়ায় মানুষ হইয়। কবি রামচন্দ্রকেই আরাধ্য ইঠ্টদেবতা বলিয়া গ্রহণ 
করিয়াছিলেন--অবশ্য বৈষ্ণবীয় ভীবই তাঁহাকে রামভক্তে পরিণত করিয়াছে । 
মনের দুই পত্ৰী-_স্থমতি ও কমতি । স্মতির স্থপুত্র ও কুমতির কুপুত্রদের কলহ 
কোন্দল, সুমতি-কুমতির দ্বন্দ__পরিশেষে চিত্বের সংশয় নাশ এবং রামচন্দ্রের 
কূপায় সমস্ত নরনারীর মধ্যে “রসরাজ” বামচন্দ্রের উপলব্ধির পর এই তবকাব্য 
শেষ হ্ইয়াছে। কবি যে নানা তব্দর্শনে প্রীজ্ঞজ ছিলেন তাহাতে কোন 
সন্দেহ নাই । এমন কি বৈষ্ণব সহজিয়া তও তিনি জানিতেন, সেই আদর্শে 
তিনি র।মচন্ত্রকে এক বিচিত্তরভাবে ( প্রক্কৃতিভাবে ) ভজনার ইঙ্গিত দিয়াছেন । 
তাহার মতে *প্রকতি-আশ্রয় বিনা এ জলা না যায়,» এবং-_ 

প্রকৃতি শ্বপ্ধূপে রাম দেখ বর্তমান । 

রসরাম ১১ স্ত্রীপুরুষ দেহে অধিষ্ঠান। 
সহজিয়া বৈষ্বদের মতো! কবি দেহকে অবলম্বন করিয়া ইহার মধ্যে 
রামচন্দ্রকে উপলব্ধি করিতে চাহিয়াছেন £ 


১*. তত্ববোধ--ভূপেন্জনাথ সান্তাল সম্পাদিত দ্বিতীয় সংস্করণ (১৩৬১) 
১১, ইহা কি সহজিয়়াদের 'রসবীজ' ঘা রসরাজ সাধন? 


পুরাতন ধারার অনুবৃদ্ধি ২৩৩ 


এই সর্ধ অবয়ব কলেবরখানি | 

এই দেহরূপ মধ্যে রামবন্ত চিলি ॥ 

দেহালয় দেবালয় বেদে সতা কথ 

এই দেহ যে জানে সেই আনন ভানয় ॥ 
বৈষ্ণব সাহিত্য ও ধর্ম যেমন সহজিয়াদের কবলিত হইয়াছিল, তেমাঁন কবি 
কি এখানে রামভক্তিবাদের সঙ্গে সহজিয়া দেহবাদ মিশাইতে চাহিয়াছেন 1১২ 
তাঁহার রামায়ণের অন্তভুক্ত 'রামরাসে' যেন তাহার আভাস পাওয়া 
যাইতেছে । 

জগত্রাম রামায়ণ কাহিনীকে যে রূপকের দৃষ্টিতে দেখিতেন তাহা 

'আত্মবোধে' স্বীকার করিয়াছেন £ 

সেই দশরথ রাজ! ত্রেতাষুগে গেছে। 

আর দশরথ দেখ বর্তমান কাছে ॥ 

দশজন ইন্ত্রিয় তাভাতে যার গতি। 

দশরণ বলিয়। মনের গুপ্ত খাতি ॥ 

মনকে আনন্দে রাখে সে কৌশল্যা হয়। 

ভাবপ্প কৌশল! জানিহ নিশ্চয় ॥ 

মন দশরথ আর ভাব কৌশল্যাতে। 

দৌহে যুক্ত হইলে রামের জন্ম তাতে ॥ 

ঘা রাম তথ] সীত। স্। অবিচ্ছেদর | 

হলাদিনী শক্তিন্নপ। যুক্তি বলে বেদ ॥ 
কবি রূপকধর্মের অন্তরালে গভীর দার্শনিক তন্বকথা ব্যাখ্যা করিয়াছেন--. 
এইরূপ আদর্শ তিনি বোধ হয় অধ্যাত্স রামায়ণ হইতেই পাইয়াছিলেন । 
যাহা হউক, জগত্রাম অষ্টাদশ শতাব্দীর একজন উল্লেখযোগ্য কবি হইয়াও 
রচনাশক্তির নীরসতার জন্য বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পারেন নাই । 


৩. রামানন্দ ঘোষের রামায়ণ ॥ রামানন্দ ঘোষের রামায়ণ অষ্টাদশ 
শতাব্বীর এক বিচিত্র বস্ত। যদিও কাব্যটির বিশেষ কোন সাহিত্য-গুণ 


১২, এ সম্বন্ধে ডঃ সুকুমার দেন বলিয়াছেন, “জগত্রাম যে রামায়েত বৈফব হইয়াও 
রাগামুগ। পদ্ধতির সাধক ছিলেন তাহার প্রমাণ হাতে প্রচুর অছে।” ডঃ সেদের এই অনুমান 
বাংল! সাহিত্যের এক অজ্াতপূর্ণ শাখার ই্গিত দিতেছে । এট সম্বন্ধে অনুলগ্ধান চালাইবার 
হতে উপাদান এখনও পাওর়1 যার নাই । 


২৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ধ 


নাই, তবু কবির অদ্ভুত মনোভাবের অন্য তাহার কাব্য সম্বদ্ষে ততটা না 
হইলেও তাহার ব্যক্তিগত মতামত সম্বন্ধে আমাদের মনে বিশেষ কৌতৃহল 
সঞ্চারিত হয়। আবার রামানন্দ যতি বলিয়া আর একজন কবির রামায়ণ 
পাওয়া গিয়াছে । এই ছুইজন এক ব্যক্তি না পৃথক ব্যক্তি তাহা লইয়াও 
বেশ জটিলতার জট পাকাইয়াছে । 

রামানন্দ ঘোষের রামায়ণ সম্বন্ধে প্রথম তথ্য উদ্ধার করেন নগেন্দ্রনাথ বস্থ 
প্রাচ্যবিদ্বামহার্ণঘ মহাশয় । ১৯১৮ সালে বর্ধমান জেলার অস্বিকা কালন। 
নিবাসী পশুপতি হাজরা নামে আগুরি সম্প্রদায়ের এক ভদ্রলোক নিকটবর্তী 
গ্রাম হইতে রামানন্দ ঘোষের রামায়ণ উদ্ধার করিয়া তাহা নগেন্দ্রনাথকে 
দিয়াছিলেন। সাহিত্যপরিষদে রামানন্দের রামায়ণের ছুইখানি পুঁথি 
আছে। তন্মধ্যে ১৯৬ সংখ্যক পু'থিতে শুধু অযোধ্যা ও অরণ্য কাণ্ড আছে । 
পুঁথিটির লিপিকাল ১২৪১ সাল। ২৪৫ সংখ্যক পুথিটি উত্তরকাঁও বাঁদে 
প্রায় সম্পূর্ণ অবস্থায় আছে, ইহার লিপিকাল ১১৮৬-৮৭ সাল। এইটিই 
নগেন্্রনাথ বস্থ পশুপতি হাজরার নিকট হইতে সংগ্রহ করেন । 79৫41 
727,225 গ্রন্থে দীনেশচন্দ্র এই পু'থিটির কথাই বলিয়াছেন। 

নগেন্দ্রনাথের পু'থিটিও খণ্ডিত-_যদিও লঙ্কাকাণ্ড পর্যন্ত প্রায় সমস্তই 
আছে। ইহাকে রামানন্দ “নূতন রামায়ণ, বলিয়াছেন_প্রামানন্দ রচিত 
নূতন রামায়ণ ।”১৩ খুব সম্ভব কবি অধ্যাত্ম রামায়ণ অথবা অদ্ভুত 
রামায়ণের১৪ প্রভাবে এই নূতন রামায়ণ রচনা করেন। কবির আর কোন 
পরিচয় বা কাব্যরচনীর সময় সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা যায় না। কবি এক- 
স্থব্লে “বলেতে হামির হৈলা রূপেতে কন্দ্প”__-এইরূপ উল্লেখ করিয়াছেন । 
কাহারও কাহারও মতে এই হাঁমির হুইতেছেন বিষুপুররাজ বীর হামবীর ।১৫ 
সুতরাং কবি সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে এই কাব্য রচনা করিয়াছিলেন 


১৩, কবি কোথাও কোথাও 'রামলীলা'ও বলিয্মাছেন। 

১৪, নগেন্দ্রনাথের মতে ইহ অদ্ভুত রামায়ণের প্রভাবে রচিত হয় এবং মনীন্রমোহন বনুর 
মতে অধ্যাক্স রামায়ণই কবির আদর্শ ছিল। এই সম্পর্কে “হ্রপ্রসাদ-সংবর্ধন লেখমালা'র 
মগেন্্রনাথের 'বুদ্ধাবতার রামানন্দ ঘোষ, প্রবন্ধটি এবং মণীক্মোহনের 'বাংল। সাহিত্য' (২য় খও) 
ষ্টব্য। 

১৫. মণীজ্োমোহন বনু--এ গ্রন্থ, পৃ. ১৪৬ 


পুরাতন ধারার অনুযৃতি ২৩৫ 


বলিয়া মনে হয়। কবি নিজেকে একবার শুন্র, আবার পরক্ষণেই দ্বিজ 
বলিতেছেন । নগেন্দ্রনাথ তাহাকে কায়স্থ বলিয়াছেন । দীনেশচজ্দের 
মতে সদৃগোপ বংশে তাহার জন্ম হয়। তবে তিনি দ্বি ছিলেন বলিয়া মনে 
হয় না, তাহা হইলে নিজেকে কখনও শুত্র বলিতেন না । ভাষা ও রচনা- 
ভঙ্গিমা দেখিয়৷ রামানন্দ ঘোষকে সপ্তদশ শতাব্দীর অনেক পরবর্তী মনে 
হইতেছে । বিশেষতঃ তাহার ব্যক্তিগত মতামত এমন বিচিত্র যে, তাহাকে 
আধুনিক কালের অব্যবহিত পূর্ববর্তী কবি বলাই সঙ্গত। তাহার রামায়ণ 
গ্রস্থ কিন্ত বিশেষ কোন কাব্যপ্তণান্বিত নহে । আমরা তাহার বিচিত্র 
মনোভাবের জন্যই এখানে একটু পৃথগ ভাবে তীঁহার উল্লেখ করিতেছি । 
গ্রন্থ মধ্যে নানা প্রসঙ্গে কবি অকপটে নিজ ধর্মমত, নৈতিক আদর্শ ও 

জীবনের পরিণাম সম্পর্কে এমন সমস্ত কথা বলিয়াছেন যে, মাঝে মাঝে 
তাহাকে অতিশয় তীক্ষ বুদ্ধির পণ্ডিত বলিয়া মনে হয়, কখনও-ব। তাহার মত 
ও আদর্শের মধ্যে কোনও প্রকার সামঞ্জস্য খু'ঁজিয়৷ পাওয়! যায় না। কবির 
মন্তব্য হইতে মনে হইতেছে, তিনি কিছুকাল পুরীধামে জগন্নাথের ভক্তরূপে 
বাস করিয়াছিলেন। হিন্দুসমীজের উপর, বিশেষতঃ দারুত্রন্দের উপর 
মুসলমানের অত্যাচার দূর করিবার জন্য মহাকালী বুদ্ধদেবকে অভিশাপ দিয়া 
মত্যভুবনে পাঠাইয়৷ দেন। “ঘোষপুত্রের' মতে তিনিই সেই অভিশ বুদ্ধদেব, 
যিনি শ্েচ্ছশক্তির হস্ত হইতে দেশ উদ্ধার করিয়৷ দারুত্রক্ষের (অর্থাৎ 
জগন্নাথদেবের ) করে তাহা সঙ্গ্পণ করিবেন । তিনি বনস্থলে নিজেকে বুদ্ধ 
অবতার বলিয়াছেন ঃ 

(১) আমি বুদ্ধ আমা অস্তে কন্কি অবতার। 

(২) শুদ্রকুলে রামানন্দ জন্ম লয়েছিল। 

বুদ্ধবেশ ধরি এবে তত্ব লিখে গেল। 

(৩) কলিমুগে রামানন বুদ্ধ অবভ্ভার। 

প্রাচীন বুদ্ধ কালীর অভিশীপে আধুনিক বুদ্ধ-রামানন্দ আকার ধরিয়াছেন।১৬ 


১৬. মণীল্রমোহন বন্থুর মতে “কবি নিজেকে 'বুদ্ধ' অর্থে 'জানী' রূপেই প্রচারিত করিয়া 
দেন॥ তাহার অদ্য জ্ঞান জন্সিয়াছিল বলিক্াই তিনি নিজেকে 'বৃদ্ধা' বলিয়াছেন |” (বা. সা: 
ইতি, ২য় খও, পৃ. ১৪৫) কিন্তু কবি নানা স্থানে যেভাবে নিঞ্জেকে বুদ্ধের অবতার বলিয়াছেন, 
তাহাতে ঘুদ্ধশব শুধু জ্ঞানী অর্থে লওর় বায় ন।। 


২৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


'ভিনি মনে করিয়াছিলেন কালীর শাঁপে মর্ত্যে জন্াইয়া যনেচ্ছের হাত হইতে 
রাজ্য কাড়িয়৷ লইয়! দারুত্রক্ম অর্থাৎ পুরীধামের জগন্নাথদেবকে দিবেন £ 

ধন গ্নেচ্ছের রাজা বলে কাড়ি লব । 

একচ্ছত্র রাজা করি দাক্ুত্রচ্দে দিব ॥ 
এইজন্য পুনঃ পুনঃ কালীর কাছে প্রার্থনা করিয়াছেন, শীপের অবসাঁনে তিনি 
যেন বুদ্ব-অবতার রাযানন্দ ঘোষকে মর্্য হইতে স্বস্থানে ফিরাইয়া 
লইয়] যাঁন £ 

বুদ্ধ ককে কালি রহিবারে নারি। 

ধাম আমার দান দেহ শরীপ্র করি 

এই সমস্ত উক্তি হইতে দেখা! যাইতেছে, বালস্থবলভ মনোভাবের অধিকারী 

'ঘোষপুত্র' রামানন্দ নিজেকে যথার্থই বুদ্ধ-অবতাঁর মনে করিতেন এবং 
কাঁলিকার অভিশাঁপে তিনি মর্ত্যধামে অবতীর্ণ হইয়া শ্নেচ্ছ অধিকার হইতে 
দেশ উদ্ধার করিয়া জগন্নাথদেবের মহিমা! বাঁডাইতে আসিয়াছেন-_ইহা তিনি 
সত্য বলিয়া বিশ্বাস করিতেন । বৌদ্ধধর্ম, শান্ত ভক্তি ও রামোপাঁসনা-_ 
এই তিনপ্রকাঁর ধর্মীয় মনোভাব তাহাকে প্রভাবিত করিয়াছিল । তিনি বৌদ্ধ 
দর্শন সম্বন্ধেও নিতান্ত অনভিজ্ঞ ছিলেন না । 

এউ গে শবীব দেখ জলবিন্ব প্রায়। 

জলেতে উপজি বিশ্ব জলোতে মিশা ॥ 

লোভ মোহ কাম ক্রোধ শরীর জিত । 

ভবয় হণ তাব ভজ লঙ্কাজিত॥ 
এখানে তিনি বৌদ্ধ নীতি-আদর্শের পটভূমিকায় রামচন্দ্রেরে ভজনা করিতে 
বলিয়াছেন । কখনও-ব। কবি পঞ্চশক্তির উপাসনার কথাও বলিয়াছেন £ 

রাধা কালী লগ বাণী গঙ্গ। গুণবতী | 

পঞ্চশক্কি প্রকাশ কবিব এই ক্ষিতি। 
কবি রামভক্ত হইয়াঁও বৈষ্ণব ধর্মের প্রতি ততটা অনুকূল ছিলেন না। এক- 
স্থানে তিনি স্পষ্টই বলিয়াছেন, পবিমল বৈষ্ণবী পুজা জগতে টুটাইব ।” 
অর্ধোন্নাদের মতো৷ তিনি নিজেকে কখনও স্বয়ং বুদ্ধদেব, কখনও কালিকার 
সেবক, পঞ্চশক্তির প্রচারক, কখনও-ব1 শুধু রামভক্ত বলিয়াছেন । কবির 
ধর্মতের এইকপ বিশৃঙ্খলার শেষ পরিণাম_ নৈরাশ্বযস্ত্রণা ও ব্যর্থতার 
পীড়ন। কবি কেন যে হঠাৎ বুদ্ব-অবতার বনিয়া গেলেন তাহা বুঝা 


পুরাতন ধারার অন্গুবৃত্তি ২৩৭, 


যাইতেছে না_দারুত্রদ্ধের জন্ত তিনি স্বর্গমর্ত্যপাতাল তোলপাড় করিয়াছেন, 
কিন্ত জীবনের শেষ প্রান্তে পৌছাইয়া তিনি দেখিলেন তাহার অবতার গ্রহণ 
নিক্ষল হইয়াছে । এই ব্যর্ধতার বেদনা কয়েকস্থলে বেশ আন্তরিক হইয়াছে : 
ক্ষুধায় লা] মিলে অন্ন পিয়াসে ন। পানি। 
মিথ্য। ধন্ধে গেল মোর দিবসরজননী ॥ 


ষং সং ঠং 

দার] ছাড়ি পাপভর। ভরিন্ু অপার । 

অস্থিচগ্রসার কৈল। অভিশাপ তার । 

দার! হত হৃতা আর বন্ধু কেহ নাই।. 

অবশেষে কি হইবে নাহি মিলে থাই ॥ 

কাল হইল কণ্টক কল্পন] রৈল মনে । 

ন] পুরিল চিত্ব-আশা কবে কোন জনে ॥ 
এখানে কবি অকপটে নিজ জীবনাদর্শের ব্যর্থতা স্বীকার করিয়াছেন । 
জগন্নীথের পৃজ1 করিয়া তাহার কোন লাভ হয় নাই। সৃতরাঁং কাঠের ঠাকুর 
পুজিয়া কি লাত? তাই তিনি নিজেকেই নিজে প্রশ্ন করিয়াছেন : 

দারুব্রন্দে সেবা করি জেরবার হৈল। 

বৃথাকার্ট সেবি কাল কাট। নহে ভাল ॥ 

বন্বহীন বিগ্রহ সেবিয়। নহে কাজ । 

নিজ কষ্ট দায় আর লোকমধো লাজ ॥ 

বড়ই কৌতুকের বিষয়, এই আধুনিক “সদুদ্ধ" ব্যক্তিগত লাভ-লোকসানের 

উর্ধ্বে উঠিতে পারেন নাই, “দারুভূতো৷ মুরারি'র পুজা! করিয়াছিলেন এঁহিক 
সুখের কামনায় । জগন্নাথ পৃজ। করিয়াও যখন তাহার ছুঃখ ঘুচিল না, তখন 
তিনি কাষ্ঠ-বিগ্রহের সম্পর্ক ত্যাগ করিলেন । দেবোপাঁসনা সম্বন্ধে তাহার 
এই 01588780০ মনোতাব একটু অদ্ভুত মনে হইতেছে । ঈশ্বর সম্পর্কে .এই 
ধরনের নান্তিক্যবাদ ও সংশয়ী মনোভাব আধুনিক কালের পূর্বে বাংল! 
সাহিত্যের কোথাও দেখিয়াছি বলিয়া! মনে হয় না। ভারতচন্ত্র দেবদেবীকে 
লইয়া রঙ্গকৌতুক করিলেও দেবসত্তীয় তাহার অবিশ্বীস বা সংশয় ছিল না। 
সেদিক হইতে রামানন্দ ঘোঁষ যথার্থ আধুনিক মুগের হ্বত্রপাত করেন। শুনা 
যায় তীহার কিছু শিষ্য ছিল। মনে হুয় অষ্টাদশ শতান্ধীর বাংলাদেশে বৌদ্ধ 
প্রভাব গোঁপনে প্রবাহিত হইত। তাহা না হইলে কবি নিজেকে বুগ্ধ- 


২৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অবতার বলিবেন কেন? যাহা হউক রামানন্দ ঘোষের রামায়ণ কাব্যাংশে 
'অকিঞ্চিংকর হইলেও তাহার ব্যক্তিগভ জীবনকথা ও বিচিত্র অতিমতের জগ্ক 
তাহার সম্বন্ধে এখানে ছুই-এক কথা বলিতে হইল । 

রামায়ণরচনাকার হিসাবে আর-এক রামানন্দের নাম পাওয়। যাইতেছে । 
১৩৫০ সনের সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় প্রাচীন পু'খির বিবরণীতে রামানন্দ 
যতির রামায়ণের সংক্ষিপ্ত পরিচয় মুদ্রিত হয়।১৭ ১৯৫ পৃষ্ঠায় সম্পূর্ণ এই 
পু'থিতে (সা প পু'খি সংখ্যা-৫০ ) রামানন্দ যতির ভণিতা আছে । ইহার বু 
শিষ্য ছিল _তাহার রামায়খে সেইরূপ উল্লেখ আছে। এই রামায়ণ খুব সম্ভব 
গাঁন করিবার জন্ত রচিত হইয়াছিল। ১৬৮৪ শকাব্দে (১৭৬২ খ্রীঃ অঃ) ইহ! 
রচিত হয় _হুহাও অদ্ভু রামায়ণের আদর্শে রচিত। কবির রচন। মধ্যম 
শ্রেণীর, উল্লেখযোগ্য সাহত্যপুপ অতি অল্প । একটু দৃষ্টান্ত £. 


বাষপগ মন নাষে কাগে বম 
চি্দানন্দ অৰতার। 

দেবমুনিভয় শাসিত হাদয় 
ধুব হইল! গুণাপার ॥ 

মায়ারূপ ধরি রাবণ সংতরি' 
দিলা মুক্তি পদধাম। 

অহ্ল্যার শাপ শিবারিয়া তাপ 


মোরে দয়া কররাম॥ 
কবির শিষ্গণ গুরুর বিশেষ প্রশংস1 করিয়াছেন । কবি যে সংস্কৃত সাহিত্য- 
দর্শনে বিশেষ অভিজ্ঞ ছিলেন তাহা রামায়ণের পু থি হইতে বুঝা যায়। তিনি 
অন্ততঃ চৌদ্দখানি সংস্কত গ্রন্থের টীকা করিয়াছিলেন।১৮ ধর্মমতে তিনি 
রামায়েৎ বৈষ্ণব ছিলেন বলিয়া মনে হয়। অবশ্য তাহার শিল্তেরা তাহাকে 
শচীস্মতে র সঙ্গে তুলন] দিয়াছেন । 


১৭. সাহিত্যপরিষৎ পাত্রকায় বল" হইয়াছে, *প্রস্থথানি সংক্ষিপ্ত রামায়ণ। ১৯৫ পত্রে 
সম্পূর্ণ । গ্রস্থকার সুকবি ও কৃতবিদ্ত ডিলেন।”' (সা. প. প. ১৩০৪) 

১৮ ভক্ত রাষায়ণে এই কির রচিত ভনেকগুলি চীকার নাম উল্লিখিত হইয়াছে । যথা. 
গীতার টীকা, শাস্তিশতক টীকা, ফটচত্রুটীকা, মোহ্মুদ্গরটীকা, গায়ত্্রর টীকা, কুওতত্ব- 
প্রকাশিকণ, তত্ত্রসার, জঞানভৈরব, ৬ছৈতরহন্ত, জ্ঞানাবলী, অধ্যাত্খসার, যোগসারাবণী, অত্যাচার 
দীধিতি প্রভৃতি। 


পুরাতন ধারার অন্থবৃত্তি ২৩৯ 


রামানন্দ যতি একখানি চণ্তীমঙ্গল কাব্যও লিখিয়াছিলেন। তাহার 
বিশেষ কোন কাব্যগুপ না থাকিলেও দুই এক স্থল একটু উল্লেখযোগ্য। 
কাব্যের প্রারস্তে তিনি তীক্ষ ভাষায় কবিকস্কণের কাব্যের তীব্র 
সমালোচন! করিয়াছেন । তাহার মতে, মুকুন্দরাম বিশেষ অভিজ্ঞ ব্যক্তি 
ছিলেন না, তাহার চণ্তীমঙ্গলে অনেক তুলভ্রান্তি আছে। মুকুন্দরামের প্রতি 
দেবীর প্রত্যাদেশ রামানন্দ হাসিয়া উড়াইয়। দিয়াছেন । এই কবি মুকুন্দ- 
রামের দৌষক্রটি হইতে চণ্ডীমঙ্গলকাব্যকে রক্ষা! করিবার জন্যই নূতন চণ্ডীমঙ্গল 
কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হন। তিনি নিজেও তাহা স্বীকার করিয়াছেন : 


এত দোষ উদ্দারিতে লোকের চৈতন্য দিতে 
চণ্ডী রচে রাখানন্দ যতী ॥ 
অনেকের উপরোধ কেহ নাকরিত ক্রোধ 


অনেক শিষ্যের অনুমতি ॥ 


ডঃ স্থকুমার সেন মহাশয় এই দুই রামানন্দ এক ব্যক্তি কি না তাহা লইয়া 
প্রশ্ন তুলিয়াছেন। ছুই জনের রচনা, জগন্নাথ সেবা, পুরীধামে বাস এবং 
কালীভক্তি বিচার করিলে তাহাদিগকে এক ব্যক্তি বলিয়া মনে হয়। কিন্তু 
রামায়ণ দুইখানি এক ব্যক্তির রচনা নহে। স্থতরাং দুইজনকে আপাতত 
দুইজন পৃথক কবি বলিয়া গ্রহণ করা গেল। 


উল্লিখিত চাবিজন কবিকে ছাড়িয়া দিলে অষ্টাদশ শতাব্দীতে আর 
বিশেষ কোন কবি পুরা রামায়ণের অনুবাদে অগ্রসর হন নাই, অধিকাংশ 
স্থলে ছুই একটি বিচ্ছিন্ন কাঁও বা পালার পুথি পীওয়! গিয়াছে । কথকতার 
জন্যই শ্রোতৃসমাঁজে রামায়ণেব এত চাহিদা ছিল, এবং কখকগণ জনরুচির 
দিকে চাহিয়া রামায়ণের বিশেষ বিশেষ ঘটনা বা পালা ব্যবহার করিতেন। 
ধাহাদের অল্পস্বল্প কবিত্ব ছিল তীহার1 এই প্রয়োজনের দিকে চাঁহিয়াই 
রামায়ণের পালা লিখিতেন। অঙ্গদ, কুস্তকর্ণ, বিতীষশ প্রভৃতির কাল্পনিক 
রায়বার অবলম্বনে অনেকগুলি রায়বাঁর পাল পাওয়া গিয়াছে । রাজসভায় 
উপস্থিত হুইয়! দূতের অন্ুযোগ-অভিযোগ এবং তৎসহ রঙ্গরস প্রভৃতি ব্যাপার 
ধামাদি জাতীয় স্বরাঘাতপ্রধান ছন্দে এবং অশিষ্ট ভাষায় বণিত এই 
রায়বারের পুখিগুলি অষ্টাদশ শতাব্দীর যুগোপযোগী হইয়াছিল। সমাজের 


২৪০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


লঘুচপল গ্রাম্য মনোভাব ও নাগরিক তির্যকতা--উভয়ই রায়বারের রঙ্গরসে 
ফুটিয়্াছে । কেহ কেহ রঙের উপর রসান চড়াইবাঁর, জন্য রায়বারের 
গালিতে হিন্দী শব্ধ প্রয়োগ করিয়াছেন। ফকিররাম কবিভূষণ, খোশাল 
শর্মা, রামনারায়ণ প্রভৃতি কবিদের রায়বারে হিন্দী শের ছড়াছড়ি । 
উদাহরণস্বরূপ ফকিররাম কবিভূ্ষণের অঙ্গদের রায়বার হইতে অল্প উদ্ধৃত 
হইতেছে । অঙগদ মেঘনাদকে “বাপ তুলিয়া” যথেচ্ছা গালি দিতেছে £ 
কহত মেঘনাদ কমজাত রাভপ কি বেটে । 
কোন দাউ তেয়ে কাহা গিআথ। দিশবিজই রণ ভেটে ॥ 
কোন দাউ তেরে নহুড়িক] ঝুঠ। খাআথা হে পাতালে। 
কোন দাউ তেরে বান্ধ! থ। অর্জুনকে! ঘোটকশালে। 
কোন দাউ তেরে দচ্ছিন জাকে জুঝ! জমকি সাথে। 
কোন দাউ তেরে মান্ধাতার বাজমে ঘাস কিআধথা দাতে॥ 
সং লং ৫ সং ০ 
কোন দাউ তেরে বধু সাথে ধরকে আসক কিঅ]। 
কোন দাউক1 বহিনি তের! দৈত্য মধু হরলিঅ11 
এতে বাত মনরে কমজাত হেঅ তেরা মনমে। 
কোন দাউ তেরে জব হছআথ। জ্ামদগ্রিক। জুমে ॥ 
একে ২ কহা তের সব দাউকি বাত। 
উএ সব মেরে কাম নেহি তেরে কাহা জুগিআ। তাত ॥ 
অঙ্গদের রায়বাবের অনুকরণে বিভীষণ, শুর্পণখা, কাঁলনেমি, কুস্তকর্ণ__- 
সকলেরই রায়বার রচিত হইয়াছিল, কিছু কিছু পুঁথিও পাওয়া গিয়াছে । 
ইহার অধিকাংশই অষ্টাদশ শতাব্দীর অক্ষম রচনা । এই শতাব্দীর বৈষ্ঞব- 
পদাীবলীর আদর্শে কিছু রামপদাঁবলীও রচিত হইয়াছিল, তন্মধ্যে ছ'একটির 
কাব্যযূল্য ও আন্তরিকতা মন্দ নহে। যথা-__সীতাঁর বিলাঁপ ঃ 
রাম মোর না কৈল উদ্দেশ । 
ফানননিবাসী হল রাক্ষসের হাথে মৈল' 
ভাবিতে পরাণ হৈল শেষ। 
ঘদি ন! পাইব রঘুবরে। 
সাগরে মরিব শিয়া রামপদ খিয়াইয়। 
এই সত কহিমু প্রভুরে ॥ 


শক্তিশেলে যৃচ্ছিত লক্ষণের প্রতি রামের শৌক : 


পুরাতন ধারার অন্ধ্বৃত্ধি ২৪১ 


উঠ উঠ লক্ষণ ধান্ুকি। 
কেবা করে রাজ্য পাট রখগজবাজিঠাট 
কি করিবে বনিতা জানকি | 
মোর রাজ্যে হব রাজা হরসিত যত প্রজা 
নবদণ ধরাব তোমায়। 
আসি ভরতের মাতা পগ হৈল তথ। 
জট। দিয়! বনেতে পাঠায় ॥ 
এ হেন সোনার গায় শোণিতের ধার। তায় 
কেমনে দেখিয়া জীব আমি। 
এতদিনে বিধি বাম লুকালে জানকি নাম 
বিদেশে ছাড়িয়া গেলা তুমি ॥ 
রামায়ণ রচনার এই আদর্শ উনবিংশ শতাব্দীতেও পরিত্যক্ত হয় নাই। 
কেহ কেহ পুরাতন পন্থা অনুসরণ করিয়া (রঘুনন্দন গোস্বামী, রামমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায়), কেহ-্বা আধুনিক পস্থা অবলম্বনে (রাজকুষণ রায়) 
রামায়ণের ভাবান্গবাদের চেষ্টা করিয়াছিলেন। সে সম্বন্ধে পরবর্তী খণ্ডে 
আলোচনা করা যাইবে । 


মহাভারতের অনুবাদ ॥ 


অষ্টাদশ শতকে মহাভারতের বনু বিচ্ছিন্ন পর্যের পুথি পাওয়া গেলেও 
পুরা মহাভারতে কেহ হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন বলিয়া! মনে হয় না- সেরূপ 
“দম” কাহারও ছিল নাঁ। কাশীরাষের নামে প্রচারিত মহাভারতের পর্বগুলির 
বস্থ নকল হইয়াছিল এবং সেইগুলিই অধিকাংশ স্থলে পাঠক-শ্রোতার মনো- 
রঞ্জন করিত। কিন্তু তাহা ছাড়াও মহাভারতের বিভিন্ন পর্যের ও পালার 
পুঁথি অষ্টাদশ শতান্দীতেও নিতান্ত মন্দ পাঁওয়া যায় নাই। ইহার কিছু 
কিছু সপ্তদশ শতাব্দীর শেষের দিকেও রচিত হইয়া! থাকিবে । নিয়ে এইরূপ 
কয়েকজন কবির নাম উল্লেখ কর। যাইতেছে £-_ 

(১) দ্বৈপায়ন দাস (অশ্বমেধ পর্ব ), (২) নন্গরাম ( দ্রোণপর্বাদি ), (৩) 
দ্বিজ ভ্রীনাথ, (৪) কৃষ্ণানন্দ বন্থ (শাভি পর্ব), (৫) দ্বিজ কৃষ্রাম ( অশ্থষেধ 
পর্ব ), (৬) অনন্ত মিশ্র ( অশ্বমেধ পর্ব ) (৭) ঘি গোবর্ধন (গদা পর্ব), 
(৮) রামলোচন (নারী পর্ব), (৯) রাজারাম দত্ত (দণ্তী পর্ব), (১০) 

(৩য় খণ্ড: ২য়পর্ব) | 


২৪২ বাংল সাহিজ্যের ইতিবৃত্ত 


রাজেন্দ্র দাস ( শকুম্তলার উপাখ্যান ), (১১) গঙ্গাদাস সেন (সমগ্র মহাভারত ), 
(১২। কবিচন্দ্র। ৰ 

এই সমস্ত বিচ্ছিন্ন পালার পুখিতে অনেক সময় সন-তারিখ থাকিত না, 
ছই-একটিতে আবার নকলের তারিখ প্রদত্ত হইয়াছে । এইজন্য যূল পুঁথির 
রচনাকাল নির্ধারণ করা দুরূহ। তবে অধিকাংশই অষ্টাদশ শতাব্দীর রচনা, 
অন্ততঃ তাঁষা ও রচনারীতি হইতে তাহাই মনে হয়। বিচ্ছিন্ন পাল! হিসাবে 
শকুত্তলা ও দাতাকর্ণের কাহিনী খুব জনপ্রিয় হইয়াছিল। কারণ এই পালার 
অনেকগুলি পুঁথি পাওয়া গিয়াছে । তন্মধ্যে কবিচন্দ্রের দাতা কর্ণের পালা 
এবং রাজেন্দ্র দাসের শকুত্তলার উপাখ্যান কিছু উল্লেখযোগ্য । অবশ্য দাতা 
কর্ণের পালা মুল মহাভারতের অন্ততুক্ত নহে, খুব সম্ভব ধর্মমপলের লুইচন্দ্ 
পালার প্রভাবে পরিকল্পিত ।১৯ 

নন্গরাম দাসের ভণিতাযুক্ত উদ্ধোগ পর্ব, দ্রোণ পর্ব, ও কর্ণ পর্বের ফয়েক- 
থানি পুথি পাওয়া গিয়াছে। কবি পুরা মহাভারত লিখিয়াছিলেন কিনা 
বুঝা ধাইতেছে না। কবি সম্ভবতঃ কাশীরামের ভ্রাতুষ্পুত্র, কাশীরামের 
মহাভীরতের অনেকটা ইহার রচনা । বিশেষতঃ ইহার কর্ণ পর্ব ও দ্রোণ পর্ব 
কাশীরাম দাসের সঙ্গে প্রায় হুবহু মিলিয়া যায়। কেবল উদ্যোগ পর্বটি ইহার 
নিজস্ব রচনা হইতে পারে-_কারণ কাশীরামের সঙ্গে ইহার সাদৃশ্য নাই। 
ইহার ভাষাও প্রায় কাশীরামের অনুরূপ, সংস্কৃত প্রভাবিত, অলম্কত ও 
মাঞ্জিত। 

দ্বৈপায়ন দাল ভণিতাযুক্ত এক কবি নিজেকে “কাশীর নন্দন” বলিয়া 
পরিচয় দিয়াছেন (ক. বি. পু'থি-১৩৬২ )| ইহার রচিত বনপর্ব, গদাঁপর্ব ও 
স্বর্গারোহণ পর্বের পুথি পাওয়া গিয়াছে । অনেক সময় পিতার রচনার সঙ্গে 
পুত্রের রচনাংশ মিলিয়া গিয়াছে । দ্বিজ শ্রনাথের দুই একটি পর্ব পাঁওয়া 
গেলেও কেছ কেহ অনুমান করেন, কবি পুরা মহাভারত রচনা করিয়াছিলেন ২০ 
কবি কুচবিহাররাজের আজ্তায় মহাভারত রচনায় অগ্রসর হন। উহার পিতা ও 
কনিষ্ঠ ভ্রাতাও কবিপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন । 

অষ্টাদশ শতাবীর আর এক কবি দ্বিজব গোবর্ধন ১৬৩২ শকে (১৭১০ খ্রীঃ) 

১৯. ভং সুকুমার সেন- পুর্বোলিখিত গ্রন্থ, পৃ. ৪২, 

২০, মণীশ্লযোহন দসু--বাংল। সাহিতা, ২য়, পৃ. ১০৯ 


পুরাতন ধারার অনুতৃত্ি ২৪৩ 


গদাপর্ব সঙ্গাপ্ত করেন-__ইহা অনেকটা কবির স্বাধীন রচনা । এই যুগে প্রায় 
কেহই কাশীরামের প্রভাব ছাড়াইভে পারেন নাই। কিন্ত কবি এদিক দিয়া 
যথাঁসস্তভব মৌলিকতার পরিচয় দিবার চেষ্টা করিয়াছেন । রামলোচন নামে 
আর এক কবি তো পুরাপুরি কাশীরামকে (স্ত্রীপর্ব ) অন্থকরণ করিয়াছিলেন। 
কেহ কেহ জৈমিনি ভারত অবলম্বনেও অর্বমেধ পর্বের অনুবাদ করিয়াছিলেন । 
দ্বিজ কৃষ্ণরায় ও অনন্তমিশ্রের ছুইখানি অশ্বমেধ পর্ষের পুঁথি পাওয়া গিয়াছে । 
উর্বশী উদ্ধার বা দণ্ডীপর্বের চমকপ্রদ কাহিনীর জন্ভও অনেকে শুধু এই পর্বের 
অনুবাদ করিয়াছিলেন । 

গঙ্কাদাস সেনের মহাভারতের ছুই একটি পর্ব পাঁওয়! গেলেও তিনি বোধহয় 
সমস্ত পর্বেরই অনুবাদ করিয়াছিলেন । কারণ তিনি একস্থলে বলিয়াছেন £ 

শঙ্গাদাস সেন কবি রচিলেক সব্ব। 
প্লোক ভাঙ্গি রচিলেক অষ্টাদশ পবব ॥ 

তিনি বিচিত্র প্রতিভার কবি ছিলেন। তাহার ভণিতায় রামায়ণ ও মনসার 
পুঁথিও পাওয়া গিয়াছে । তিনি পিতা যগীবরের প্রতিভার অনেকটা! 
উত্তরাধিকার স্বত্রে পাইয়াছিলেন। বিষুপুরের রাজ! গোপাল সিংহের আদেশে 
কবিচন্দ্র মহাভারতের অনেকটা রচনা করিয়াছিলেন । ইহার গোবিনমঙ্গল 
একদা বেশ জনপ্রিয় হইয়াছিল । 

মহাভারতের এই সমস্ত অনুবাদ সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বক্তব্য নাই। কারখ 
বিচ্ছিন্ন পর্বের অন্ুবাদগুলিতে প্রায় কোথাও প্রতিভার চিহ্ন ফুটে নাই। 
অবশ্য ছুই-একজনের রচনারীতিতে কিছু কিছু প্রশংসনীয় গুণ লক্ষ্য করা 
যাইবে । কিন্তু সমগ্র মহাভারতকে আয়ত্ত করিবার মতে! ক্ষমতা খুব কম 
কবিরই ছিল। কাণীরামের আদর্শ অবলঙ্কনে ইহাদের প্রায় সকলেই মহা- 
ভারতের দুই-এক পর্ব ফীদিয়াছিলেন, কেহ-ব1 কাশীরামের বহু অংশ আত্মসাৎ 
করিতেও দ্বিধা বোধ করেন নাই। যাহা হউক, মহাভারত অনুবাদের রীতি 
আধুনিক যুগেও হ্রাস পায় নাই_-তবে তাহার বাহন বদল হইয়াছে । পদ্ভের 
স্থলে গগ্যই হইয়াছে অন্থবাঁদের ভাষা । | 


ভাগবত-ম্ুসারী রচন। ॥ 
যে-কোন কারণেই হোক, মধ্যযুগীয় বাল! সাহিত্যে ভাগবত শাখায় 
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প্রথমশ্রেণীর কবিপ্রতিভার বড় একটা সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না-__যদিও শিক্ষিত 
ও অশিক্ষিত সমাজে ভাগবতোক্ত কৃষ্ণলীলা বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছিল । 
আষ্টাদশ শতাব্ধীতেও এই একই ব্যাপার লক্ষ্য কর] যায়। সপ্তদশ শতাব্দী 
হইতেই সম্প্রদায়গত চৈতন্যধর্ম গৌড়ীয় বৈঝবধর্মরূপে সমগ্র দেশেই ছড়াইয়া 
পড়িয়াছিল। ফলে অষ্টাদশ শতাব্দীতে ভাগবত-অনুসারী পূর্ণাঙ্গ রচনা 
একাধিক পাওয়া! গিয়াছে; ভাগবত বা অন্য পুরাণের কৃষণলীলা বিষয়ক 
আখ্যানের অনুবাদও কিছু কম হয় নাই। তন্মধ্যে কয়েকজনের রচনায় কিছু 
'কিছু কবিত্বের পরিচয় পাওয়া! যাঁয়। নরহরিদাস, অচ্যুতদাস, কবিচন্ত্র শঙ্কর 
চক্রবর্তী, দ্বিজ মাধবেন্দ্, অভিরাম দাস, বলরাম দাঁস, দ্বিজ রামেশ্বর,_ইহাঁরা 
সকলেই ভাগবতকেন্দ্রিক পুরা কাব্যই লিখিয়াছিলেন-_-যদিও সকলের পুরা 
কাব্য পাওয়া যায় নাই। ইহাদের মধ্যে শঙ্কর কবিচন্দ্র (গোবিন্দমঙ্গল বা 
ভাগবতাম্ত ), বলরাম দাঁস (শ্রীরুষ্ণমঙগল ), বিজ মাধবেন্দ্র (ভাগবতসার ), 
দ্বিজ রমানাথ (প্রীরুষ্ণবিজয় ) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহারা মূল 
ভাগবতের কৃষ্চলীলা-সংক্রান্ত অধ্যায়গুলি সংক্ষেপে রচনা করিয়াছেন, আক্ষ- 
রিক অনুবাদ খাহাদের কাহারও উদ্দেশ্য ছিল না। তাহারা যূল ভাগবতের 
বছিভূত পালাও (যেমন দানখণ্ড ও নৌকাখওড) নিজ নিজ কাব্যে গ্রহণ 
করিয়াছেন । শঙ্কর কবিচন্ত্র, দ্বিজ রমানাথ, বলরাম দাস-_ইহাদের ভাগবত- 
অনুসারী কাব্যে অনেক কবিকলিত আখ্যানও স্থানলাভ করিয়াছে । দ্বিজ 
রমানাথের রচনারীতি নিরাভরণ হইয়াও সাদা কথায় পাঠকের মন জয় 
করিয়৷ লইয়াছে । যেশ্নন-__কৃষ্ণ-বলরাম মথুরাঁধাত্রার উদ্োগ করিলে যশোদার 
বিলাপ £ 

অভাগিন' মায়ে ছাড়ি যাবে কোথাকারে। 

বুঝিলাম কাঙ্গালিনী করিবে আমারে ॥ 

হিয়ার পুতলী তুমি নয়নের তাব।। 

তিল আধ ন। দেখিলে জীয়ন্তে হই মর] ॥ 

হাপুতীর বাছ। তুমি আদ্ধালার নড়ি। 

নিধনের ধন তুমি কৃপণের কড়ি। 

ন1 যাহ ন। যাহ বাছা জননী ছাড়িয়া। 

তোম। ন! দেখিলে বুক যায় বিপরিয়] ॥ 
মাতৃহৃদয়ের এরূপ আত্তরিক বেদনা! বৈষ্ণব পদাঁবলীতেও থুব হুলভ 
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নহে । নরহরি দাসের ভাগবতে প্রাকৃতিক চিত্রের বর্ণনাও কিছু প্রশংসা 
ফাবি করিতে পারে £ 

রবিকর তাপেতে তাশিত অষ্টমাস। 

তাপ দূরে গেল হেল মেধের প্রকাশ। 

ঘন ঘন সঘনেতে মেতের গর্জন । 

দমকে দামিনী দুরু দুরু বরিবণ ॥ 

ধরাধর বরিবণে ধরা ভেল সুখী । 

সর্বদা সন্তোষে নৃত্য কবে সৰ শিখী॥ 


বর্ষার বর্ণন| হিসাবে ইহা মন্দ হয় নাই। 

কেহ কেহ আবার ভাগবতের কাহিনী বর্ণনা করিতে করিতে শ্রীকুষ্ণ- 
কীর্তনের আদর্শে দানলীলা-নৌকালীলার বেশ আাকালো-রকমের বর্ণনা 
দিয়াছেন । কবিশেখরের শুধু দানলীলার একখানি পুঁথি (কলি. বিশ্ব, 
পুথি_৯৬৩) পাওয়া গিয়াছে তাহাতে প্রায় শ্রীকুষ্ণকীর্তনের লীলাই 
অন্স্থত হইয়ছে। কৃষ্ণ-রাঁধাবিষয়ক লৌকিক লীলা কোন কোন কবিকে 
এমন প্রভাবিত করিয়াছিল যে, তাহারা ভাগবতের নাঁনা পালা বিশ্বত 
হইলেও বড়াইবুড়ী-রাঁধারুষঃ ঘটিত অমাঞ্জিত গ্রাম্যকাহিনী সালঙ্কারে 
ব্যাখ্যানে অগ্রসর হইয়াছেন । 

ভাগবতের ছুই-একপালা লইয়া! রচিত কয়েকখানি পুথি পাওয়া 
গিয়াছে । তন্মধ্যে উদ্ধবসংবাদ উল্লেখযোগ্য । নরসিংহ দাস (মিশ্র), 
শিবরাম, পঞ্চানন ইহাঁবা সকলেই ভাগবতের দশম স্বন্ধে (৪৬-৪৭ অধ্যায়) 
বণিত কৃষ্ণকর্তৃক উদ্ধবকে বুন্দাবনে দূত করিয়1 পাঁঠাইবার কাহিনী অবলম্বনে 
উদ্ধবসংবাঁদ রচনা করিয়াছিলেন | এই কবিগণ সকলেই অষ্াদশ শতাব্দীর 
নহেন, কেহ কেহ কিছু পূর্ববর্তীও হইতে পারেন | ভাগবতের উদ্ধব-সংবাদের 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া ইহারা প্রায় স্বাধীনভাবে রচনা করিয়াছিলেন। 
রূপগোস্বামীর “হংসদূত' অবলম্বনে নরসিংহ একখানি কাব্য লিখিয়াছিলেন 
(ক. বি. পু.--৯৮৩)। তভীহার মতে সংস্কৃত হংসদূত রূপগোস্বামীর নহে, 
দাসগোস্বামী অর্থাৎ রঘুনাথ দাঁস রচিত । ইহা! অবশ্য ঠিক নহে-_হংসদৃত' 
রূপগোম্বামীরই রচনা । 'রাধিকামঙ্গল” নামে রাঁধারুফ-সংক্রান্ত কিছু কিছু 
পুঁথি পাওয়া গিয়াছে | তন্মধ্যে উদ্ধবানন্দ, ঘিজ কবিচন্দ্র, কৃষরামদীস, 
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বৃন্দাবন দাস, কফরাম দত্ত__ইহারা সংক্ষেপে রাধিকার জন্ম হইতে কাহিনী 
শুরু করিয়াছেন । ইহার সঙ্গে ভাগবতের সম্পর্ক অল্প, কবিত্বের সম্পক 
আরও অল্প। ইহা ছাড়াও পদ্মপুরাণের অন্তর্গত “ক্রিয়াযোগসার'-এর 
আখ্যান অবলম্বনে কেহ কেহ আধা-রোমার্টিক ধরনের তবকথা-সংবলিত 
কাহিনী রচনা করিয়াছিলেন । তালধ্বজা নগরীর রাজ] বিক্রমের পুত্র মাধবের 
সঙ্গে প্রক্ষদ্ধীপের রাজকুমারী স্থলোচনার মিলনকথাই ইহার মূল কাহিনী । 
পুরাণের কথা হইলেও ইহাতে বিশুদ্ধ রোমান্টিক প্রেম ও ছুঃসাহসের কাহিনী 
স্থান পাঁইয়াছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর কবিরা এই আখ্যান অবলম্বনে 
ছুইচারিখানি পু'থি রচনা করিয়াছিলেন । কেহ কেহ পদ্মপুরাণের পাচ অধায়ে 
সম্পূর্ণ কাহিনীটিকে পুরাপুরি অন্থকরণ করিয়াছেন, কেহ-ব! প্রায় আক্ষরিক 
অনুবাদ করিয়াছেন। ইহার সমান্তিতে নারায়ণ মাহাত্ম্য বণিত হইলেও 
আধুনিক পাঁঠকের নিকট ইহার মানবিক আবেদনই অধিকতর চিত্তাকর্ষী মনে 
হইবে__-যদিও এই মধ্যম-শ্রেলীর কবিদের বিশেষ কোন কবিপ্রতিভ। ছিল ন|। 
সমগ্র অষ্টাদশ শতাব্দী ধরিয়াই ত্রাহ্ষণাদি উচ্চতর সমাজে কষ্ণলীলা- 
বিষয়ক পুরাঁণ অন্বাদের ধুম পড়িয়া গিয়াছিল। পদ্মপুরাণ, ত্রহ্মবৈবর্তপুরাণ, 
বরাহপুরাণ প্রভৃতির অন্তর্গত কৃষ্ণলীলাবিষযয়ক কোন কোন পালা শিক্ষিত 
সমাজে বেশ জনপ্রিয় হইয়াছিল | কোন কোন কবি সংযত পরিচ্ছন্ন রচনা- 
রীতিও আয়ত্ব করিয়।ছিলেন-_ এরূপ কবির সংখ্যা প্রঠুর। কিন্তু এইরূপ 
পু'ঘিতে যথার্থ প্রতিভাশালী কবির সাক্ষাৎ ছুর্লভ। সমাজের নানা স্তরে, 
ভৃম্বামী সমাজে সংস্কৃত পুরাণের প্রভাব বেশ স্থায়ী হইয়াছিল। সাহিত্য 
ও সমাজের দিক হইতে শুধু এইটুকু প্রণিধানযোগ্য । বস্তুতঃ অষ্টাদশ- 
উনবিংশ শতাব্দীতে পণ্িতসমাজের দ্বারা বিভিন্ন জমিদারবংশ সংস্কৃত 
পুরাণের বাংলা অন্থবাদ করাইয়াছিলেন। তন্মধ্যে কুচবিহার, ত্রিপুরা ও 
বর্ধমান রাজাদের উৎসাহদান সাহিত্যের ইতিহাসে স্বীকৃতি লাভের যোগ্য । 
পরবর্তা কালে 'বঙ্গবাসী' মু্রাযস্ত্র হইতে সুলভ মূল্যে যাবতীয় পুরাণ সান্ুধাদ 
প্রকাশিত হইয়া গোটা বাংলা দেশেই প্রচার লাভ করিয়াছিল। কিন্তু 
তাহারও প্রায় ছই শতাব্দী পূর্ব হইতে বাংলার কোন কোন বিদ্যোৎসাহী ও 
ধর্মীুরাগী ভৃত্বামী ও সামন্তগণ বৈধব-অবৈষ্ণব পুরাণের অহ্থবাদ করাই! 
উচ্চসমাজে পুরাণ প্রচারের বিশেষ চেষ্টা করিয়াছিলেন । এই সমস্ত অনুবাদ 


পুরাতন ধারার অন্ধ্বৃতি ২৪৭ 


অধিকাংশ স্বলে রাঁজসভার পণ্ডিতের দ্বারা সমাধা হইত বলিয়। ইহাতে 
লৌকিক ভাবের অবতারণার অবকাশ ছিল না। অনুবাদক ব্রাহ্মণপণ্ডিতগণ, 
কবিত্বের দিকে ততটা না হইলেও, অহ্ুবাদে যূলের বিশুদ্ধি রাখিবার চেষ্টা 
করিতেন । অবশ্য এই ধরনের রচনা কিছু পাতিত্যপূর্ণ, কেতাকী ও কৃত্রিম 
হইতে বাঁধ্য। কিন্তু উচ্চতর সমাজে বাংলা ভাষার মারফতে পৌরাণিক ভাব ও 
সংস্কার বেশ দৃঢমূল হইতেছিল তাহাতে সন্দেহ নাই ৷ পরবর্তী কালে উচ্চতর 
সমাজে ইংরাজী শিক্ষা-সংস্কৃতি বিস্তার লাভ করিলে, একদল কালাপাহাড়ী 
যুবসম্প্রদায় (“ইয়ং বেঙ্গল ) এবং ত্রাহ্মসম্প্রদায় যে-কোন পুরাণ গ্রন্থের প্রতি 
খড় গহস্ত হইয়াছিলেন বটে, কিস্তু উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ হইতে আবার 
নৃতন দৃষ্টিভঙ্গীর সাহায্যে পুরাণের অনুশীলন আরম্ভ হয়। কিন্তু অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে অধিকাংশ স্থলে বাছিয়৷ বাছিয়া৷ কৃষ্ণলীলাবিষয়ক বৈষণবপুরাণের 
দিকেই অধিক দৃষ্টি পড়িয়াছিল, শাক্তপুরাণের অন্নবাদ অতি বিরল । সমাজে 
বৈষ্ণবপ্রভাবের প্রীধান্তই ইহার কারণ। যাহা হউক, এই সমস্ত পুরাণ 
অনুবাদ প্রায় কোন দিক দিয়াই কাব্যগুণান্থিত হয় নাই । কারণ অনুবাদক- 
গণের পাণ্ডিত্য থাকিলেও বড় একটা কবিত্ব ছিল না। সুতরাং এই সমস্ত 
পুথিপত্র গবেষকদের আনন্দ বর্ধন করিলেও সাধারণ পাঠক ইহা হুইতে 
বিশেষ কোন মানসিক তৃপ্তি পাইবেন না। শুধু যুগমানসের স্বরূপ নির্ধারণের 
জন্যই এই পুরাণাশ্রয়ী রচনাগুলির কিঞ্চিৎ সার্থকতা - কাব্যগুণের মাঁপকাঠির 
দ্বারা ইহাদিগকে বিচার করিতে গেলে ইহাদের প্রতি অবিচার করাই হইবে। 


বৈষ্ব সাহিত্য 


বাংলা দেশে অষ্টাদশ শতাব্দীতে নানাধরনের বৈষ্ণব সাহিত্য রচিত 
হইয়াছে । সমাজে বৈষ্ঞবসপ্রদায়ের প্রভাব বৃদ্ধির ফলে বাঙালী হিচ্ছুর 
একটা বড় অংশ খৈষ্ণবভাবাপন্ত্ হইয়। গিয়াছিল | হয়ত কুলধর্ষের দিক দিয়া 
কেহ কেহ শাক্তমতাবলম্বী ছিলেন, কিন্তু ব্যক্তিগত প্রবণতার ফলে অনেকে 
বৈষব আদর্শের প্রতি আর্ট হইয়াছিলেন । শুধু বাংলা নহে, বাংলার 
প্রান্তীয় অঞ্চলেও এই গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মমত, দীর্শনিকতা৷ ও আচার-আচরণ 


২৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সৃঢ়মূল হইয়াছিল । বিশেষ বিশেষ ভৃম্বামিবংশ বৈফব আচার্ধদের শ্রদ্ধা 
করিতেন, কোন কোন জযিদার বৈষ্ণব ধর্মগুরুর নিকট আনুষ্ঠানিকভাবে 
দীক্ষাও লইয়াছিলেন | সমাজে এইরূপ প্রীধান্ত স্থাপিত হওয়ায় ধর্মসংস্থাপক 
সাহিত্যেরও প্রয়োজন অনুতৃত হইল। ফলে অষ্টাদশ শতাববীতেও বহু বৈষ্ণব 
কবি ও তাত্বিক বাঁংলা ভাষায় নানা শেনীর বৈষ্ণব সাহিত্য রচন| করিয়া- 
ছিলেন, পদ লিখিয়াছিলেন- অষ্টাদশ শতান্ষী বৈষ্ণব পদাঁবলীর সঙ্কলন ও 
সংগ্রহের যুগ বলিয়া অভিহিত হইতে পারে । গত তিন শতাব্দী ( ১৫শ-১৭শ ) 
ধরিয়া যে সমস্ত বৈষুণবপদ রচিত হইয়াছিল, অষ্টাদশ শতাব্দীর সঙ্কলকগণ 
তাহা হইতে নির্বাচিত করিয়া, টীকাটিপ্ননীসহ যে-সমস্ত পদসঙ্কলন গ্রন্থ 
রাখিয়৷ গিয়াছেন তাহার জন্য বাংলা সাহিত্যের যে-কোন পাঠক কতজ্ঞত। 
বোধ করিবেন | -এখাঁনে অষ্টাদশ শতাব্দীর বিভিন্ন শ্রেণীর বৈষ্ণব সাহিত্যের 
কিছু কিছু পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । তবে প্রসঙ্গক্রমে একটি কথা মনে রাখা 
প্রয়োজন--এই শতাব্দীতে বৈষ্ণব গ্রন্থের সংখ্যাপ্রানূর্য থাকিলেও তাহার 
গুণগত উৎকর্ষ, সজীবতা ও মৌলিকতা যে বিশেষভাবে ক্ষুণ্ন হইয়াছিল তাহা 
স্বীকার করিতে ংইবে । 


অহথাপুরুষ-জীবনী ॥ 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রধান প্রধান আচার্যষের তিরোধাঁনের ফলে মহাপুরুষ 
জীবনী বা আচার্ধদের চরিতগ্রন্থের সংখ্যা বহুল পরিমাণে হ্রাস পাইয়া 
গিয়াছিল। ছুই একজন আচার্য সম্বন্ধে যে জীবনীকাব্য রচিত হইতেছিল 
তাহারও গুণগত উৎকর্ষ এমন কিছু উচ্চাঙ্গের নহে । এই শতাব্দীতে কৃষ্ণদীস 
কবিরাজ ও বৃন্দাবনদাসের চৈতস্ত-জীবনকাব্যের প্রচুর নকল হইয়াছিল; 
সেইগুলি বৈষ্ণবসমাজে নিত্য পঠিত-অন্শীলিত হইত। অবৈষ্ব সমাজও 
তাহাতে যোগ দিত এরূপ বিশ্বাস করিবার কারণ আছে। কিন্তু অষ্টাদশ 
শতাবীতে কোন আচার্কে অবলম্বন করিয়া মৌলিক কোন জীবনী গ্রন্থের 
বিশেষ সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না। তবু যে ছুই একখানি পুঁথি আবিষ্কৃত 
হইয়াছে, এখানে সংক্ষেপে তাহার উল্লেখ করা যাইতেছে । 

প্রেমদাস-_-এই শতাব্দীতে চৈতগ্যদেব সম্বন্ধে যে দুই-একথানি পুথি 
পাওয়া গিয়াছে, তাহাতে এমন কোন নৃত্তন কখ। নাই। তবে চৈতন্য সম্প্রদায় 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ২৪৪ 


* বৈফব সমাজ সম্বন্ধে কিছু কিছু নূতন তথ্য আছে। কবি প্রেমদাস এই 
বিষয়ে নূতন আলোক সম্পাত করিম্াছেন। প্রেমদাসের আসল নাম 
পুরুষোত্তম মিশ্র । তাহার ছুইখানি গ্রস্থ 'চৈতন্তচন্দ্রোদয় কৌমুদী' এবং “বংশী- 
শিক্ষায় চৈতন্তদেব ও বৈষ্ণব সমাজ সম্বন্ধে কিছু নূতন সংবাদ আছে। কবির 
বৃদ্ধ প্রপিতামহ চৈতগ্ঘদেবের সমসাময়িক | প্রেমদান ষোল বৎসর বয়সে 
বৈরাগ্য অবলম্বন করিয়া মথুর! বৃন্দাবন প্রভৃতি তীর্থ দর্শন করেন। শুনা 
যায় তিনি বৃন্দাবনের গোবিন্দ জিউর মন্দিরের পাচক ছিলেন। কেহ-বা 
বলেন, পাচক নহে, উক্ত মন্দিরের তিনি পূজারী ছিলেন।১ ইহার প্রথম 
গ্রন্থ “চৈতন্য-চন্দ্রোদয়কৌমুদী" কবি কর্ণপুরের 'চৈতন্যচন্ত্রোদয়” শীর্ষক চৈতন্য- 
জীবন বিষয়ক সংস্কৃত দপক নাটকের স্বচ্ছন্দ অচ্ুবাদ। অন্রবাদের রচনাকাল 
সম্বন্ধে কবি নিজেই এইভাবে সন তারিখ উল্লেখ করিয়াছেন £ 
চৌদ্দশত সাত শকে নবন্বীপে নরলোকে 
গৌরহরি আবির্ভাব হৈল। 
চৌদ্দশত চোরন্নই শক যবে গ্রন্থ এই 
মোর মুখে একট হৈল॥ 
কর্ণপুর ইহ! বলি চেতগ্য নমক্কা(ৰ 
নাটক কৰিল লমাপন। 
যোল শত চৌত্রিশ শকে লৌকিক ভাষাতে মুখে 
প্রেমপাস করিল লিখন ॥ 
অর্থাৎ ১৪০৭ শকে ( ১৪৮৫-১৪৮৬ খ্রীঃ অঃ) মহাপ্রভুর আবির্ভাব, ১৪৯৪ শকে 
(১৫৭২ খ্রীঃ অঃ) কবি কর্ণপূর কর্তৃক “চৈতন্তচন্দ্রোদয়' নাটক রচনা এবং 
১৬৩৪ শকে (১৭১২ খ্রীঃ অঃ) প্রেমদাস কর্তৃক ইহার বঙ্গাচ্ধাদ রচনা--উজ্ 
ত্রিপদী হইতে এইরূপ সঙ্কেত পাওয়া যাইতেছে। কর্ণপুর প্রকৃতপক্ষে 
কুষ্ণমিশ্রের রূপক নাটকের ('প্রবোধচন্দ্রোদয়' ) আদর্শ অবলম্বনে সংস্কৃতে 
চৈতন্তচন্দ্রোদয়' নামীয় রূপক নাটক রচনা! করেন। কবি প্রেমদাঁস সরল 
পয়ার ব্রিপদীতে সেই নাটকীয় কাহিনীকে বিবৃত করেন। প্রেমদাঁসের 
“চৈতন্চন্দ্রোদয়কৌমুদী" নাটক নহে-_আখ্যান-কাব্য। কবি যুল নাটকের 
কিছু কিছু অংশ সংক্ষিপ্ত আকারে পরিবেশন করিয়াছেন, কোথাও-বা একটু- 
আধটু নৃতন কথা ভুড়িয়া দিয়াছেন । আবেগের স্থলে বা করুণ রসের স্থলে 


স্কিপ গাইব ২১ 


১. প্দকল্পতর, ৫ম খণ, পৃ. ১৫০ 


২৫০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তিনি যূল ছাঁড়িয়! একটু অধিক দূর অগ্রসর হুইয়াছেন। গৌরাঙ্গ সন্ন্যাস 
গ্রহশ করিলে সে সংবাদ শুনিয়া শচীমাতার বিলাপ কবি কর্ণপুরের যূল নাটক 
অপেক্ষা অনেক বেশী আত্তরিক হইয়াছে । যথা ঃ 
মোর কোল শূন্ত করি কোখ। গেল গৌরহরি 
আর নাহি পাব দরশন ॥ 
তপ্ত মোর বক্ষন্থল কে করিবে নুশীতঙলগ 
কার মুখে করিব চুম্বন ॥ 
বড অভাগিনী আমি ঘদি নাজানিতু তুমি 
ছাড়ি যাবে অনাথ করিয়।। 
বুকভরি কোলে নিতু চাদমুখে চন্ব দিতু 
নিরশিতী নয়ন ভরিয়া 
কর্ণপূর শচীমাতার দুঃখ খুব সংক্ষেপে সারিয়াছেন, প্রেমদাস একটু বিস্তৃত 
ভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। ইহাতে চৈতন্যকাহিনী ও চৈতন্য-পরিকরবৃন্দের 
যে চিত্র আছে তাহা কর্ণপুরের নাটক হইতে পুরাপুরি সংগৃহীত হইয়াছে । 
তাহার দ্বিতীয় গ্রন্থ 'বংশীশিক্ষা'ও চৈতন্যততব ও চৈতগ্তজীবনকথার 
আংশিক উপাদান হিসাবে গ্রহণযোগ্য । চৈতগ্য-সমসাময়িক ও চৈতন্য-সহচর 
বংশীবদন বা বংশীদাস চট্ট৷ো। ইহার পিতার নাম ছকড়ি চট্টো। চৈতন্যদেব 
বংশীদাসকে গুহা রসতন্ব (“রসরাজেো!পসনা'- অর্থাৎ সহজিয়া তবকথ] ) শিক্ষা 
দিতেছেন, এইভাবে ইহা রচিত হইয়াছে । বংশীবদন চৈতন্তদেবের সন্ন্যাস 
গ্রহণের পর নিজ গ্রাম ত্যাগ করিয়া বাঘনাপাড়ায় শ্রপাট স্থাপন করেন। 
শচীমাতা ও বিষ্ুপ্রিয়ার দেখাশুনার ভার চৈতন্তদেব বংশীবদনের উপর অর্পণ 
করেন। বংশীবদন বিষ্প্রিয়াদেবীকে প্রচৈতন্তবিরহে অতি কাতর দেখিয়া 
চৈতন্যদেবের মৃতি নির্মাণ করাইয়। পুজার ব্যবস্থা করেন। বংশীবদনের পুত্র 
চৈতন্যদাীস, চৈতগ্যদাসের পুন্র রামচন্দ্র বা রামাই এবং শচীনন্দন ৷ জাহৃবাদেকী 
রামচন্ত্রকে দীক্ষা দিয়া নিজের পালিতপুত্ররূপে গ্রহণ করেন। ইহাদের 
চেষ্টায় খড়দহ শান্তিপুরের মতোই বাঘনাপাড়া বিখ্যাত বৈষ্ণবকেন্দ্রে পরিণত 
হয়। যাহা হউক প্রেমদাস চারি উল্লাসে সমাপ্ত শশ্রশ্বীবংশী শিক্ষা” রচন। 
করেন-_-“যোলশত অষ্টবিংশ শকের গণনে*, অর্থাৎ ১৬২৮ শক বা ১৭১৬ খ্রীঃ 
অন্দে। কবি এই গ্রস্থকে 'রসরাজ' বলিয়াছেন । চৈতন্যদেবই রসরাজ”, 
তিনিই শ্রেষ্ঠ রসতন্ব। তাই প্রেষদাস কাব্যারস্তে চৈতন্তবনানায় বলিয়াছেন £ 


পুরাতন ধারার অস্থ্বৃত্তি ২৫১ 


অভির রসরাজায় জীশচীনন্ফনীয় চ 
ূ গুরবে তকতরূপায় চেতন্কায় নমোন মং | 
চৈতগ্যাদেব বংশীবদনকে “রসরাজোপাসনা বিষয়ে শিক্ষা দিতেছেন, এইভাবে 
পু'থিটি আরভ্ভ হইয়াছে । চৈতগ্কদেব বংশীবদনকে প্রথম “উল্লাসে' রসরাছ 
ও গোপীতব, দ্বিতীয় উল্লাসে শ্রীরাধিকাতত্, তৃতীয় উল্লাসে রসতত্ব এবং 
চতুর্থ উল্লাসে সধীসাধন1 সম্পর্কে উপদেশ দিতেছেন--কবি এইভাবে বর্ণন! 
করিয়াছেন। সর্বশেষ উল্লাসে (চতুর্থ) শ্রচৈতগ্ভের সন্ত্যাস গ্রহণের পর 
বিষুণপ্রিয়ার বিরহ, বংশীবদনের তিরোধান, বংশীদাসের পুত্র চৈততস্তদীস, 
চৈতন্তদাসের ছুই পুত্র রামচন্দ্র ও শচীনন্দনের কথা, ভ্বাহ্ুবাদেবী কর্তৃক 
রামচন্দ্রকে দীক্ষ। দান, জাহবাদেবীর সঙ্গে রামচন্ত্রের বৃন্দাবন যাত্রা প্রভৃতি 
বর্ণনায় পরবর্তী কালের চৈতগ্যসম্প্রদায় সম্পর্কে কিছু কিছু নুতন তথ্য আছে। 
রামচন্দ্র তিরোধানে 'বংশীশিক্ষা” সমাপ্ত হইয়াছে । 
এই পুম্তিকার দুই অংশ-- একটিতে অনেকটা সহজিয়া! ধরনের তবকথ। 
বণিত হইয়াছে । আর একটিতে উত্তর-চৈতন্যযুগের বৈষণবসমাজে খড়দহ ও 
বাঘনাপাড়ার প্রভাবের কথা বণিত হইয়াছে | প্রেমদাস বলিতেছেন ঃ 
বহিরক্গভাবে হরেকৃঞ্চ রাম নাম। 
প্রচারিল জগমাঝে গৌর গুণধাম ॥ 
অন্তরঙগভাবে অস্ত্ররঙগ ভক্তগণে। 
রসরাজ উপাসন করিল অর্পণে 
কবি যৃলতঃ কৃষ্ণদাস কবিরাজের শ্রচৈতগ্তচবিতামূত হইতে তবাদর্শ গ্রহণ 
করিয়াছেন। সেই তব্বদর্শনকে কবি সংক্ষেপে ও গুঢ়শবে 'রসরাজোপাসনা। 
নাম দিয়াছেন। কৃষ্ণদাস কবিরাজের শ্রীচৈতগ্চরিতামৃত হইতে একটা 
গুহাপস্থী ভক্তিসাধনার কথা নানা আভাল ইঙ্গিতে পাওয়া যাইতেছে । 
সহজিয়া! বৈষ্ণবগণ শ্রচৈতগ্যচরিতাম্বত গ্রন্কেই মূল প্রেরণারপে গ্রহণ 
? করিয়াছেন । 'বংশীশিক্ষা'ঁতেও বংশীবদনের প্রতি মহাপ্রভুর উপদেশ-সংক্রান্ত 
তথ্য প্রেমদাস চৈতগ্যচরিতামূত হইতে সংগ্রহ করিয়া তাহাতে আংশিকভাবে 
রহশ্যবাদী সহজিয়! সাধনার ততকথাও সংমিতি ত করিয়াছেন। 
কাহিনীর দিক দিয় ইহার শেষাংশে একটি বিচিত্র ব্যাপার বণিত হইয়াছে। 
বংশীবদনের নাতি জাহৃবাঁদেবীর শ্ষ্যি রামচন্জ্রের মাহাস্থ্যে বাধনা-পাড়ার খ্যাতি 


২৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বৃদ্ধি পায়। একদা রামদাস নামে বাঘনাপাড়া নিবাসী এক ভক্ত খড়দছে 
নিত্যানন্দপুত্র বীরচন্দ্রকে ( বীরভদ্র ) প্রণাম করিতে গিয়াছিলেন। বীরচন্ত্র 
রামদাসের মুখে রামচন্দ্রের মাহাত্্য ও বাঘনাপাড়ার গৌরব শুনিয়া অনুচর “নাড়া 
'দিগকে রামচন্দ্র অলৌকিক ক্ষমতা পরীক্ষা! করিয়া আসিতে বলিলেন। 


এতেক শুনিল যবে প্রড় বীরচন্ত্র | 

নাড়। নাড়া] নাড়। বলি ডাকে মল মনা । 
ভাঁকিবামাত্র তাহার অন্ুচর বারো শত নাড়া হাজির হুইল । কীরচন্দ্র তাহাদের 
বলিয়া দিলেন _ বাধনাপাড়ায় এক অতিথিপরায়ণ পরম বৈষ্ণব (রামচন্দ্র) 
আছেন, তোমর! গিয়া তাঁহার অতিথিপবায়ণতা পরীক্ষা করিয়া আইস । 

ব'রচন্দ্র কত সবে কর এক কাম। 

ত্বরা করি ঘাহ ধাহা বাস্ব'পাড। গ্রাম ॥ 

কোন জন! আলি করে বৈষ্কব সেবন। 

তোমর] যায়! তারে কর বিড়ন্বন ॥ 
তাহার কথামতো৷ বারো শত নাড়া গভীর রাত্রিতে শ্রাপাট বাঁঘনাপাঁড়ায় 
হাজির হইয়া রামচন্দ্রকে বলিল, "ক্ষুধার্ত আজি যে মোর। করাও ভোজন |” 
বিপদে পড়িয়া রামচন্দ্র জাহুবাঁদেবীকে শ্মরণ করিলেন-_-এবং দেবীর কৃপায় 
বারো শত নাঁডাদদিগকে পৌষমাসের রাত্রিতে তাহাদের ইচ্ছামত আশ্রের 
ব্যঞ্জন রাধিয়া আনার করাইলেন । নাঁড়ারা পরিতুষ্ট হইয়া খড়দহে ফিরিয়া 
গিয়া বীরচন্দ্রকে এই সংবাদ জানাইল। তখন বীরচন্দ্র বুঝিলেন, এই রামচন্দ্র 
তাহার বিমাতা জাহৃবাদেবীর পুত্রস্থানীয় । হতরাং তিনি বীরচন্দের এক 
প্রকার ভাই হইলেন । ইহার পর বীরচন্দ্র আর কি করিয়! চুপ করিয়া খড়দহে 
থাকিবেন? তিনি সদলবলে বাঁঘনাঁপাড়ায় উপস্থিত হইয়া ভ্রাতস্থানীয় 
রামচজ্দ্রকে প্রেমালিঙ্গন দিলেন । অতঃপর এখানে কিছুদিন অতিবাহিত 
করিয়! ছইজনে গভীরভাবে রসতব আলোচনা ও আম্বাদন করিতে লাগিলেন । 
এইরূপে বীরচন্দ্র প্রায় চারিমাস শ্রীপাট বাঘনাপাঁড়ায় রামচন্দ্রের সাহচর্য 
লাভ করিয়া বাস করিয়াছিলেন | 

এই ঘটনা হইতে দেখা যাইতেছে, বীরচন্দ্রের নিকট সর্বদা বারো শত 

নাড়া অবস্থান করিত এবং তাহারা তাহার নির্দেশানলারেই চলিত । 
ইতিপূর্বে সপ্তদশ শতাবীর বৈষ্ণব সমাজ প্রসঙ্গে আমর! দেখিয়াছি, বীরচন্দ্রের 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্ধি ২৫৬ 


সন্ধে নাড়া অর্থাৎ মুঙ্ডিত মস্তক সহজিয়াগণ অবস্থান করিত। ইছাদিগকে 
তিনি বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের মধ্যে স্থান দিয়াছিলেন। ইহারা যে বৈষ্ণবসমাজে 
কিঞ্চিং ভীতির কারণ হইয়াছিল, তাহা উপর্যুক্ত বর্ণনা হইতে বুঝা যাইবে । 
প্রেমদাস স্বল্প কথায় কবিরাজগোস্বামীর 'ভ্রীচৈতগ্ঘচরিতামৃতে' বণিত 

তত্বকথা ভালই ব্যাখ্যা করিয়াছেন 

প্রেমের প্রথমাবস্থা ভাব নাম ধরে। 

যাহাতে সাত্বিকভাব অল্প ব্যক্ত করে॥ 

ভাবশবে। রতি কহে রতিশব্দে ভাব । 

পুরাণা্দি মতে এই একার্থত1 লাভ ॥ 

রতি গাঢ় হৈলে হয় প্রেমের উদয়। 

যাহা মানবে মাত্র প্রয়োজন হয়॥ 

ক ঙঃ ঃ 

প্রেমের অপর নাম পিরীতি কহয়। 

প্রীতির অর্থ একান্ত অনুবাগ হয় ॥ 

বিবেকহীনের যৈছে বিষয়ের প্রতি । 

অধিচ্ছিন্না মতি রহে জানিহ হমতি ॥ 

তৈছে ওর কৃষ্ষে অবিচ্ছিন্ন মতি যেই । 

পিরীতি আন তার কহিলাম এই ॥ 

এই ধরনের পুস্তিকা হইতে মনে হইতেছে, সপ্তদশ শতাব্দীতেই সহজিয়া 

মত বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের কোন কোন অংশে জনপ্রিয় হইতেছিল। শ্থণ্ডের 
সমাজে যেমন একপ্রকার “নাগরীভাবের' সাধন। ও সাহিত্যে খানিকটা 
সহজিয়া প্রভাব পড়িয়াছিল, তেমনি বাঘনাপাড়ার কেন্দ্রে বংশীদাস ও তাহার 
পৌত্র রামচন্দ্রের (রামাই ) নেতৃত্বে এইরূপ সহজিয়া সাধনা (“রসরাজ' ) 
বৈষ্ব-সমাজে ছাড়পত্র পাইয়াছিল। সহজিয়া চণ্ডীদাসের রাগাত্মিকা 
পদেরও এই সময়ে বিশেষ প্রচার হইয়াছিল, কারণ এই ধরনের পুক্তিকায় 
তাহার অনেক রাগাত্মিকাপদ উদ্ধৃত হইয়াছে । 


অকিঞ্চন দাস-_বাঁঘনাপাড়ার রামচন্দ্র গোস্বামী বা রামাইয়ের আর 


এক শিষ্য অকিঞ্চন দাস “বিবর্তবিলাল” নামে এই শ্রেণীর একথানি পুস্তিকা 
রচনা করিয়াছিলেন । পাঁচটি বিলাসে সমাপ্ত এই কাব্যে বৈষণবসমাজ, 
ব্যক্তি ও সম্প্রদায় সন্বদ্ধে এমন অনেক তথ্য আছে, যাহার এঁতিহাসিক 


ব৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ইঞ্সিত উল্লেখযোগ্য । অকিঞ্চন দাস বৈফব সহজিয়া তরকথাই ব্যাখ্যা ও 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন- কিন্ত কঞ্ধদাঁস কবিরাজ ব্যাখ্যাত রাগাহুগা ভক্তির 
পটভূমিকায় ইহাতে সহজিয়া চণ্ীদাস সম্বন্ধে অনেক গালগল্প স্থান 
পাইয়াছে। কবি বে কবিরাজ গোস্বামীর চৈতত্তচরিতামৃতের আদর্শ অনুসরণ 
করিয়াছেন তাহা তিনি গোড়াতেহ বলিয়া লইয়াছেন : 

বিদ্যাহীন ভক্তিহীন হওত সন্তোষে। 

চরিতামৃত অর্থ কিছু চরিত প্রকাশে ॥ 

কবিরাজ গোসাঞ্জের মহা কৌশল সামর্থা। 

এক স্থানে উক্তি করেন আর গ্বানে অর্থ ॥ 

আনি করিঞে তারে আষ্টা তই 

তাহার হনের অর্থ লিখি ৰাডাউয়া ॥ 
তবে কবি রাগান্গগা ভক্তিসাধনাকে অনেক স্থলে বৈষ্ণব সহজিয়! তবের বেশ 
পরাইয়া দিয়াছেন । কবির বৈষণবোঁচিত বিনয়োক্তি বেশ চমৎকার হইয়াছে £ 

বালকের দোষ কেহ ন। লইবে মনে। 

নিজ দাস করি সবে বাথহ চরণে 
কবি সাধনমার্গে ততটা সার্ক হইতে পারিতেছেন না ধলিয়া ছঃখ 
করিয়াছেন ঃ 

এ জন্মে না হইল মোর সাধনডজন। 

পুন জন্মে পাই যেন এ ধশ্মবতন ॥ 

কোটী জন্ম হয় যদ্দি ভাগা করি মানি। 

এক জন্মের কন্মু নাত সাধুনুখে শুনি ॥ 

যতবার জন্ম পাই ভাবতভূমিতে । 

ততবার পাই ধর কৈশোর কােতে। 
সহজিয়া ও রাঁগান্থগা সাধনাকে কবি “বিবততব্ব' বলিয়াছেন । এই প্রসঙ্গে 
তিনি এই ভাবে “বিবর্ততব' ব্যাখ্যা করিয়াছেন £ 


এই কহিল স্থায়ী স্থিতি বিলাস নির্ধার | 
সাধুসক্ষে জানি সব বন্ত বিচার ॥ 

সাধুসঙ্গ নিনে বন্ব কেহ বুঝাতে নারিবে। 
বর্ত আছে বিবর্ততে কেমনে সাধিবে ॥ 
ধত্তমান কামরূপ জগত বিহয়ে । 
কামগন্ধহীন হৈলে প্রেষের সারে | 


পুরাতন ধারার ব্ন্থবৃত্তি ২৫৫ 


সন্বরূশে বর্তঙ্গেশে করান বিহার 

বিবর্ত কছিয়ে সত্ব রহে দেশাস্তর ॥ 

হী ঙঃ ফঃ 

শোশিত গুক্র হারে কহি আন্না মদন । 

রাতরস তেহ কাম কাহল কারণ 

অতএব প্রাকৃতরূপে ডেহ সে আছয়। 

ইহা সাধি প্রাকৃত মানুষ পায়। 
অতঃপর অকিঞ্চন দাস কবি চণ্ডীদাসের উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন £ 

গ্রীযুত চগুধাল ঠাকুর মহাশয়। 

পদেতে বশিয়া ডেহ স্পষ্ট করি গায়॥ 

ক।সসদন (হে দুইয্চজের পিত। যেহ। 

তার পিতা ধারে কহি সহজ মানুষ সেই ॥ 


কবি গুহা ইঞ্জিতের সাহায্যে এই সহজ মানুষের কথ ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 


এই শতাব্দীতে ছুইচারিখানি পুঁথিতে চৈতন্ত-জীবনকথা৷ এবং চৈতন্য" 
পরিকরদের কাহিনী সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে । যেমন--ভগীরথের “চৈতগ্ভ- 
সংহিতা” হৃদানন্দের 'চৈতন্যলীল।' ( খণ্ডিত ), রামরত্বের “আচৈতন্যরত্বাথলী” 
পুরন্দরের “চৈতম্তচরিত' দ্বিজ নিত্যানন্দের “শ্রচৈতত্তপাচালী' প্রভৃতি ক্ষুদ্র 
ক্ষুদ্র পুস্তিকা চৈতন্তদেব ও তাহার অহ্চরদের সম্বন্ধে কিছু কিছু উল্লেখ 
আছে বটে, কিন্তু কাব্য বা জীবনচরিত হিসাবে এগুলির বিশেষ কোন মূল্য 
নাহ। বেষ্ব আচার্যদের মধ্যে শ্বামানন্দের একখানি ক্ষুদ্র জীবনালেখ্য 
উল্লেখযোগ্য | কৃষ্চরণ দাসের "শ্যামানন্দপ্রকাশে' শ্যামানন্দের জাবনকথা 
বণিত হহয়াছে।২ যাহা হউক অষ্টাদশ শতান্দীতে এমন কোন বৈষ্ণব- 
জীবনধিষয়ক কাব্য রচিত হয় নাহ, খাহাতে উৎকৃষ্ট জাবনী সাহিত্য ও তব্ব- 
কথ। আলোচিত হংয়াছে। দুহচার্সি জনে চৈতগ্যদেব ও অন্তান্ত বৈষ্ঞব- 
মহাজনদের সম্বন্ধে |কছু কিছু চরতগ্রন্থ লিখিয়াছিলেন বটে, কিন্তু তাহাতে 
তথ্য ও ইতিহাস অপেক্ষা গালগল্পই বেশী। তাহার সর্দে বৈষ্ণখ 
সহজিয়া তত্ব মিশিয়া গিয়া উহাদের জীবনা-সাহিত্যের লক্ষণ অনেক সময় 


২. এক বিহযে বিগ্বারিত ভল্লেখের জন্য ডঃ; মুগ্ুমার সেনের 'বাঙ্গাল। সাহিতোর 
ইতিহাসে'র (১ষ- জপরার্ধ ) চতুর্রশ পরিচ্ছেদ উষ্টবয। 


২৫৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হারাইয়া গিয়াছে। তখনও বিভিন্ন বৈবসম্প্রদায়। সমাজ, আখড়া ও. 
ভক্তদের নিকট কৃষ্*দা কবিরাজ এবং বৃন্দাবনদাসের চৈতগ্ত-জীবনীকাব্য- 
গুলির অত্যন্ত জনপ্রিয়তা ছিল। কারণ অষ্টাদশ শতাবীতেও এই ছুই 
জীবনীগ্রন্থের বহু পুথি পাওয়া গিয়াছে। 


বৈষ্ণব সমাজবিষয়ক গ্রন্থ ॥ 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম দিকে বৈষ্ণবসমাজ, সম্প্রদায় ও আচার্যদের 
বিষয়ে বিস্তারিত গ্রন্থ রচনা! করিয়া! নরহরি চক্রবর্তী বা ঘনশ্যাম বৈষবসমাজ 
সম্বন্ধে অনেক মূল্যবান তথ্য দিয়া গিয়াছেন। এখানে সংক্ষেপে তাহার 
পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


নরহরি চক্রবর্তী (ঘনশ্যাম দাস )--নরহরির 'ভক্তিরান্াকর' ও 
'নরোততমবিলাস' বৈষ্ণব সমাজ-সম্প্রদায়ের ও আদর্শের একটি মূল্যবান ইতিহাস 
বলিলেই চলে-_যদিও তথ্য ও অতথ্য একই সঙ্গে ইহাতে স্থান পাইয়াছে। 
ইনি একজ্পন পদকর্তাও ছিলেন, গ্রন্থের মধ্যে সেই সমস্ত পদের কিছু কিছু 
উল্লেখ করিয়াছেন । গোবিন্দদাস কবিরাজের পৌত্র ঘনশ্যামদাস ব্রজবুলির 
উৎকৃষ্ট পদকর্তা ছিলেন, আবার নরহরি চক্রবর্তীও ঘনশ্যাম নামে পদ 
লিখিতেন | ফলে উভয়ের পদের মধ্যে অল্পাধিক গোলমাল হইয়। যাওয়া 
স্বাভাবিক । যাহা হউক, “ভক্তিরত্বাকর”, ও '“নরোত্তমবিলাস'ই তাহার 
সর্বশ্রেষ্ঠ পরিচয় বহন করিতেছে । 

নরহরি ভক্তিরত্বাকরের শেষে গ্রন্থান্থবাদ' প্রসঙ্গে নিজের যৎসামান্ত 
' পরিচয় দিয়াছেন £ * 
নিজ পরিচয় দিতে লজ্জ। হয় মনে। 
পূর্ব বাল গঙাতীরে জানে সব্বজনে | 
বিশ্বনাথ চত্রবন্তী সর্বত্র বিখ্যাত। 
ঠার শিষ্য মোর পিতা বিপ্র জগন্নাথ ॥ 
না জানি কি হেতু হৈল মোর ছুই নাম। 
নরহরি দাস আর ঘনগ্যাম ॥ 
গৃহাশ্রম হইতে হইনু উদাসীন । 
মহাপাপ বিষয়ে মজিনু রাত জিন । 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ২৫৭ 


নরহরির পিতা জগন্নাথ চক্রবর্তী প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব দার্শনিক বুন্দীবনবাসী বিশ্বনাথ 
চক্রবর্তীর শিষ্য ছিলেন। কবি অল্প বয়সে গার্ৃস্থ্যধর্ম ত্যাগ করিয়। কিছুকাল 
বৃন্দাবনে অবস্থান করেন এবং গোবিন্দ মন্দিরে পাঁচকের কাজ গ্রহণ করেন। 
ইহার নামে তিনখানি গ্রন্থ ('ভক্তিরত্বাকর', 'নরোত্তমবিলাস”, 'ভীনিবাস- 
চরিত্র ), ছুইখানি পদসংগ্রহ ('গীতচন্দ্রোদয়', 'গৌরচরিব্রচিন্তামণি' ) ও অনেক 
পদ প্রচলিত আছে। জগঘ্ন্ধু ভদ্রের মতে (“গৌরপদতরঙ্দিণী' ) নরহরি 
“ছন্দঃসমুদ্র', 'পদ্ধতিপ্রদীপ" প্রভৃতি গ্রন্থও লিখিয়াছিলেন । ভদ্র মহাশয় 
ছনাঃসমূদ্রের পুথি দেখিয়াছিলেন | 'গৌরপদতরজিণী'তে তিনি এই বিষয়ে 
বলিয়াছেন, “ছন্দঃলমুদ্র পাঠ করিলে ইহার সংস্কত ভাষা ও সাহিত্যে গতীর 
ব্যুৎপত্তির পরিচয় পাওয়া যায়|” কিন্ত এই ছুই গ্রস্থের বিশেষ কোন পরিচয় 
পাওয়া যায় না ।৩ তবে সংস্কৃত সাহিত্যে পরমপপ্ডিত নরহরি যে সংস্কৃত ছন্দেও 
অভিজ্ঞ ছিলেন তাহাতে কোন সন্দেহ নাই! তিনি নিজের বাংলা পদেও 
ছন্দের নানাপ্রকার বৈচিত্র্য দেখাইয়াছেন । 

নান। শান্্রবিশারদ, সঙ্গীতশান্ত্রের আচার্য,৪ বাস্তববুদ্ধিসম্পন্ন নরহরি যথার্থ ই 
বৈষ্ণবসমাজ-সম্প্রদায়ের প্রক্কৃত ইতিহাসকার | তাহার রচিত বলিয়া প্রচারিত 
তিনখানি জীবনচরিত গ্রন্থের মধ্যে শুধু 'প্রীনিবাসচরিত্রে'র কোন পুথি পাওয়া 
যায় নাই। কোনও স্থলে ইহার কোন প্রসঙ্গ নাই, কোনও উল্ধৃতিও পাওয়া 
যায় না। অথচ তিনি “তক্তিরত্বাকরে'র একাধিক স্থানে বলিয়াছেন যে, 
সর্বাগ্রে তিনি শ্রীনিবাসচরিত্র লিখিয়াছেলেন । কারণ তিনি বলিয়াছেন, 
পূর্বগ্রন্থ 'শ্রনিবীসচরিত্রে' অনেক কথা বলিয়াছেন বলিয়া! 'ভক্তিরত্বাকরে” 
শ্রীনিবাস সম্পর্কীয় বর্ণনা সংক্ষেপে সারিয়াছেন | নে হয়, 'ভক্তিরত্বাকরে' 
শ্রীনিবাস সম্বন্ধে অধিকাংশ তথ্য ব্যবহৃত হওয়ায় শ্রীনিবাসচরিত্র কালে লুপ্ত 
হইয়া যায়। কিন্তু একটা কথা অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রারস্তভাগে ইহা! রচিত 


৩. নবদ্বীপের হরিবোল! কুটীরের পূজ্পাদ ৮হ্রিদাস দাস মহাশয়ের 'গোঁড়ীয় বৈষব 
সাহিত্ে' ছন্দ :সমু্রের খ্ডিত পুথি মুদ্রিত হইয়াছে । 
৪, নরহরি সংস্কৃতে 'সঙ্গীতসারসংগ্রহ' নামে সঙ্গীতশান্্ধিষর়ক একথানি গ্রন্থ লিখিয়া- 
ছিলেন। সম্প্রতি উহ! স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ মহারাজ কর্তৃক সম্পাদিত হইয়। প্রকাশিত হইয়াছে । 
৫, শিষ্ুগণনাথ এথ। লিখিতে নারিনু। 
প্ীনিষাস চরিত্র গ্রন্থেতে বিস্তারিন্ব | ('তক্তিরদ্ধাকর' ) 
১৭-( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব ) 


২৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হইয়াছিল, কিস্ত এক শতাব্দীর মধ্যেই তাহার পুথি লুপ্ত হইল-_- ইহা বিস্ময়কর 
ব্যাপার ঘটে। অন্তত কবি ইচ্ছা করিয়া তথাকথিত শ্রীনিবাসচরিত্র লোপ 
করেন নাই, করিলে ভক্তিরত্বাকরে তাহার ইঙ্গিত থাকিত। “ভক্তি'তে 
জীনিবাসচরিত্র বণিত হইয়াছে বলিয়া কবির 'গ্রনিবাসচরিত্র” লুপ্ত হইয়াছিল, 
ইহা যদি মানিতে হয়, তাহা হইলে 'নরোত্তমবিলাস' লুপ্ত হইল না কেন? 
কারণ 'তক্তি'-তে নরোত্তম চরিত্রও বণিত হইয়াছে । কাজেই 'শ্রনিবাসচরিত্রে'র 
পুঁথি লুগ্ধ হইল কেন তাহা বলা কঠিন। 

ভক্তিরত্বাকর” নরহরির শ্রেষ্ঠ প্রতিভার পরিচায়ক | যোড়শ-সঞ্চ$দশ 
শতাব্দীর গৌড় ও বুন্দাবনের বৈষ্ণবসমাজ, আচার্য, কাহিনী, ধর্ম, দর্শন ইত্যাদি 
বিষয়ে রচিত এরূপ বিরাট সমাজ ও ইতিহাঁসবিষয়ক গ্রন্থ মধ্যযুগে অল্পই রচিত 
হইয়াছে । পঞ্চদশ তবঙ্গে বিভক্ত এই ইতিহাস-কাব্যে শ্রীনিবাস, নরোত্তম 
ও শ্বামানন্দের জীবনকথা, প্রচারকার্য, ভক্তিবাদ, তত্রকথা ও শিষ্যু সম্বন্ধে 
স্ববিষ্তুত আলোচন! আছে । তবে কবি শ্রীনিবাস সন্বদ্ধবেই অধিক আলোচনা 
করিয়াছেন ।৬ বুন্দাবনে তিন বন্ধুব শিক্ষালাভ, গ্রন্থাদি লইয়া গৌড় যাত্রা, 
্রস্থচুরি, গ্রন্থেব পুনরুদ্ধার, শ্রীনিবাস কর্তৃক পশ্চিমবঙ্গে অভিজাত সমাজে 
চৈতগ্ভযধর্ম প্রচার প্রভৃতি এতিহাসিক বিষয় নরহরি নানা তথ্য অবলম্বনে বিবৃত 
করিয়াছেন | প্রসঙ্গক্রমে নিত্যানন্দের বিবাহ ও পুত্র বীরচন্দের ( বীরভদ্র ) 
কাঁহিনীও বণিত হইয়াছে । বলিতে কি, ষোড়শ-অষ্টাদশ শতাব্দী--এই দুইশত 
বৎসরে বৈষ্ণব সমাজ ও সম্প্রদায়ের ক্রমবর্ধমান ইতিহাস ইহাতে স্থান পাইয়াছে। 
গৌড় ও বুন্দাবনের ঘনিষ্ঠ সম্পর্কটি বেশ চমৎকাররূপেই দেখান হইয়াছে । 
অবশ্য তথ্যাদির প্রীমাঁণিকতা সম্বন্ধে কেহ কেহ কিছু সংশয় উ্থাপন করিয়াছেন 
এবং সে সংশয় নিতান্ত অমূলক নহে। ভক্তির দৃষ্টিতে অনেক সময় তথ্যের 
কিছু কিছু গোলমাল হওয়াই স্বাভাবিক । 

মার্গসঙ্গীতে নরহরি যে পরম অভিজ্ঞ ছিলেন- তাহার প্রমাণ ভক্তি- 
রত্বাকরের পঞ্চম তরঙ্গ । যদিও এই তরজে বৃন্দাবন পরিক্রমা বণিত হইয়াছে, 
কিন্ত গবেষকের দৃষ্টি লইয়াই তিনি মার্গসঙ্গীতের নান! তথ্য ও ন্বরবিজ্ঞান 
আলোচনা করিয়াছেন। 'সঙ্গীতপারিজাত', “সঙগীতসার', “সঙীতদাযোদর', 
7. ৬. ইতিপূর্বে আমরা ভ্ীনিবাস জীবনকখ| আলোচনায় 'তক্টিরদ্থাকরে, বিবৃত অনেক 
তথা গ্রহণ করিক্সাছি। 


পুরাতন ধারার অনুবৃ্তি ২৫৯ 


“সঙ্গীতদর্পণ' 'নারদসংহিতা' প্রভৃতি সঙ্গীতশান্ত্রবিষয়ক গ্রস্থাদি অবলম্বনে কবি 
স্বর, তাল, গ্রাম, মৃচ্ছনা, রাগরাঁগিনী, বাগ্যন্তর, নৃত্য, অঙ্গাতিনয় প্রভৃতি সম্বন্ধে 
যে আলোচন| করিয়াছেন এখনও তাহার তুলনাস্থল বিরল। 

অবশ্য একথা সত্য যে, গ্রস্থটির মধ্যে সংহতির কিঞ্চিৎ অভাব আছে। 
মাঝে মাঝে প্রসঙ্গচ্যুতি যে হয় নাই তাহা নহে। ঘটনা, চরিত্র, তত্বকখা-__সবই 
“মিলিয়া মিশিয়া একাকার হইয়া গিয়াছে-_-এ অভিযোগ মিথ্যা নে । অনেক 
স্থলের বর্ণনাও অতিশয় শীরস ও তথ্যসর্বস্ব । তবে কবি মাঝে মাঝে নিজের 
পদ উল্লেখ করিয়া! নীবস তথ্যপ্্রীতি অনেকটা কাটাইয়! উঠিয়াছেন। 

নরহরির দ্বিতীয় জীবনী-ইতিহাঁস 'নরোত্তম বিলাস” আকারে হ্স্ব, কিন্তু 
রচনার উতকর্ষে অধিকতর প্রশংসনীয় |? আকারে হুশ্ষ বলিয়াই ইহাতে 
গ্রন্থনণৈথিল্য বড় বেশী নাই এবং রচনাভঙ্গীও কোন কোন দিক হইতে উত্কষ্ট 
হুইয়হে। নরোত্বমের অদ্ভুত বৈরাগী জীবনকথা বর্ণনা প্রসঙ্গে কবি উত্তরবঙ্জে 
নরোন্তমের প্রভাব এবং বৈষ্ণণমতবাদ প্রচারের কাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন । 
ইহাতেও বৈষ্ধসমাজ ও আচার্ধদের জীবনবিষয়ক অনেক মূল্যবান তথ্য 
আছে-__বৈষ্ণব সমাজের ক্রমধিকাঁণের ইতিহাসে তাহার প্রয়োজনীয়তা অবশ্য 
স্বীকার্য। 

অষ্টাদশ শতান্ীতে বৈষ্ণব আচার্ধদের বিভিন্ন শাখা-প্রশাখা ও শিষ্যু- 
পরম্পরা অবলম্বনে কিছু কিছু পুস্তিকা রচিত হইয়াছিল_-তাহীতে বৈষ্কব 
সম্প্রদায়, বিশেষতঃ গুরু আচার্ধদের:পারিবারিক পরিচয় £ও শিষ্যপ্রশিষ্ঠের দীর্ঘ 
তালিকা আছে। সাহিত্যের ইতিহাসে এই সমস্ত পুঁথিপত্রের আলোচনার 
বিশেষ অবকাশ নাই। 

প্রসঙ্গক্রমে সহজিয়া সম্প্রদায় ও তাহাদের । প্রচার-সাহিত্যের কথাও 
এখানে উল্লিখিত হইতে পারে। আমরা সপ্তদশ শতাব্দীর প্রসঙ্গে বৈষৰ 
সহজিয়াদের মত, আদর্শ ও সাহিত্য সম্বন্ধে!সংক্ষেপে আলোচনা করিয়াছি । 
সপ্তদণ শতান্ধীর শেষভাগে বৈষ্ব সহজিয়াদের সম্প্রদায়গত ও তৰদর্শনের 
যে শক্তি বৃদ্ধি হইয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই । এই রহশ্যময় প্রেমসাধনার 
প্রতি সাধারণের বিশেষ আকর্ষশ ছিল। তদুপরি সহজিয়৷ গুরুদের বিচিন্ত 


৭. ইতিপূর্বে নরোত্বম প্রসঙ্গে ইহ! হইতে অনেক কাহিনী গৃহীত হইগ্লাছে বলিদ্লা! এখানে 
বিস্তারিত পরিচয় দেওয়া হইল না। 


২৬৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


জীবনধারার জন্যও অনেকে ইহাদের প্রতি কৌতুহলী হইয়াছ্িলেন। ফলে 
অষ্টাদশ শতাঁকীতে সমাজে সহজিয়া! মতাবলম্বী বৈষ্ণব গুরুদের বিশেষ প্রভাব 
স্থাপিত হয়--সহজিয়া সাঁধনভজন-সংক্রান্ত অনেক পু'খি-পুস্তিকাও রচিত 
হয়। তন্মধ্যে সহজিয়া চণ্ডীদাসের রাগাক্সিকা পদগ্ডলি এই শতাব্দীতে 
বৈষব ও অবৈষ্ঞব সমাজে বিশেষ প্রচার লাভ করিয়াছিল । ইতিপূর্বে আমরা 
“বংশীশিক্ষা” ও “বিবর্তবিলাস' সম্পর্কে বলিয়াছি-_-সহজিয়৷ তব ও কৃষ্ণদাস 
কবিরাজের শ্রীচৈতম্তচরিতাম্বতের তন্তকথ1] মিশাইয়া নৃতনধরনের “পিরীতি' 
সাধন] বৈষণবসমাজে ক্রমে ক্রমে জনপ্রিয় হইতেছিল। এই সময়ে সহজিয়াগণ 
নিজ নিজ সাঁধন-ডজন ও আচীব-আচরণ জনপ্রিয় করিবার জঙ্য রায় রামানন্দ, 
রুষ্ণদীস কবিরাজ, রূপ-সনাতন প্রভৃতি শ্রদ্ধার্ আচার্যদের নামে পুঁথি লিখিয়া 
প্রচার করিতেন । এরূপ কিছু কিছু পুথি ( “মর্মনিরূপণ' 'কায়িকাঁপটল,, 
'মন:শিক্ষা”, “ভন্ভিলহরী” প্রভৃতি ) কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের পু খিবিভাগে 
আছে। কোন কোনটিতে আবার ধর্মপুরাণোক্ত সৃষ্টিতরও ব্যাখ্যাত হইয়াছে ।৮ 
এই ধরনের সহজিয়া-সংক্রান্ত মতাদর্শ ছুইটি কেন্দ্র হইতে সর্বাধিক 
প্রচারিত হইয়াছিল-_প্রীথণ্ড ও বাঘনাপাঁড়া। সপ্তদশ শতাব্দীব শেষভাগে 
শ্রীথণ্ডের রঘুনন্দন এবং বাঁঘনাপীভার রামচন্দ্র (রামাই ) এই মতেব প্রধান 
প্রবক্তা ছিলেন বলিয়! মনে হয়। তস্ত্রের দেহঘটিত সাধনা, যোগদর্শন এবং 
কষ্ণদাসের চৈতগ্যচরিতামূতেব ব্যাখ্যা ও রাগান্থগা ভক্তির তত্বকথা মিশ্রিত 
করিয়া সহজিয়াগণ যে-সমস্ত আদর্শ ছড়াইতে থাকেন, তাহাই অসংখ্য পুথি ও 
পাতড়ায় বিবৃত হইয়াছে। ক্রমে ক্রমে সুফী সাধনা, বাউল ও সহজিয়া মত 
মিশিয়। গিয়া অষ্টাদশ শতাব্দীতে দেহঘটিত রহস্যবাঁদী সাধন! হিন্দু ও মুসলমান 
লমাজে বিস্তার লাভ করে।৯ যাহা হউক, কাব্যাংশে এই সমস্ত পুথিপত্রের 
যেরূপ মৃল্যই থাক না কেন, ইহাদের এঁতিহাসিক ও সামাজিক মূল্য স্বীকার 
করিতে হইবে । 


বৈষাব পদাবলী ও পদাবলী সঙ্লন ॥ 
অষ্টাদশ শতাবীতে ছই একজন পদকর্তা কিছু কিছু কবিত্বের পরিচয় 


৮. আষ্টবাঃ ভঃ সুকুমার সেন-_-বা. সা. ইতি. (১ম, অপরার্ধ ) পু. ৩৭৯-৮০ 
». ইহার পরে বাউল গানের আলোচন। জষ্টব্য। 
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দিলেও, এযুগ যে যৌলিক পদাবলীর যুগ নহে তাহাতে কোন সন্দেহ নাই, 
প্রখাপালনের জন্যও অনেক বৈষ্ণব কবি লেখনী সঞ্চালন করিয়াছেন । ফলে 
আন্তরিকতার স্থলে কৃত্রিম কলাকৌশল প্রাধাগ্ত পাইয়াছে। তবে এই 
শতাব্দীর বৈষ্ণব সাহিত্যের একটা বড় বৈশিষ্ট্য, অনেকগুলি সঙ্কলনে 
বৈধুবপদ সংগৃহীত হইয়াছিল__-এই সঙ্কালনগ্রস্থগুলি না পাইলে বহু বৈষ্ণব 
পদ নষ্ট হইয়া যাইত। বস্তত: এই সঙ্কলনগুলিই বৈষ্ণব কবিদিগকে বিস্বতির 
গ্রাস হইতে রক্ষা করিয়াছে। এখানে কয়েকখানি প্রধান সম্কলনগ্রন্থের 
উল্লেখ করা যাইতেছে 1৯০ 

১. বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর ক্ষণদাগীতচিস্তামণি-_-ইহাই বৈষবপদ- 
সঙ্কলনের আদি গ্রন্থ। সপ্তদশ শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ বৈষ্ণব দার্শনিক 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তী বৃন্দীবনে বাসকালে এই সঙ্কলন-গ্রন্থ প্রস্তত করেন। তিনি 
বাংলা ভাষায় কিছু কিছু পদও লিখিয়াছিলেন। পদে তিনি হরিবল্পভ বা 
বল্পভ ভণিতা ব্যবহার করিতেন। জ্রগন্ধদ্ধু ভদ্রের মতে ('গৌরপদতরঙ্গি ণী'র 
ভূমিকা) বিশ্বনাথ আনুমানিক ১৫৮৬ শকাব্দে ( ১৬৬৪ শ্রীঃ অঃ) নদীয়া 
জেলার অন্তভূক্ত দেবগ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। অল্প বয়সেই তীহার পাগ্ডিত্যের 
খ্যাতি ছড়াইয়া পড়ে । ব্যাকরণ, অলঙ্কার, দর্শনে তাহার অসাধারণ অধিকার 
জন্মিয়াছিল। যদিও পিতার নির্দেশে বিশ্বনাথ বিবাহ করেন, কিন্তু ভাগবত 
পাঠের পর অন্তরে বৈষ্ণবভক্তি জাগ্রত হইলে সংসারের প্রতি ত্বাহার আসক্তি 
অন্তহিত হষ। ইনি তরুণ বয়সে সংসার ত্যাগ করিয়া বন্দাবনে চলিয়! যান 
_এখানে অপেক্ষাকৃত অল্প বয়সে অষ্টাদশ শতান্ধীর গোড়ার দিকে ইহার 
তিরোধান হয়| সংস্কৃত সাহিত্য ও দর্শনশান্ত্রে তাহার অসাধারণ পাণডিত্য 
ছিল। তাহার রচিত তেইশখানি সংস্কৃত গ্রন্থের নাম পাওয়া যাঁয়, তন্মধ্যে 
যোঁলখানিই টাকা ।১১ এতঘ্যতীত তিনি কয়েকখানি সংস্কৃত কাব্যও রচনা 


১১. এই লেখকের বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত (২য় খও ), পৃ. ৫৬২-৬৩ ভ্রষ্টব 
১১, কর়েকথানি টীকার নাম £ 

ভাগবতের টীকা--বারার্খদশিনী 

গীতার টীকা-__সারার্ধবধিধী 

অলঙ্কারকৌন্তভের টীকা _হবোধিনী 


আননাবৃদ্মাবনচস্পূর টাকা সুখবত্তিনী 
উদ্দবলনীলমণির টাকা আননচার্জ্রক| 


২৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিয়াছিলেন-_'জ্রীক্বষ্চভাবনামৃত', 'শ্বপ্নবিলাসাম্বত”, “সংকল্পকঙ্গদ্রম'_-এই- 
গুলিই প্রধান। পাণ্ডিত্য ও কাব্যরসে মণ্ডিত হইয়! তাহার গ্রস্থগুলি অপূর্ব 
জী ধারণ করিয়াছে । এ কথা অবশ্য স্বীকার করিতে হইবে, "পরবর্তী বৈষ্ণব 
সাহিত্যে কবি হিসাবে বূপগোস্বামী ও কবিকর্ণপূুরের পবেই . চক্রবর্তী 
মছাশয়ের স্থান 1৮৯২ তাহার “সঙ্কল্পকল্পদ্রম' স্তোত্রকাব্য হিসাবে সংস্কৃত 
বৈষ্ণবসাহিত্যে কুপ্রসিদ্ধ । কিন্তু কবিত্বের কথা বাদ দিলেও তাহার টীকা- 
টিগ্লনীগুলিতে যে অসাধারণ মনীষা, যুক্তিবাদ ও বিচক্ষণতা প্রকাশিত হইয়াছে, 
বলদেব বিছ্ভাভৃষণকে ছাড়িয় দিলে এবিষয়ে তাহার সমকক্ষ পণ্ডিতের সম্ধান 
পাওয়! ভার । গৌড়ীয় বৈষ্ণবদর্শনের পরকীয়াতব সম্ক্কে তাহার সক্ষম বিশ্লেষণ 
( উজ্জলনীলমণি'র টীকা “আনন্বচন্্রিকায় ব্যাখ্যাত) বিস্ময়কর । কাব্য 
রচনা করিলেও তাহার মনটি দার্শনিকের মতো ছিল । সংস্কৃত গ্রন্থ ছাড়িয়। 
দিলে তাহার পদ ও পদাবলীসঙ্কলন উল্লেখযোগ্য । 

১৬২৬ শকাব্দে বিশ্বনাথ ভাঁগবতের টীকা ( “সারার্থদশিনী' ) সমাঞ্ধ 
করেন। ইহার অল্পদিন পরেই তাহার তিরোধান হয়। ভাগবতের টাকা 
রচনা ও তিরোধানের মধ্যবর্তী সময়ে, অর্থাৎ ১৬২৬ শকাব্দের ( ১৭০৪ 
খ্রীঃ অঃ) পর তিনি 'ক্ষণদাগীতচিন্তামশি' নামে একখানি বৈষবপদ সঙ্কলন 
করেন।১৩ বোধহয় তিনি দুইথণ্ডে (পূর্ব ও উত্তরবিভাগ ) সঙ্কলনটি পূর্ণ 
করিতে চাহিয়াছিলেন | কারণ 'ক্ষণদাঁ'র প্রত্যেক বিভীগের শেষে আছে-__ 
“ইতি শ্রীগীতচিন্তামণো পূর্ববিভাগে 1” অথাৎ বিশ্বনাথ নিশ্চয় উত্ভতরবি ভাগের 
পরিকল্পনা করিয়াছিলেন | কিন্তু মৃত্যুর জন্য বোঁধ হয় তাহা সমাপ্ত করিয়া 
যাইতে পারেন নাই_আমরা 'ক্ষণদাগীতচিত্তামণি'র শুধু পূর্ববি ভাগ 
পাইয়াছি। ক্ষণদার অর্থ রাত্রি) ইহাতে একমাসের প্রতি রাত্রির উৎসব- 
সংক্রান্ত পদ সন্কলিত হইয়াছে-তাই ইহা তিরিশ ক্ষণদা বা রাত্রিতে বিভক্ত । 
নায়ক-নায়িকার বিভিন্ন পর্যায় অনুসারে সাঁজাইয়া বিশ্বনাথ ৪৫ জন কবির 
তিন শতেরও অধিক পদ সংগ্রহ করেন। তন্মধ্যে বল্লভ ও হরিবল্লভ ভণিতায় 
ভাহীর নিজস্ব ৪০টি পদ ইহাতে স্থান পাইয়াছে__ প্রায় সবগুলি পদই ব্রজ্জ- 


১২, পদকল্পতক ( সা. প. সংহ্ষরণ ), ৫ম, পৃ. ২৩১ 


১৩. নতীশচল্প রায়ের মতে ইহা! ১৭৭ তরী: অফ সঙ্ধলিত হইয়াছিল। পদকল্পতরু, 
গষ, পৃ. ১ 
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বুলিতে রচিত । বিদ্াপতি, গোবিন্মদাঁস প্রসৃতি বু কবির পদ স্থান পাইলেও 
ইহাতে চণ্তীদাসের একটি পদও গৃহীত হয় নাই । ইহার কারণ নির্ণয় দুরহ। 
কেহ কেহ বলেন, ইহাতে যে পর্যায়ে পন্দ বিস্যম্ত হইয়াছে, (যেমন- সংক্ষিপ্ত 
সম্ভোগ, বয়ঃসন্ধি, মুগ্ধী ইত্যাদি) চণ্ডীদাসের সেই পর্যায়ের কোন উৎকৃষ্ট পদ 
নাই বলিয়া ইহাতে তাহার কোন পদ গৃহীত হয় নাই। এই যুক্তি কিন্তু 
পুরাপুরি মাণিয়া লওয়া যায় লা । কারণ যে পর্যায় অনুসারে ক্ষণদ' বিশ্বান্ত 
হইয়াছে, চণ্ডীদাসের সেই পর্যায়ের কয়েকটি উত্রুষ্ট পদ আছে, বিশ্বনাথ ইচ্ছা 
করিলে তাহা সঙ্কলনে গ্রহণ করিতে পারিতেন। সপ্তদশ 1শতাব্দীতেও 
চণ্ীদাসের পদ অতিশয় জনপ্রিয়তা লাঁভ করিয়াছিল । তাই কক্ষণদাগীত- 
চিন্তীমণি'তে তাহার কোন পদ কেন গৃহীত হয় নাই, তাহা চিন্তার বিষয় 
বটে। কিন্তু আমাদের মনে হয়, বিশ্বনাথ ছুই পর্বে “ক্ষণদা” সঙ্কলন করিবেন 
এইরূপ মনস্ব কবিয়াছিলেন। আকন্মিক মৃত্যু বা যে কোন কারণেই 
হোঁক, তিনি উত্তরপর্ব সঙ্কলন করিতে পারেন নাই । সে যাহা হউক বিশ্বনাথের 
এই সঙ্কলনটি প্রথম বৈষব-পদসঙ্কলন বলিয়া! বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি 
নিজেও কিছু কিছু পদ লিখিয়াছিলেন, কিন্তু এই সমস্ত পদ “স্বয়মীগতা” নহে 
বলিয়৷ ইহাদের মধ্যে আন্তরিকতার স্থর অতি ক্ষীণ ।১৪ নগেন্্রনাথ ৩৭ 
সঙ্কলিত বিদ্যাপতির পদে হরিবল্পভ ভণিতায় রচিত বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর পদগুলি 
বিদ্বাপতির বলিয়! মুদ্রিত হইয়াছে । এরপ সিদ্ধান্তের পক্ষে কোন যুক্তি নাই। 
কারণ ক্ষণদা ও পদকল্পতরুতে হরিবল্পভ-বল্পভ ভণিতার পদগুলির অধিকাংশই 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর রচনা |১৫ 

১৪. এবিষয়ে 'পদকল্লতক'র সম্পাদক সতীশচগ্দ্র রায় মহাশয় যথার্থ বলিয়াছেন, “দপ্রসিদ্ধ 
সংস্কতের কবিকর্ণপূরের ন্যায় তিনিও ভাষাপদ রচনায় বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। 
বৈষুব পদকর্তাদিগের গণনায় কবিকর্ণপুর ওরফে পরমানন্দ সেনের গ্ঘায় বিশ্বনাথ ওরফে 
হরিবলভের স্থান অনেক নীচে ।”--পদ. ৫ম. পৃ. ২৩১ 

১৫. বৈধন সাহিত্যে একাধিক বললভদাস পদ লিখিয়াছিলেন। তন্মধো একজন কবিরাজ 
উপীধিধারী এবং আরীনিবাস আচার্ধের শিষ্য । তিনি প্কর্ত। ভিসাবেই প্রসিদ্ধ । নরোত্বম, 
শ্রীনিবাস ও রামচন্দ্র কবিরাজের স্বস্তি করিয়া কয়েকটি পদ লিখিয়াছিলেন। আ'র একজন 
বল্লতদাস চৈতন্য সমসামস্সিক ও চৈতস্তপক্ত বংশীবদন চট্টোর পৌত্র প্রীবল্লভ অনেক পদ 
লিখিক্লাছিলেন। 'বংশীলীলা শীর্ষক পুন্তিকাও তাহার রচন1। বল্লাতের পদগুলির কোন কোনটিতে, 
যে ভপিতার গোলমাল ঘটে নাই এমন কথা জোর করিয়া বল] যায় ন1। 


২৬৪ বাংল] সাহিজ্যের ইতিবৃত্ত 


২. নরহরির পদসঙ্কলন গ্রন্থ-__ভক্তিরত্বাকরের রচনাকার, পণ্ডিত, 
কবি ও সঙ্গীতরসজ্ভ নরহুরি চক্রবর্তী (থনশ্যাম ) ছুইখানি পদসঙ্কলন প্রস্তুত 
করিয়াছিলেন_গীতচন্দ্রোদয়” ও “গৌরচরিত্রচিস্তামণি | শীতচন্দ্রোদয়ের 
ছুইখানি পু'থির সন্ধান পাওয়া গিয়াছে । শিবচন্দ্র শীলের নিকট যে পু*থিটি 
ছিল, ৯৬ নবদ্বীপের হরিবোলা কুটারের পুজ্যপাদ হরিদাস দাস তাহা 
অবলঘ্নে যে পদসংগ্রহ প্রকাশ করিয়াছেন (১৯৪৮ ), তাহাতে মোট ১১৭১টি 
পদ আছে। ত্রিপুরা! রাজদরবারে যে পুথিটি ১৭ আছে, তাহাতে নাকি 
১৪৪৬ পদ স্থান পাইয়াছে।৯৮ মনে হয় মূল 'গীতচন্দ্রোদয়ে'র পু'থিতে 
আরও অনেক পদ ছিল। নরহরি সমস্ত পদকে আট অংশে বিতক্ত করিয়া 
নান] “আসম্বাদ” বা উপবিতভাগে বিম্যাঁস করিয়া বিরাট সঙ্কলনের পরিকল্পন। 
করিয়াছিলেন ।১৯ এই পরিকল্পনা অনুযায়ী সমস্ত অধ্যায় ও লীলাপর্যায় 
সঙ্কলিত হইতে পারিয়াছিল কিনা বুঝ! যাইতেছে না। সঙ্গীতশান্ত্রে পরম 
প্রীজ্ঞঘ নরহরি ইহাতেও সঙ্গীতবিষয়ক নানা তত্বকথা সন্গিবিষ্ট করিতে 
চাহিয়্াছিলেন । তাহার 'গৌরচরিত চিন্তামণি'-ও হরিদীস দাস কর্তৃক 
প্রকাশিত হইয়াছে (১৯৪৭)। ইহাতে শুধু গৌরাঙ্গবিষযয়ক পদ সংগৃহীত 
হইয়াছে; পদের সংখ্যা ৩৭১। এই অভিনব সঙ্কলনটির বিশেষ প্রচার হয় 
নাই কেন, তাহা চিন্তার বিষয্ন__ প্রচার হইলে ইহার একাধিক পুঁথি মিলিত। 


৩. রাধামোহন ঠাকুরের পদামৃতসমুদ্র-_ শ্রীনিবাস আচার্যের প্রপোত্র 
রাধামোহন ঠাকুর অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে (শীতচন্দ্রোদয়ে'র পরে 
১৭২৫ খ্রীঃ অব্দের মধ্যে ) “পদাম্ৃতসমুদ্র” শীর্ষক এক পদসন্কলন প্রন্তত করেন । 
ইনি অষ্টাদশ শতাব্দীর শুধু বৈষ্ণবসমাঁজেই নহে, বৃহত্তর হিন্ুসমাজেও ৰিশেষ 
শ্রদ্ধার আসন লাভ করিয়াছিলেন ৷ পা্ডিত্য, কবিত্ব ও বৈষ্ণবশান্তরে অগাধ 


১৬. সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা, ১৩*৮ 

১৭, ত্রিপুরার পু খিতে প্রায় আড়াই হাজার পদ ছিল। 1319731.) 0. 279 

১৮" ঢাক] বিশ্ববিভালয়ে ইহার একথানি থঙিত পুধি আছে। 110, 6. 279 

১৯, সত্তীশচন্ত্র রায়ের মতে 'গশীতচক্রোদয়' ১৭২৫ ত্র: অন্দে সঙ্কলিত হইয়ািল। কারণ 
নরহছ্গির পিতার গুরু বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর 'ক্ষণদাগীতচিন্তামণি' ১৭** তরী: অফোর দিকে সক্কলিত 
হইলে নরহরির 'গীতচঙ্রোদয়' নিশ্চয় ইছার বিশ-পঁচিশ বৎসর পরে সঙ্কলিত হইয়! থাকিষে। 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ২৬ 


জ্ঞানের জন্তং০ তিনি বিশিষ্ট অভিজাত বংশের গুরুর স্বান লাভ করিয়া 
ছিলেন | তীহার শিষ্য মহারাজ নন্দকুমার ইতিহাসপ্রসিদ্ধ ব্যকি।২১ যাহা 
হউক 'পদামৃতসমুদ্র' সঙ্কলনগ্রন্থ হিসাবে অতিশয় জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছে । 
ইহার মোট পদসংখ্যাঁ-৭৪৬; তন্মধ্যে স্বয়ং সঙ্কলক নিজের ২৩৮টি পদ ইহাতে 
গ্রহণ করিয়াছেন । গোবিন্দদান ও রাধামোৌহনের মিলিত পদসংখ্যা প্রায় 
পাঁচশত, অন্তান্ পদকর্তাদের মাত্র আড়াই শত পদ গৃহীত হইয়াছে । পদের 
ধ্বনি-ঝঙ্কার, যাহা কীর্তনগানে বেশী ব্যবহৃত হয়, রাধামোহন সেই দিকে 
লক্ষ্য রাখিয়াই ইহা সঙ্কলন করিয়াছিলেন । কাজেই ইহাতে ঝঙ্কারমুখর ও 
আলঙ্কারিক কলারীতিতে উজ্জল গোবিন্দদাসের পদের সংখ্যাই সর্বাধিক | 
তবে সঙ্কলক এতগুলি নিজের পদ গ্রহণ করিয়া স্ববিবেচনার পরিচয় দেন 
নাই। কারণ তাহার পদগুলি গোবিন্দদীসের অনুকরণ মাত্র; কিঞ্চিৎ 
ধ্বনিঝঙ্কীর থাকিলেও উহাদের এমন কোন উৎকৃষ্ট কাব্যগুণ নাই যাহার জগত 
সঙ্কলনে এতগুলি পদ স্থান দিতে হইবে । এ বিষয়ে রাধামোহন বৈষ্ণবীয় 
বিনয়ের ততট] পরিচয় দিতে পারেন নাই । সে যাহা হউক, তিনি সঙ্কলিত পদ- 
গুলির “মহাভাবান্ুসারিণী” নামক যে সংস্কত টিকা করিয়াছিলেন তাহাতে 
পাগ্ডিত্য ও রসজ্ঞতার চমৎকার পরিচয় পাঁওয়] যায় । অবশ্য তাহার টীকা-টিপ্লনী 
জনপ্রয় হইলেও আধুনিক কালের কোন কোন পণ্ডিত ইহাঁকে পুরাপুরি 
স্বীকার করেন নাই । সতীশচন্দ্র এই বিষয়ে বলিয়াছেন, *তিনি নিজের 
সঙ্কলিত 'পদীমৃত সমুদ্র” গ্রন্থের যে সংস্কৃত টিপ্লনী রচনা করিয়া এই গ্রন্থের 


২*. সে যুগে বৈষুবসমাজে ্ববীয়! ও পরকীয়া তত্ব লইয়া তত্বগত বিরোধ ঘনাইয়াছিল। 
রাধা! কৃষ্ণের স্বকীয়, না পরকীয়। নায়িকাঁ_ইহ1 লইয়াই বিরোধের শৃচনা। এই মতাত্তর 
চৈতন্দেবের সময় হইতেই চলিয়া আসিত্েছিল। সনাতন-রূপ-জীব গোস্বামীকে বহু 
পরিশ্রম করিয়] স্বকীয়া-পরকীয়া দ্বন্দ মিটাইতে হইয়াঞ্ছিল। যাহা হউক ১৭১৮ হীঃ অন্দে এই 
বিষয় লইয়া, বৈঞ্বসমাজে চূড়াস্ত আকারে মতচ্ছেদ দেখ! দিলে এক তর্ক স্। অনুষ্ঠিত হয়। 
রাধামোহন তাহাতে পরকীক্পা তত্বের পক্ষ লইয়া জরলাভ করেন। এই ব্যাপার লইয়| 
এমনই কৌতৃহল-উত্তেজনা হৃষ্টি হইয়াছিধা যে, এই ঘটন। হুবাদার মুপিদ কুলি খা কর্তৃক স্বীকৃত 
হইক্নাছিল। 

২১, অথচ মহারাদ্দ নন্দকুমায় শান্তপন্থী ছিলেন, শাক্তপদও লিখিয়াচিলেন, খুব ঘটা 
করিয়া দুর্গা, কালী প্রভৃতি দেবীর পুজা করিতেন । মুমূু মিরগাফয়কে তিনি কিরীটেশ্বয়ী দেবীর 
চরণামৃত পান করাইয়াছিলেন বলিয়া শুনা হায়। 


২৬৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সহিত সংযোজিত করিয়া গিয়াছেন, উহ! হইতে পদাবলীর পাঠান্তরের ও দুরূহ 
বাক্যসমূহ্র অর্থনির্ণয়ে আশানুরূপ সাহায্য না পাওয়া গেলেও, তাহার সংক্ষিত্ 
অথচ পাণ্ডত্যপূর্ণ রসবিষ্লেষণ দ্বারা রসঙ্জ পণ্ডিত পাঠকদিগের যথেষ্ট জ্ঞান, 
লাভ হইয়া থাকে” (পদকল্প, ৫ম, পৃ, ২)। ইহীতে প্রায় ৩৯ জন কবির পদ 
সংগৃহীত হইয়াছে ।২২ রাধাযোহনের অনেক পদ (১৮২টি ) বৈষবদীসের 
পদকল্পতরূ'তে গৃহীত হইয়াছে । তিনি গোবিন্দদাসের -ব্রজবুলির অনুসরণে 
যে সমস্ত পদ রচন! করিয়াছিলেন তাহা নিতান্তই অহ্ৃকরণযূলক | যথা £ 
অপকব দিনহি কুষ্নমণি মণ্ডপে 
শিতল পবন বহ মন্দ । 
ছ্বিজকুল নাদ সুবাপন যৈছন 
মনমথ মন্বক ছন্ন॥ 
জয় রাধা মাধব মেলি। 
দুহু'ক প্রেমলব কো কর অনুভব 
যব হুরতরস কেলি ॥ 
ততি' পুন অতিশয় ন'গবি আগরি 
অতএ সে নিমীলিত আখি। 
আনন্দসিদ্ধু নিবেশহি মোহিত 
দেয়ই প্রতিঅঙ্গ সাথী। 


৪. বৈষ্ঞবদাসের পদকল্পতরু_-বৈষ্ণব পদের সর্ববৃহৎ ও সর্বশ্রেষ্ঠ 
সন্কলন 'পদকল্পতরু' সমগ্র ভারতীয় সাহিত্যের এক অভিনব সংগ্রহ। ইহাকে 
ডঃ স্বকুমার সেন মহাশয় বলিয়াছেন, “11015 আঅ০: 081 06 5210 £0 06 
006 70050 16012521790৮6 200 23177050162 21301501065 01 ৬৪1১08,৮28 
[+511০5--2. ৮০0109012 ৬০৭৭ 0? 8217£911 ড৪1$09৮2. 16115101009 
2০৪0৮ (77991, চ. 5). ইহা অতিশয় যুক্তিসঙ্গত । এই সঙ্কলনের 


জপ পি ১ ০৯2 


২২. পরকারদের নাম £ জয়দেব, বিস্তাপতি, চত্ীদাস, সনাতন, গোবিন্দদাস কবিরাজ, 
গোধিন্দ চক্রবর্তী, ল়্নানন্দ, বৃন্দাবন দাস, রামানন্দ রায়, অনত্ত দাস, যছুনন্দন, বলরাম দাস, 
জ্বানদাম, বংশীবদন, বংলীদাস, স্বুবল, কবিশেখর, কবিরপ্রন, চম্পতি, সিংহতৃপ্তি নৃপতিসিংহ, 
নরোত্বম দাস, জগন্নাথ দাস, শেখর রায়, মুরারি গুপ্ত, মাধো, ঘনগ্যাম, মাধ ঘোষ, মাধব আচার্ধ, 
বীর়নারায়ণ, বিজক্স নারায়ণ, বাস্দেব ঘোষ, প্রীনিবাস দাস, প্রীকৃষ্ঃগ্রসাদ, নরহরি, গোপাল দাস, 
লোচনদাস, বল্পব দাস, রাধামোহন। 


শি শি ২৩ সে শাস্প স্পা শি সরস 


পুরাতন ধারার অন্থবৃত্তি ২৬৭ 


সাহায্যেই সমগ্র বৈষ্ণব সাধনার শিল্পবূপ অবধারণ করিতে পারা হায়। 
সঙ্কলক গোকুলানন্দ সেন এই স্থবুহৎ সঙ্কলনে যে পরিশ্রম করিয়াছেন এবং 
যেরূপ রসজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন, সেরূপ কোন তুলন| আধুনিক যুগেও 
পাওয়া যায় না। 
গোকুলানন্দ সেন বৈষ্ণবদাস নামে পদ লিখিতেন। বৈগ্যবংশোড্ভূত 
কবির নিবাস ছিল মুশিদাবাদ জেলার টেঞা-বৈদ্ধপুর গ্রাম । অষ্টাদশ 
শতাব্দীর প্রসিদ্ধ পদকর্তা উদ্ধব দাসের (কৃষ্ণকান্ত মভ্মদার ; সঙ্গে তাহার 
বিশেষ ঘনিষ্ঠতা ছিল। ১৭১৮ গ্রীঃ অন্দে রাধামোহন ঠাকুরের নেতৃত্বে স্বকীয়া 
ও পরকীয়া লইয়া যে বিতর্ক উপস্থিত হয়, সেই সভায় গোকুলানন্দ উপস্থিত 
ছিলেন__মনে হয়, তখন তিনি নবযুনক | স্তরাং অনুমান হয়, অগ্রাদশ 
শতাব্দীর প্রথম ভাগে তাহার জন্ম। জগদ্ধন্ধু ভদ্রের মতে কবি ছিলেন রাধা- 
মোহন ঠাকুরের মন্ত্রশিষ্য ।১৩ ইহা সত্য হইতে পারে । কারণ গোকুলানন্দ 
পদকল্পতরু'তে শুধু গুরু বলিয়াই রাধামোহনের ১৮২টি সাধারণ শ্রেণীর পদ 
উদ্ধৃত করিয়াছেন । গোকুলানন্দ একজন স্থদক্ষ কীর্তনিয়াও ছিলেন । তিনি 
যে বিশেষ গায়নপদ্ধতি অনুসরণ করিয়া কীর্তন গাহিতেন তাহা “টেঞ্ার ছপ' 
( অর্থাৎ টেঞা গ্রামের বিশেষ ঢঙ ) নামে পরিচিত । বৈষ্ণব সাহিত্যে তাহার 
প্রতিভার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ “পদকল্পতরু” সন্কলন । প্রথমে ইহার নাম ছিল 'গীতকল্পতরু? : 
এই গীতকল্পতরু নাম কৈলু' সার। 
পুবরাগাদি ক্রাম চারি শাখা যার ॥ 
পরে ইহা পদকল্পতরু' নামে বিখ্যাত হয়। গোকুলানন্দ রাধামোহনের 
'পদামৃতসমুদ্রে'র আদর্শে এই সঙ্কলনের পরিকল্পনা করেন। প্রথমে তিনি 
'পদামৃতসমুদ্র' অবলম্বনে কীর্তন গান করিতেন । তখনই তাহার মনে আর 
২৩. 'গোৌরপদতরঙ্গিণী'র ভূমিকা দ্রষ্টবা। কবি “পদকল্পতর'র শেষে অনুবাদ-প্রকরণে 
এইভাবে উল্লেখ করিয়াছেন £ 
শীমাচার্ধ প্রভুবংশ শ্রীরাধামোহন । 
কে কহিতে পারে তার গুণের বর্ণন | 
কিন্ত কবি তাহার কোন পদে রাধামোহনকে গুরু বলিয়া! উল্লেখ করেন নাই। তাই কেহ 
কেহ মনে করেন, কবির গুক রাধামোহন আর পদামৃতসমুত্রের রাখামোহন এক ব্যঞ্জি নহেন। 


কবির গুরু রাধামোহন কবিরই ন্বগ্রামনিবাসী ছ্িজ হরিদাসের বংশধর । উষ্টব্য £ সাপ-_প, 
১৩১২, পৃ ৬৫---৬৯ 


২৬৮ বাংল! সাহিত্োর ইতিবৃত্ত 


একটি বৃহৎ সঙ্কলনগ্রন্থের ইচ্ছা জাগে। তখন তিনি নানা স্থান পর্যটন 
করিয়। বহু পদ সংগ্রহ করেন। 'পদাম্ৃত” হইতে বহু পদ লইয়া এবং নিজের 
সংগৃহীত পদসমূহ একত্র করিয়া তিনি এই 'গীতকল্পতরু' বা 'পদকল্পতরূ” সংগ্রথিত 
করেন। '“পদকল্পতরু'র সমাপ্তিতে গ্রন্থ অন্বাঁদ প্রকরণে তিনি বলিয়াছেন £ 

শ্রী আাচার্ধ প্রভুবংশ শ্রীরাধামোহন। 

কে কহিতে পারে তার গুশের বর্ণন ॥ 

যাহার বিগ্রহে গৌরপ্রেমের নিবাস । 

যেন গ্রীআচার্ধ প্রভুর দ্বিতীয় প্রকাশ ॥ 

গ্রন্থ কেল। পদাম্ৃত সমুদ্ধ আখ্যান । 

জন্মিল আমার লোভ তাহ করি গান ॥ 

নান। পর্যটনে পদ সংগ্রহ করিয়।। 

তাহার ঘতেক পদ সব তাহ। লৈয়।॥ 

সেই মুল গ্রন্থ অনুসারে ইহ কৈল। 

প্রাচীন প্রাচীন পদ যতেক পাইল ॥ 

এই গীতকল্পতর নাম কৈলু সার। 

পূর্বরাগাদিক্রমে চারি শাখা যার ॥ 
কেহ কেহ মনে করেন ইহা অষ্টাদশ শতাব্দীর একেবারে শেষের দিকে 
সঙ্কলিত হইয়াছিল। কিন্তু দেখা যাইতেছে ১৭১৮ সালের দিকে স্বকীয়া- 
পরকীয়া বিতর্ক সভায় ঘুবক-কবি উপস্থিত ছিলেন। হৃতরাং ইহা অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মাঝামাঝি সঙ্কলিত হইয়াছিল মনে হয়। এই বৃহত্তম বৈষ্ণবপদ- 
সঙ্কলনে প্রায় ১৪০ জন পদকর্তার তিন হাজারেরও অধিক পদ সংগৃহীত 
হইয়ছে। চারি শীখায় বিভক্ত ইহার প্রথম শাখায় ১১টি পল্লব" ( অধ্যায় ), 
দ্বিতীয় শাখায় ২৪, তৃতীয় শাখায় ৩১, এবং চতুর্থ শাখায় ৩৬টি পল্লব আছে। 
গোকুলানন্দ ইহাতে কোন টীকা সংযোজন না করিলেও বৈষ্ণব রসশান্ত্র হইতে 
যে সমস্ত প্রবেশক শ্লোক যোগ করিয়া দিয়াছেন, তাহাতে পদবিস্তাসপদ্ধতি 
সাধারণ পাঠকের নিকটেও হববোধ্য বলিয়া বোধ হইবে । কবি প্রধান 
প্রধান পদকর্তাদের যে সমস্ত পদ নির্বাচিত করিয়াছেন তাহার সংখ্যা £-_ 
গোবিন্দদাস কবিরাজ-_৪০৬, চণ্ডীদাস ( অদি-দ্বিজ বড়ু )--১১৮, জ্ঞানদাস 
--১৮৬, বলরামদাস--১৩৬, বিছ্ভাপতি --১৬৩ | কবির বদ্ধ দীনবন্ধু দাসের 
--৯৯টি পদ এবং কবির গুরু বলিয়া পরিচিত 'পদামৃতসমুদ্রে'র সঙ্কলক 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ২৬৯ 


রাধামোহনের ১৮২টি মধ্যম শ্রেণীর পদ সংগ্রহে কবি কিছু বন্ধুপ্রীতি, কিছু 
গুরুভক্তির দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছিলেন । কবি নিজেও বৈষ্ণবদদাস ভণিতায় 
পদ রচনা করিতেন । কিন্তু অত্যন্ত প্রশংসার বিষয়, তিনি মাত্র ২৬টি স্বরচিত 
পদ এই ন্ুবুহৎ সঙ্ধলনে স্থান দিয়াছেন-_-এ বিষয়ে তাহার বৈষ্কবীয় বিনয় 
বিশ্বময়কর | বনু বৈষ্ঞবপদসঙ্কলক এইবূপ বিনয়ের পরিচয় দিতে পারেন 
নাই। ত্রাহারা অনেক সময় চক্ষুলজ্জা বিসর্জন দিয়া নিজেদের অসংখ্য তৃতীয় 
শ্রেণীর পদ নিজ নিজ সন্ধলনে চালাইয়া দিয়াছেন | অবশ্য গোকুলানন্দের 
পদগুলিতে যে বিশেষ কোন কাব্যগুণ নাই, তাহ! তিনি জানিতেন-_-তাই 
বোধ হয় মাত্র কয়েকটি নিজস্ব পদ সংযোজিত করিয়াছিলেন । যাহা হউক 
গোকুলানন্দ সেন বনু বৈষ্ণব কবিকে বিস্বৃতির কালগ্রাস হইতে রক্ষা করিয়া 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে বিখ্যাত হহয়া থাঁকিবেন। 


অন্যান্য পদসঙ্কলন-_-উপরি-লিখিত পদসঙ্কলনগুলিতে সমুদ্রবৎ বিশাল 
বৈষ্ণব সাহিত্যের বহু পদ সংগৃহীত হইলেও পরবর্তী কালে অনেক কবি পদ 
রচনা করিয়াছিলেন, ধাহাদের পদ এ সমস্ত সঙ্কলনে স্থান পায় নাই। 
সঙ্কলকগণ গ্রন্থের পরিধি হ্রাস করিবার জন্ভ অনেক সময় নির্মমভাবে অনেক 
পদ বাদ দিয়েছেন-কোন কোন পদকর্তা সম্পূর্ণ বাদ পড়িয়াও গিয়াছেন। 
তাই অগ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতে কোন কোন সঙ্কলক নৃতনতভাবে পদ- 
সন্কলনের চেষ্টা করিয়াছিলেন । অষ্টাদশ শতাব্দীতে সম্কলিত “কীর্তনানন্দ' 
( 'সঙ্কীর্তনানন্দ' ), ও 'সঙ্কীর্তনাযৃত' এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । গোকুলা- 
নন্দের সমসাময়িক গৌরস্থন্দর দাস ৬০ জন কবির প্রায় সাড়ে ছয়শত পদ 
সঙ্কলন করেম-ইহাই “কীর্তনানন্দ' নামে পরিচিত । মুশিদাবাদ হইতে 
বনোয়ারীলাল গোস্বামী ইহা প্রকাশ করেন। গোকুলানন্দ সেন ও গৌর- 
ক্্গার সমসাময়িক হইলেও গৌরহ্ৃন্দর নিজ সঙ্কলনে বৈষ্ণবদাসের কোন পদ 
উল্লেখ করেন নাই, কিন্ত 'পদকল্পতরু'তে গৌরস্থন্দরের ভণিতায় ৫টি পদ 
সংগৃহীত হইয়াছে । ইনি সঙ্কলক গৌরহ্ন্দর হইতে পারেন। তবে সতীশ- 
চক্র "রায় মহাশয় এ বিষয়ে সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন।২৪ কারণ 
পদসাহিত্যে গৌরদাস ও গৌরস্ুন্দর দাসের ভণিতায় কিছু কিছু পদ পাওয়া 


২৪. গদীকজতর, ৫ম, পৃ. ৪ 


২৭৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


'গিয়াছে। ইহার মধ্যে কে কীর্তনানন্দের যথার্থ সঞ্চলক তাহা নির্ণয় করা 
সহজ নহে। 

দীনবদ্ধু দাস 'সঙ্কীর্তনামৃত' শীর্ষক যে পদসগ্কলন গ্রথিত করিয়াছিলেন 
নানা দিক দিয়া তাহা উল্লেখযোগ্য । যূল পু'থিটি দেশবন্ধু চিত্বরগ্রন দাশ 
মহাশয়ের সংগ্রহে ছিল। তিনি সমস্ত পু'থির সঙ্গে সন্কীর্তনায়ৃতে'র পুঁথিটিও 
সাহিত্য পরিষদে দাঁন করেন। পরে অমূল্যচরণ বিদ্যাঁভৃষণের সম্পাদনায় 
ইহা সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত হয়। পুঁথিতে ১৭৯৩ শকাবের (১৭৭১ 
প্র; অ:) উল্লেখ রহিয়াছে দেখিয়া মনে হয় সঙ্কলক অষ্টাদশ শতান্ধীর প্রথম 
দিকেই বর্তমান ছিলেন। ইহাতে ৪০ জন কবির লেখা প্রায় পাঁচশত পদ 
গ্রথিত হইয়াছে । তন্মধ্যে প্রায় অর্ধেক পদ্‌ই স্বয়ং দীনবন্ধুর রচনা । কৰি 
বৈষ্ণবশান্ত্রে পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন । হহাতে তিনি রসশাস্ত্রের সংজ্ঞ! দিয়া যেন 
ব্যাখ্যার জগ্যই নানা পদ উদ্ধত করিয়াছেন। স্থতরাং ইহা শুধু সঙ্কলন না 
হইয়৷ বৈষ্ণব রসশান্ত্রের ব্যাখ্যায় পরিণত হইয়াছে । সঙ্কলকের কিঞ্চিং 
কবিত্বশক্তি ছিল, কিন্তু তাই বলিয়৷ সঙ্কলনের প্রায় অর্ধেক পদ 
স্বয়ং সঙ্কলকের রচনা, ইহাঁও যুক্তিসঙ্গত নহে। আর একটা কথা 
ইহাতে সন্ধলক দীনবন্ধু কবি চণ্ডীদাসের একট! পদও গ্রহণ করেন নাই 
ইহার কারণ ছুঙ্গেয়। কবি শ্রীখণ্ডের প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব সরকারবংশে জন্মগ্রহণ 
করেন। তিনি বৈষ্ণবশান্ত্র ও সাহিত্যে পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন, অথচ চণ্ডীদাসের 
পদ কেন সংগ্রহ করিলেন ন! তাহার কারণ দুজ্ছেয়। সতীশচন্ত্র রায় মহাশয় 
বলিয়াছেন ( পদকল্পতরু, ৫ম, পৃ. ৫), তিনি 'পদকল্পতরু'রা ৫ম খণ্ডে দেখাই- 
বেন যে, কেন দীনবন্ধু চণ্ডীদাসের কোন পদ সংগ্রহ করেন নাই।” কিন্ত 
রায়মহীশয় পরে চগ্ডীদাঁপ প্রসঙ্গে এ বিষয়ে কিছু বলেন নাই। কেহ কেহ 
মনে করেন, দীনবন্ধু অষ্টাদশ শতাবীরও পূর্ববর্তী সন্ধলক। তাই তাহার 
সঙ্কলনে চণ্ডীদাসের কোন পদ্‌ উদ্ধৃত হয় নাই ।২৫ ইহাও খুব যুক্তিসঙ্গত 
মনে হয় না। কারণ সপ্তদশ শতাব্দীর শেষে চতীদাদের নানা পদ সমগ্র 
দেশে যথেষ্ট জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল। তবে সঙ্কলনগ্রন্থঙুলি অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে কীর্তনের জন প্রস্তুত হইত বলিয়া চণ্ীদাস অপেক্ষা গোবিন্দাসাদির 


২৫, 10270102552 000 15 61161) 205610) 110) 15 2 90016 6০170 10 
685০7 06 105 000081801৮5 21700010000, 5 16 59777798815 0-308 


পুরাতন ধারার অনুবৃতি ২১৭১ 


বঙ্কারমুখর পদাবলী অধিক গৃহীত হইত। কিন্তু দীনবদ্ধুর 'স্কীর্তনাম্বতে” 
চণ্ডীদাসের একটি পদও নাই ইহা বিস্ময়ের কথা বটে। শ্রীযুক্ত তারাপ্রসন্ত্ 
কাব্যভীর্থ মহাশয় এই 'সঙ্কীর্তনামৃত' অবলম্বনে ১৩২৬ সালের 'নারায়ণ' 
€ কাতিক সংখ্য। ) পত্রে “সঙ্কীর্তনামৃত' নামে যে প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন তাহার 
এক স্থানে তিনি এইরূপ মন্তব্য করেন £ “আশ্চর্যের বিষয়, যে চণ্ডীদাসের নাম 
বাঙ্গালীর অস্থিমজ্জীর সহিত মিশিয়! গিয়াছে, তাহার একটি পদও আলোচ্য গ্রন্থে 
উদ্ধৃত হয় নাই। আরও আশ্চর্যের বিষয় এই যে, বর্তমানে আমরা যাহাঁকে 
চণ্ডীদাসের পদ বলি, দীনবন্ধু দীসের বয়েকটা পদে তাহীর সুর যেন বিলক্ষণ 
অনুভূত হইয়া থাকে ।” দীনবন্ধু চণ্ডীদাসের অনুকরণে পদ লিখিয়াছিলেন 
বলিয়াই বোধ হয় উত্তমণের নাম ও পদ চাঁপিয়া গিয়াছেন-- উক্ত মন্তব্য হইতে 
এইরূপ একটা তাৎপর্য বাহির হইয়া পড়ে । যিনি গোটা সঙ্কলনে অনেক ভাল 
পদ বাদ দিয়া প্রায় অর্ধেকট। নিজের মধ্যম শ্রেণীর পদের দ্বার ভরাইয়। দিতে 
পারেন, তিনি চণ্ডীদাসের পদ সম্পূর্ণ বাদ দিলে বিস্ময়ের কিছু নাই । 

উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে কমলাকান্ত দাসের 'পদরত্বাকর" 
( ১৮০৬-১৮০৭ ), নিমানন্দ দীসের 'পদরসসার", গৌরমোহন দাঁসের 'পদকল্প- 
লতিকা' প্রস্ততি সঙ্কলনগুলি মূলতঃ পুঁথি-আশ্রয়ী। কিন্তু ছাপার যুগেও 
কিছু কিছু নূতন সঙ্কলন প্রকাশিত হইয়াছে । তন্মধ্যে বটতলা প্রকাশিত 
পদকল্পলতিকাঁ"র নাম উল্লেখযেগ্যে । কারণ একদা হহা বাংলার গ্রামাঞ্চলে 
অতিশয় জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল | চু'চুডার অক্ষয়চন্দ্র সরকারের “প্রাচীন 
কবিতাসংগ্রহ” (১২৮৫ সাল ), জগপ্বদ্ধু ভদ্রের 'গৌরপদতরঙ্গিণী” এবং রবীন্দ্রনাথ 
ও শ্রীশচন্দ্র ম্ুমদারের সম্পাদনায় প্রকাশিত 'পদরভ্লাধলী” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 
তন্মধ্যে জগঘন্ধু ভদ্রের “গৌরপদতরঙ্গিণী” অতিশয় মূল্যবান। ইহাতে সম্পাদক 
প্রায় দেড় হাজার গোরাপ্গবিষয়ক পদ সঙ্কলন করিয়া বাংলা সাহিত্যের 
মহদুপকার করিয়াছেন ।২৬ 


স্প্পাশশশাা 7 শশী সি 


২৬. ডঃ সেন বৃন্দাবন দাস নামক এক সঙ্কলকের 'রসনির্ধাস' শীর্ষক একখানি সঞ্চলনের কথ। 
বলিয়াছেন (13801. )। তাহার মতে এই বৃন্দাবন দাস অষ্টাদশ শতকের প্রথম দিকে বর্তমান 
ছিলেন । ইনি খুব সম্ভব প্রীথণ্ডের অধিষাসী ছিলেন। কায়ণ ডঃ সেন পু'খিটি প্রীথও হইতেই 
সংগ্রহ করিয়াছেন । এই বৃন্দাবন দাস বোধ হয় শেষজীবন বৃন্দাবন ধামেই অতিবাহিত করেন। 
এই সঞ্চলনে প্রায় ৪* জন পদকর্তার পদ সংগৃহীত হইয়াছে । ডঃ সেন ইহ! হইতে একটি বিচিত্র 


২৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


এই প্রসঙ্গে আর একটি রহশ্যজনক ও সন্দেহ্সঙ্কুল সঙ্কলনের নাম উল্লেখ 
করি। ইহা বৈষ্কব আলোচক মহলে “পদসমুদ্র' নামে পরিচিত। বৈষ্ণবভক্ত 
ও বৈষ্ণব সাহিত্যরসিক হুগলীর বদনগঞ্জ নিবাসী হারাধন দত্ব ভক্তিনিধি 
নানা পত্র-পত্রিকায় প্রবন্ধ লিখিয়া যে সমস্ত নূতন পদ উদ্ধৃত করিতেন, সে 
সম্বন্ধে তিনি জানাইয়াছিলেন যে, তাহার অতিবৃদ্ধ প্রপিতাঁমহের সমসাময়িক 
বাবা আউল মনোহর দাস নামক প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব মোহান্ত প্রায় পনের হাজার 
পদের এক বিরাট পদাবলী সঙ্ধচলন বরেন--ইহার নাম “পদসমুদ্র' । তাহাতে 
পদকল্পতরু'র পীচ গুণ পদ সংগৃহীত হইয়াছিল। কিন্ত ভক্তিনিধি মহাশয় 
উক্ত বিরাট পুঁথি মুদ্রিত করেন নাই, কাহাঁকে দেখিতেও দেন নাই । এমন 
কি, কলিকাতাঁর কোন এক প্রকাশক ইহা ছুই হাজার টাকায় কিনিতে 
চাহিলেও ভঙ্িনিধি মহাশয় উহা হাতছাড়া করেন নাই 1২৭ হহাতে 'গৌর- 
পদতরঙ্গিণী'র সম্পাদক জগদ্বঞ্ধু ভদ্র এবং বাংলা সাহিত্যের এতিহাঁসিক 
দীনেশচন্দ্র কিছু সন্দিহান হইয়াছিলেন। হতিমধ্যে ভক্তিনিধি মহাশয় 
সাধনোচিতধামে প্রস্থান করিলে এ বিষয়ে আর কোন সন্ধান করা গেল না, 
সন্দেহের কারণ থাঁকিলেও জগদন্দ্র ভদ্র অতঃপর এ বিষয়ে নীরব হইলেন |২৮ 


পঙ্ন উদ্ধার করিয়াছেন। ইহা হইতে গোবিন্দ দাস ভণিতার একটি শান্ত পদ-_অর্ধনারীশ্বরের 
পদ (পূর্বে তৃতীয় থগ্ডের প্রথম পধে আমরা গোবিন্দদাস প্রসঙ্গে এই পদের কিয়দংশ উল্লেখ 
করিয়াছি ) পাওয়া গিয়াছে । ইহার থানিকট। 'প্রেমবিলাসে'ও উল্লিখিত হইয়াছে । পদটির 
আরম্ভ এইরাপ £ 


হেম হেমশিরি ছুই তনু চিরি 
আধ নর আধ নারী । 
আধ উজর আধ কাজর 


তিন্ই লোচন ধারী॥ 
দেখ দেখ ছুছ মিলিত এক গাত। 
ভকত্ ভূবণবন্দিত 
ভূষন মারতি তাত। 
২৭. 'গৌরপাতরঙ্গিনী'র ভূমিকায় জগনবদধু ভদ্রের মন্তবা। 
২৮, “সঙ্গেহ করিবার প্রচুর কারণ আছে। কিন্তু ভক্তিনিধি মহাশয় এখন গৌরধামে 
গোলোকে । তথ! হইতে গ্তাহাকে টানিয়া আনিবার চেষ্টা নিষ্ঠুর ,ও অসভ্যের কাজ, অতএব 
আময়। নী রহিলাম।” ('গৌরপফতরজিনী'র ভূমিক1) 
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অবশ্য তিনি নীরব হইলেও ভক্তিনিধির উপর কিছু অন্থতাচীরের অভিযোগ 
আসিয়া পড়ে তাহা স্বীকার করিতেই হইবে । পরে সতীশচন্দ্র রাঁয় মহীশয় 
ভক্তিনিধিকে এইরূপ অভিযোগ হইতে রক্ষা করিবার চেষ্টা করিয়াছেন । 
তাঁহার মতে, সন্দেহের কারণ থাকিলেও প্রকৃষ্ট প্রমাণ না পাইলে একজন 
বিশিষ্ট বৈষ্ণব ভক্তের বিকদ্ধে এরূপ অভিযোগ উচ্চারণ করা শোভন নহে। 
তবে ইতিহাস ও সত্যের খাতিরে সন্দেহ প্রকাশ করাই ভালো-ব্যক্তির প্রতি 
ভক্তি-অনুরক্তি ত্যাগ করা সত্য নির্ধারণের পক্ষে অতি প্রয়োজন । ভক্তিনিধি 
মহাঁশয় আবও নাঁনা বিষয়ে যেরূপ সংশয় সন্দেহ জিয়াইয়া রাখিয়াছিলেন, 
তাহাতে তাহাব প্রচারিত “পদসদুদ্রেব অস্তিত্বের বিষয়ে সন্দেহ উপস্থিত 
হও"ই স্বাভাবিক । সতীশচন্ত্র ভক্তিনিধির পক্ষ অবলম্বন করিয়াও স্বীকার 
করিতে বাধ্য হইয়াছেন যে, তথাকথিত '“পদসমুদ্রে' আছে বলিয়া ভক্তিনিধি 
প্রচারিত রামীর ভণিতাযুক্ত পদ এবং বিগ্ভাপতির পদের "লছিমাচরণ ধ্যান 
কবিতা নিকসয়ে” প্রভৃতি অংশ সম্পূর্ণ অসম্ভব ২৯ তাহার মন্তব্য-_“কিস্ত 
তা বলিয়াই কি ভগ্রিনাধ মহাশয় বাহাছুরী লওয়ার জন্য এই সকল রচনা 
জাল করিয়া “পদসমুদ্রে'র নামে প্রকাশিত করিয়া গিয়াছেন- এরূপ মনে করা 
যাইতে পারে ?” আমাদের মতে__-এইরূপই মনে করা যাইতে পারে। 
ভক্তিনিধির কাঁছে পনের হাজার পদের কোন সঙ্কলন কম্সিনকালেও যে ছিল 
না সে বিষয়ে সতীশচন্দ্র নিঃসন্দেহ 1৩০ তবে তাহার বিশ্বাস, “পদসমুদ্রের 
পুথির কিয়দংশ ভক্তিনিধি মহাশয়ের নিকট ছিল; তিনি উহা হইতেই 
এইরূপ জনেক অক্ভাতপদ তীহার লেখায় উদ্ধৃত করিয়াছেন |” অথচ তিনি 
পুঁথিখনা। কাহাকেও দেখিতে দেন নাই কেন? ইহার উত্তরে সতীশচন্ত্ 
বলিতেছেন, “তীহাঁর পু'খিখানি খণ্ডিত বলিয়া তিনি সম্ভবতঃ আগে প্রকৃত 
কথাঁট। গোপন করিয়া গিয়াছ্ধেন এবং পরে অপ্রতিভ হইবেন বলিয়। তাহার 
খণ্ডিত পু'খিখানা আর লোকলোচনের গোচর করিতে সমর্থ হন নাই। 
সম্পূর্ণ পুখিখানাঁতে পনের হাজার পদ ছিল বলিয়া হয়ত একট জনপ্রবাঁদ 
ছিল; তিনি উহার উপরে নির্ভর করিয়াই' সে কথাটা প্রচার করিয়া 


২০৭ পদকল্লপতরু, ৫ম, পু. ১৪ 
৩০. “পনের ভাজার পদপূর্ণ পদসমুছের সম্পূর্ণ পু ধিথান। ভক্তিনিধি মহাশয়ের নিকট ছিল 
কিন। সে বিষয়ে আমাপেরও সন্দেহ আছে ।” পদকল্প, ৫ম, পৃ ১৪ 
১৮-( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


২৭৪ বাংল! সাকত্যের ইতিবৃত্ত 


গিয়াছেন।”৩৯ এইরূপ অহ্মানও ভক্তিনিধি মহাশয়কে অপবাদের হাত 
হইতে রক্ষা! করিতে পাঁরে নাই। পুথি খণ্ডিত বলিয়! যিনি প্রকৃত কথা গোপন 
কুরেন, তিনি আর একটু অগ্রসর হইয়া ষে সমস্তটাই নিজে বাঁনাইয়! দেন নাই 
তাহার বিরুদ্ধ প্রমাণ কোথায়? ইতিপূর্বে আমর! রামায়ণ এবং ভাগবত প্রসঙ্গে 
দেখিয়াছি যে, হারাঁধন দত্ত ভক্তিনিধি মহাশয় কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
'আত্মপরিচয়জ্ঞাপক পুথি এবং মালাধর বস্থর সন-তারিখযুক্ত শ্ররুষ্ণবিজয়ের 
পু'থিতেও নান। গে।লমাল পাকাইয়া৷ তুলিয়াছিলেন ।৩২ এখানেও যে সেরূপ 
বিভ্রাট ঘটে নাই তাহাই বা কে বলিল? সতীশচন্দ্র রায় মহাশয়ের মতে 
পদসমুদ্রে'র কোন পুথি হারাধন দত্ত মহাশয়ের নিকট নিশ্চয়ই ছিল। তবে 
তাহা খণ্ডিত বলিয়। তিনি লোকসমাজে বাহির করেন নাই। যাহা! হউক, যে 
মাছ ধরা পড়ে নাই, অথবা জাল ছি ডিয়! পলাইয়াছে, তাহার আকার-আয়তন 
লইয়! গবেষণা নিক্ষল। 

ডঃ শ্রীযুক্ত স্বকুমীর সেন মহাশয় £1£5601% ০ 87214511 1462/16-এ 
সজনীকান্ত দাসের নিকট রক্ষিত একটি স্থপ্রাচীন পদসঙ্ধকলনের কথা উল্লেখ 
করিয়াছেন ।৩৩ তাঁহার মতে ইহাই সর্বপ্রাচীন বৈফবপদসঙ্কলন | পুথিটি 
পুস্তকের আকারে লিপিরুত, হহার প্রথমদিকের কয়েকখানি পৃষ্ঠা নষ্ট হইয়া 
গিয়াছে । সুতরাং ইহার লাম জানা যায় না। সবচেয়ে কৌতৃহলের ব্যাপার 
ইহার প্রতি পৃষ্ঠায় সনের উল্লেখ আছে । যথা-_পুথির ৭৭ পৃষ্ঠ| পর্যন্ত প্রতি 
পৃষ্ঠায় ১০৬০ সন (১৬৫৩ খ্রীঃ অঃ), ৭৮-৯৭ পৃষ্ঠায় ১০৬১ সন (১৬৫3 
খ্রঃঃ অঃ) এবং ৮৯ হইতে পরবর্তী পৃষ্ঠাগুলিতে ১০৬৩ সনের (১৬৫৭ খ্রীঃ অঃ) 
উল্লেখ রহিয়াছে । ইহাতে বহু অজ্ঞাতনামা কবিরও পদ উল্লিখিত হইয়াছে । 
ডঃ সেন উহার একখানি পৃষ্ঠ।র আলোকচিত্রও নিজ গ্রন্থে জুড়িয়! দিয়াছেন । 
পু'খির লিপি অষ্টাদশ শতাব্দীর হইতে পারে। পুথিটি খাঁটি হইলে ইহাকে 
প্রাচীনতম পদসংগ্রহ বলিতেই হইবে । কিন্তু প্রতি পৃষ্ঠায় যেভাবে সন- 


৩১. সতীশচন্দ্র এই প্রসঙ্ে বলিয়াছেন, “বল। বাহুল্য, আমর। ভক্তিনিধি মহাশয়ের পক্ষে 
গফালতী গ্রহণ করি নাই।” কিন্ত তিনি যেভাবে ভক্তিনিধি মহাশয়ের পক্ষ সমর্থন করিয়াছেন, 
তাহাতে তিনি বেশ দক্ষতার সঙ্গেই মোয়াক্ধেলের 'কেস' জিতাইবার চেষ্টা করিয়াছেন ! 

৩২, এই লেখকের 'বাংল। সাহিতোর ইতিবৃত্ব', ১ম, (২য় সংস্করণ), পৃ ৪৭৯-৮* এবং পৃ. 
৬২৯-৩০ উষ্টবয। | 

৩৩. [07 ১, 15, ৯617-711881 06 
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তারিখ দাগিয়! দেওয়া হইয়াছে, তাহাতে ইহার প্রামাণিকতায় সন্দেহ জন্মে । 
বাংলা পুঁঘিপত্রে সন-তারিখ লইয়া নানা গোলমাল পাকাইয়। উঠিয়াছে। 
সেখানে সঙ্কলক যেন ভবিষ্যৎ গবেষকদের পরিশ্রম বাচাইবার জন্য প্রতি 
পৃষ্ঠায় সন-তারিখ উল্লেখ করিয়াছেন। আরও একট! সন্দেহের কথা, সধদশ 
শতাবীর পুঁথি, অথচ ইহা পুঁথির আকারে লেখা নহে, ছাপা বহির ধরনে 
প্রস্তুত। ইহাতেও সন্দেহ দৃঢতর হইতেছে । ডঃ সেন ও সজনীকান্ত দাস 
মহাশয় এরূপ মূল্যবান পুথি সম্বন্ধে কিছু বলেন নাই বলিয়া এ বিষয়ে কোনরূপ 
আলোচনা করা নিশ্রয়োজন । 

সর্বশেষে বৈষণবসাহিত্যের পরমপ্রাজ্ঞ ও বিশেষ রসিক সতীশচন্ত্র রায় 
মহাশয়ের “অপ্রকাশিত পদরত্বাবলী” উল্লেখ করিয়া অষ্টাদশ শতান্দীর 
কয়েকজন পদকর্তা সম্বন্ধে আলোচনা করিব। জগঘ্বন্ধু ভদ্র মহাশয় উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষভাগে প্রায় দেড়হাজার গৌরাঙ্গবিষয়ক পদ সংগ্রহ করিয়া 
কবিদের পরিচয় সহ 'গৌরপদতরঙ্গিণী' প্রকাশ করিয়াছিলেন। তাহাতে 
অল্পশ্বল্প ভুলব্রান্তি থাকিলেও একক চেগ্ায় আধুনিক কালে এরূপ সঙ্কলন আর 
প্রকাশিত হয় নাই । ইহার সঙ্গে সতীশচন্দ্র রায় মহাশয়ের কৃতিত্বের তুলনা 
চলিতে পারে। তিনি যে 'পদবল্পতরু'র সটীক সংস্করণ ও কবিপরিচয় 
প্রকাশ করিয়াই ক্ষান্ত হইয়াছেন তাহা নহে। তাঁহীর সম্পাদিত অপ্রকাশিত 
পদরত্বাবলী'ও একটি মুল্যবান সঙ্কলন রূপে পরিগণিত হইবার যোগ্য । 
পূর্বে প্রকাশিত হয় নাই এরূপ অনেক পদ অবলম্বনে (পদসংখ্যা ছয় 
শতেরও অধিক ) সতীশচন্দ্র “অপ্রকাশিত পদরত্বাবলী, প্রকাশ করেন। 
উপরস্ত অনেক অজ্ঞাতপরিচয় কবির পরিচয়াদি আবিষ্কার করিয়া সতীশচন্দ্র 
যেরূপ তীক্ষ ধীশক্তি ও গবেষণার পরিচয় দিয়াছেন, তাহাতে তাহাকে ভূয়সী 
প্রশংসা করিতে হয় । 

পদসঙ্ধলন ছাড়াও মধ্যযুগে এই ধরনের আরও কয়েকখানি পদসংগ্রহ 
পাওয়া গিয়াছে । তন্মধ্যে রামগোপাল দাস বা গোপাল দাসের 
শ্রীত্রীরাধারুষ্ণরসকল্পবল্লী” (১৬৭৩ শ্রীঃ অবে' সঙ্কলিত ) এবং তংপুত্র পীতান্বর 
দাসের “রসমঞ্ররী', মুকুন্দদীসের “সিদ্ধান্তচন্দ্রোদয়', চন্দ্রশেখর ও শশিশেখরের 
'নায়িকারত্বমাল!” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । এগুলি ঠিক সঙ্কলন গ্রন্থ নছে। 
'কেহ রসতব ব্যাখ্যায়, কেহ-বা ধর্ধতন্ব ও অধ্যাত্বতত্ব ব্যাখ্যায় অনেক পদ 


২৭৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


উদ্লেখ করিয়াছেন । সেই সমস্ত পদের কোন কোনটি অন্ত কোন সঙ্কলনে 
গৃহীত হয় নাই। সেই দিক দিয়া ইহাদের মূল্য আছে। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর কয়েকজন পদকর্ত। ॥ 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে বৈষ্ণব পদকর্তাদের সংখ্যা নিতান্ত অল্প নহে। 
ডঃ স্বকুমার সেন মহাশয় অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রায় পঁচাত্তর জন পদকর্তার 
পরিচয় উদ্ধার করিয়াছেন।৩৪ উহাদের কেহ কেহ পদ সঙ্কলন করিতে 
গিয়া পদ রচনার স্পৃহা দমন করিতে পারেন লাই। বিশ্বনাথ চক্রবর্তী 
( ক্ষণদাগীতচিত্তীমণি' ), রাধামোহন ঠাকুর (“পদামৃতসমুদ্র” ), বৈষ্ণবদাস 
( “পদকল্পতরু' ), গৌরস্বন্দর দাস ('কীর্তনানন্দ'), দীনবন্ধু দাস (“সঙ্কীর্তনানন্দ”, 
নিমানন্দ ('পদরসসার” ), কমলাকান্ত দাস (“পদরত্বাকব” ) প্রভৃতি পদ- 
সঙ্কলকগণ নিজেরাও কিছু কিছু পদ রচনা করিয়া নিজেদের সঙ্কলনে চালাইয় 
দিয়াছেন! ইহাদের কথা সঙ্কলন প্রসঙ্গে কিছু কিছু বলা হইয়াছে । উহাঁদের 
মধ্যে কেহ কেহ কিঁঞ্চং কবিত্বের অধিকারী ছিলেন_-যেমন রাধামোহন 
ঠাকুর, দীনবন্ধু দাঁস, কমলাকান্ত দাঁস প্রভৃতি । এই গ্রসর্দে কম্লাকান্তের 
একটু স্বতন্ত্র উল্লেখ প্রয়োজন। ইনি বীরভূম জেলার অধিবাসী, ১৮০৬ খ্রীঃ 
অন্দে 'পদরত্বাকর” সঙ্কলন করেন। পদের সংখ্যা--১৩৫৮। ইহাতে সঙ্কলক 
যে কয়টি স্বরচিত পদ গ্রহণ করিয়াছেন তন্মধ্যে ছুটি একটি পদ মন্দ নহে__ 
বাংল! ও ব্রজবুলি উভয়-ধবনের পদে তিনি কিছু কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন । যথা £ 


কদম্থ কাননে উঠিছে সঘনে 
একি ধ্বনি অনুপাম। 
শ্রুতিপথ দিয় অস্তরে পশিল্পা 
চঞ্চল করিল প্রাণ ॥ 
সই এ তোরে কহিলু সার । 
হেন হমধুর ধ্বনি বসপুর 
ভুবনে না শুনি আর॥ 
নাজানি সনি হেন ধ্বনি শুনি 
কেন কাপে মোর গা। 


৩৪, [01,515 9017,179131, 


পুরাতন ধারার অন্ুবৃত্তি ২৭ 


বসন খসিল কেশ জাউলাইল 
চলিতে ন। চলে পাঁ॥ 


কবি বাংলা পদে চণ্ডীদীসের সরল ভাষা ও ভাব বেশ আয্বত্ত করিয়াছেন । 
এইবার অষ্টাদশ শতাঁবীর কয়েকজন পদকারের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া 
যাইতেছে । 


১, প্রেমদাস (প্রেমানন্দ দাস )-__-“চৈতগ্চন্দ্রোদয়কৌমুদী” প্রসঙ্গে 
ইতিপূর্বে আমার তাহার পরিচয় দিয়াছি। “পদকল্পতরূ'তে তাহার ভণিতায় 
৩১টি পদ আছে, তন্মধ্যে অধিকাংশই বাংলা ভাষায় এবং চৈতগ্যদেব-সংক্ান্ত 
রচনা । ব্রজবুলিতে রচিত দুই একটি পদ কাব্যাংশে বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
নহে। বাংলা পদগুলি মোটামুটি চলনসই £ 

সই কাতারে করিব রোঘ। 
ন। জানি না দেখি সরল হইলু 
সে পুনি অ।পন। দোষ ॥ 


বাতাম বুঝিয়| পেলাই থু 
পা বাঢাইয| বুঝিয়া গেহ। 
মানুষ বুঝিয়! কথ। মে কঠিএ 


রসিক বুঝিয়া নেহ ॥ 
কবির চৈতন্যবিষয়ক পদগুলির আন্তরিকতায় রচনার ক্রটি অনেকটা টাকিয়া 
গিয়াছে । “গৌরপদতরপ্গিণী'তে জগঘ্দ্ধু ভদ্র প্রেমদাসের পদের অতি-প্রশংসা 
(“একজন উচ্চ দরের কবি”) করিয়াছেন বটে, কিন্তু এ বিষয়ে সতীশচন্ত্ 
রায় মহাশয়ের মন্তব্যই যুক্তিসঙ্গত--"কবিত্ব হিসাবে প্রেমদাসের স্থান ধিতীয় 
শ্রেণীর কবি লোচনদাঁ, অনন্ত, উদ্ধব, বংশীবদন, বসন্তরায় প্রতৃভি বছুসংখ্যক 
পদকর্তার পরে নির্দেশ কবিতে হইবে 1৮৩৫ 


২. গোকুলচন্দ্র-গোকুলানন্দ-__বৈষ্ব পদসাহিত্যে একাধিক গোকুল- 
চন্দ্র ও গোকুলানন্দ পদকর্তার উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। শ্রনিবাম আচার্ষের 
তিনজন শিষ্বেরই নাঁম ছিল গোঁকুলানন্দ--একজনের নাম গোকুলানন্দ 
আচার্য, দুইজনের নাম গোকুলানন্দ দাস। 'পদকল্পতরু'তে গোকুলদাসের 


৩৫. প্দকজতর, ৫ম, পৃ. ১৫২ 


২৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


একটি ত্রজবুলির পদ উদ্ধৃত হইয়াছে । বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদে একখানি 
পুথির (পুঁথি--২৪১৬) কয়েকখানি পৃষ্ঠা পাওয়া গিয়াছে । মনে হয় ইহা 
গোকুলচন্দ্র বা গোকুলানন্দের কোন পদসঙ্কলন | ভণিভায় কবি গোকুলদাস, 
গোকুলচাদ, গোকুলচন্দ্র এইরূপ নাম ব্যবহার করিয়াছেন ।৩৬ এখানে একটি 
সরল বাংলা পদ উদ্ধৃত হইতেছে £ 

ললিতা'র মনে রাই গেল! নিছ ঘর। 

্যামপ্রেমে গরগপ সভয় অন্তর ॥ 

নিরবধি চমকিত নহে গুতকাজ। 

সঙের বন্ধুর গণ তেজি সব লাজ ॥ 

হেনকালে আইল! 'তথি ব্রজবধুগণ। 

রাই বলে ভাল হৈঙ্গ আইলা সখিগণ ॥ 
এই সমস্তপদের সারল্য ব্যতীত আর কোন গুণ নাই । 

৩-৪. শেখর ভ্রাতৃদ্বয়-_চন্দশেখর ও শশিশেখর দুইভাই “নায়িকা- 
রত্বমাঁলা” নাম দিয়া নায়িকার ৬৪ প্রকার বৈশিষ্ট্যসহ ৬৪টি পদ সঙ্কলন 
করেন। তাহাতে জ্যেষ্ঠ চন্্রশেখরের পদ্‌সংখ্যা--৪৫, কনিষ্ঠ শশিশেখরের 
পদসংখ্যা--১৪ | চন্দ্রশেখর নামটিও একাধিক বৈষ্ণব ভক্ত ও কবি গ্রহণ 
করিয়াছিলেন ।৩+ কিন্ত যিনি "নায়িকা-রত্বমালা, সঙ্কলন কবেন তিনি 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে জীবিত ছিলেন ।৩৮ শেখর ভ্রাতৃদ্বয়ের 'নায়িকারত্বমালা, 
ছাড়িয়া দিলে আরও ছুই-একটি সঙ্ধলনে ছুই ভাইয়ের দুই-একটি পদ স্থান 
পাইয়াছে। চন্দ্রশেখরের ছন্দের হাত বেশ পরিপক, বিশেষত: তাহার 
ত্রজবুলিগুলি উচ্চ প্রশংসা দাবি করিতে পারে । যথা £ 

কাহে তুহু কলহ করি কান্ত সখ তেজলি 
অব সে বসি রোয়সি কাহে রাধে। 
মেরুসম মান করি উলটি ফেরে বৈঠলি 
নাহ যব চরণ ধরি সাধে ॥ 
৩৬, 100, 9. ৮০ 51/-70013315 (না এ 
৩৭, চতক্রশেখর আচার্ধ-_চৈতন্কদেবের মেসো 
বৈস্ভচন্দ্রশেখর--চৈতস্কচরিতামৃত, আদি-_-১*ম 
আচার্চজ্র--1710131., ০. 396 
৩৮, “বীরুঘ বিবরণের' মতে অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে । 


পুরাতন ধারার অঙ্গবৃত্তি . ২৭৯ 
তবহ উহে নাগন্ি ভৎনা করি তেজলি 
মান বহু রতন করি গণল]। 
অবহু তুই ধরমপথ- কাহিনী উগারসি 
রোথে হরি বিমুখ ভই চলল । 
চন্দ্রশেখরের কনিষ্ঠভ্রাতা শশিশেখর কখনও শেখর, কখনও বা শশী 
এইরূপ ভণিতা দিয়াছেন । ফলে রায়শেখরের সঙ্গে তাঁহার কোন কোন পদ 
মিশিয়া যাওয়া আশ্চর্য নহে। যাহা হউক কবি প্রাণবন্ত ঝঙ্কারমুখর ছন্দে 
বেশ নিপুণত দেখাইয়াছেন | যেমন £ 


অতি শীতল মলয়ানিল 
মন্দ মধুব বহন । 

হরি বৈমুগ তামারি অঙ্গ 
মনানলে দহনা। 

কোকিলাকুল কুহু কুহরই 
অলি বঙ্কর কুন্ুমে । 

ভরিলালসে তনু তেজব 
পাওব আনজনমে ॥ 


জ্যেষ্ঠের পদের আন্তরিকতা ও গাস্তীর্য থাকিলেও কনিষ্ঠের পদে জীবনচাঞ্চল্য 
অধিক। 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে আরও বহু পদকারের ছুই একটি পদ পাওয়া যায়। 
উদাহরণস্বরূপ বিশ্বস্তর দীস, অকিঞ্চন দাঁস, সর্বানন্দ, রাধানাথ দাস, 
মুকুন্দদাস (রাধামুকুন্দ দাঁস , পরাণদীস, গদাঁধর দাঁস প্রভৃতির নাম উল্লেখ 
করিতে পাঁরা যাঁয়। অবশ্য ইহাদের শুধু নামই উল্লেখ করা যাইতে পারে, 
স্বাদগন্ধহীন এই সমস্ত পদের বিস্তারিত আলোচনা নিপ্রয়োজন। কিন্তু 
ভারতচন্দ্ও যে কোন কোন দিক দিয়া বৈষ্ণবপদাবলীর ঢগটি অনুসরণ 
করিয়াছিলেন তাহা তাহার অন্নদামঙ্গল হইতেই জানা যাইবে ।৩৯ 

উনবিংশ শতাব্দীতে আধুনিকতার জোয়ার আঁসিলেও পুরাতন ধারার 
কোন কোন কবি ( এবং ছুই-একফ জন আধুনিক ধারার কবি ) বৈষ্বপদাঁবলীর 
রীতিটি বজায় রাখিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন ৷ রাজ! রাজেন্দ্রলাল মিজ্ের 
প্রপিতামহ রাজা পীতাম্বর মিত্র বাহাদুর অষ্টাদশ শতাববীর শেঘার্ধে অযোধ্যার 


৩৯, ডারতচন্ প্রসঙ্গ ভষ্টব্য। 


২৮৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নবাবের উকিল হিসাবে কার্য করিয়াছিলেন। তিনি দীক্ষিত বৈষ্ণব 
হইয়াছিলেন । কর্ম হইতে অবসর গ্রহণ করিয়া মিত্র বাহাছর ধর্মজীবন 
অবলম্বন করেন এবং বাংল! ও ব্রজবুলিতে কয়েকটি বৈষ্ণব পদ রচনা করেন । 
১৮৬ খ্রীঃ অন্দে তাহার মৃত্যু হয়। তাঁহার পদের ছুই চারিটি তাহার পত্র 
জনমেজয় মিত্র (ইনিও বৈষ্ণবপদ লিখিয়াছিলেন)) নিজের পদ-সঙ্কলন 
“সঙগীত-রসার্ণবে' মুদ্রিত করিয়াছিলেন | 

রাজেন্দ্রলালের পিতা জনমেজয় মিত্রও পিতামহের বৈষ্ণবপদাবলী রচনার 
আদর্শ গ্রহণ করেন এবং ১৮৬০ খ্রীঃ অন্দে “সঙ্কর্ষণদাঁস” ভণিতায় “সঙ্গীত- 
রসার্ণব* শীর্ষক একটি স্বরচিত পদসঙ্কলন প্রকাশ করেন। ইহাতে তাহার 
পিতামহেরও কয়েকটি পদ গৃহীত হইয়াছিল। প্রায় আড়াইশত পদে কবি 
ত্রজবুলি ও বাংলা উতয়ই ব্যবহার করিয়াছেন। ইহার গোৌরাঙ্গবিষয়ক 
কয়েকটি পদ জগদ্বন্ধু ভদ্রের 'গৌরপদতরঙ্গি নী'তে গৃহীত হইয়াছে । উনবিংশ 
শতাববীতে আরও কয়েকজন আধুনিক ধারাব কবি ও লেখক “টৈষ্ণবধার।র 
কিছুটা অন্ুবর্তন করিয়াছিলেন। ইহাদের মধ্যে মাইকেল মধুহদনের 
'্রজাঙ্গনাকাব্য', বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে ব্যবহৃত ছুই-একটি বিচ্ছিন্ন পদ, রাজ- 
কষ্ণরায়ের নাটকপ্রহসনে দুইচারিটি ত্রজবুলির পদ, কবি রজনীকান্ত সেনের 
পিতা গুরুপ্রসাদ সেনের 'পদচিস্তামণিমালা (১৮৭৬ সালে প্রকাশিত ) এবং 
তরুণ রবীন্দ্রনাথের “ভান্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী (বাংলা ১২৯১ সালে 
প্রকাশিত ) উল্লেখযোগ্য | 

মধুহ্ছদন আধুনিক তন্ত্রের কবি হইয়াও রাধার কাহিনীর প্রতি প্রতিকূল 
ছিলেন না। তাহার মহাকাব্যাদিতেও স্থযোগ-স্থবিধা পাইলেই তিনি রাঁধা- 
কষ্ের প্রেমের উল্লেখ করিয়াছেন । সহপাঠী ভৃদের মুখোপাধ্যায়ের 
অন্ুরোধে৪০ তিনি "20০01: [80 0£ ৬1810" রাধার বিরহ সঙ্গীত অবলম্বনে 
ত্রজাঙ্গনা কাব্য রচনা করেন। কবি বিলাঁতী ওডের (096) ছাচে সরল 
বাংলায় ব্রজাঙ্গন! কাব্যে রাধার বিলাপ রচনা করেন-যদিও ইহাতে ভারত- 
চন্দ্র ও কবিওয়ালাদের, বিশেষতঃ টপপা গায়কদের প্রভাব বেশী। কবি 
বৈষবপদের অনুকরণে ভণিতাও দিয়াছিলেন £ 
85০ গুনা যায় তৃদেব নাকি মাইকেলকে বৈফবপদ রচনার অনুরোধ করিয়া বলিয়াছিলেন, 
“ভাই, তুমি বরজেন্ত্রনন্দন শ্রীকৃষ্ণের বংশীধ্বনি করতে পার 1” ("মধুস্বতি'__নগেন্্রনাথ সোম) 


পুরাতন ধারার অনুবৃত্তি ১১ 


সহস। হইনু কাল জুড় এ প্রাণের জ্বাল! 
আর কি এ পোড়! প্রাণ পাবে মে রতন । 
মধু--যার মধুধ্বনি কহে, কেন কাদ ধনি, 


ভুলিতে কি পাবে তোম। আ্রমধুহুদন। 
বাহিরের দ্রিক হইতে কবি নিপুণতার সঙ্গে বৈষ্ণব ধারা অনুকরণ করিয়াছেন । 
কিন্তু বৈষ্ণবপদাবলীর অধ্যাত্ম বাতাবরণের সঙ্গে তীহার কিছু মাত্র যোগ ছিল 
না__যদিও তীহার একান্ত প্রিয় সুহৃদ গৌরদাস বসাক বৈষ্ণব বংশের 
সন্তান । মানবিক আদর্শ ও লীরিক গীতোচ্ছ্বাস মধুহ্দনের রাধাকে নায়িকা 
রাঁধায় পরিণত করিয়াছে, 'ভ্রীমতী' রাধায় পবিণত করিতে পারে নাই ।৪১ 
কেহ কেহ মনে করেন বঙ্কিম ও রবীন্দ্রনাথের চেয়েও মধুস্থদনের 'ব্রজাঙ্গনা' 
কাব্যে বৈঞ্চবপদাঁবলীর ভাবাদর্শ অধিক রক্ষিত হইয়াছে ।৪২ বঙ্কিমচন্দ্র 
সম্বন্ধে তাহা সত্য হইলেও রবীন্দ্রনাথের ভাহ্ুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী সম্বন্ধে 
তাহা বলা যায় না। কারণ রবীন্দ্রনাথ তরুণ বয়সে ব্রজবুলির আদর্শে 
বৈষ্ণবপদাবলীর ঢঙট1 অনেকটা আয়ত্ত করিয়াছিলেন । যাহার! মনে করেন, 
+140901010511991),5 00105 1015280179৭ 100 ০৬০1 1911)015, 0100 [00110006 
0106৮061019, 006 [32017018179 0105 731908011 00921031)9৮০ ৪ 0016] 
850360%0 790691.৮৪৩-_তীহাঁদের এই অভিমত যুক্তিসঙ্গত ধলিয়া বোধ হয় 
না। কাবণ বৈষ্ব সাহিত্য ও সাধনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যতটা মানসিক 
আন্ককৃল্য ছিল, মধুত্দনের ততটা ছিল না_এ বিষয়ে মধুহদন সম্পূর্ণ ভিন্ন 
গোত্রের কবি। পজাঙ্গনা' কাব্যে মধুক্ষদনেব কোনও প্রকার "চ21607)6 ০0: 
৭6৬০0107% ফুটে নাই, তাহা সম্ভবও ছিল না। তিনি বৈষ্ণবপদাঁধলীর 
মানবিক দিকটি বাছিয়া লইয়াছেন_ তাই রাধার মর্মবেদনা মানবিক আবেগে 
ব্যাকুল হইলেও তাহাব মধ্যে বৈষ্ণব পদাবলীর অধ্যাত্স ব্যঞজনা কিছু মাত্র 
নাই। অপর দিকে তরুণ বয়সে রবীন্দ্রনাথ লীলাচ্ছলে ত্রজবুলির অনুকরণে 
ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী লিখিলেও তাহার ভাবে ভাষায় বৈষ্ণব স্বাদের 


৪১, এই বিষয়ে লেখকের “আধুনিক বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত" দ্রষ্টব্য। 


৪২৭ 138৮ 71401795002215 09620500760 00 010 5[01116 01 ৮21578/2 
[09605 11 01001 10690617 000166 0127 076 ৮৮001550070 190107 (৬০ (1.৬, 
£3271010) (০10510012, 2110 21011017 ব্বরিলতা) 0৮, 2য় 75369 


৪৩. 1810, 9. 369 


২৮২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ব্যঞঙ্না! বহু স্থলেই উপলব্ধি কর] যাইবে--যদিও ইহার '5501800 202621-ও 
অতিশয় চিতাকর্ষী হইয়ান্ধে । 

এখানে আমরা বৈষব সাহিত্যের আলোচনা সমাণ্ড করিলাম । মধ্য- 
যুগীয় বাংল! সাহিত্যে ও বাঙালী-মানসে বৈষ্ণব আদর্শ যে কী বিপুল প্রভাব 
বিস্তার করিয়াছিল তাহা এই যুগের অসংখ্য বৈষ্ণবপদ, জীবনীকাব্য, সমাজ- 
ইতিহাস, তবকথা, পদসঙ্গলন প্রভৃতি আলোচন। করিলেই বুঝা যাইবে । সুষম 
শিল্পরীতি, কাঁরুকর্ম ও ভক্তিরসে বাঙালীর যে মন আর্র হইয়া উঠিয়াছিল, 
তাহার পরিচয় এই বিপুলায়তন বৈষ্ণব সাহিত্যে পাওয়া যাইবে । মধ্যযুগীয় 
বাংল! সাহিত্যের যদি কোন শাখা দেশ-কাঁল-নিরপেক্ষভাবে নিখিল রসিক- 
চিত্তে সারস্বত হর্য সঞ্চার করিতে পারে, তবে তাহা বৈষ্ণব সাহিত্য । 
অন্ুনাদ-সাহিত্য পুরাপুরি বাঙালীর নিজস্ব সংস্কার নহে, মঙ্গলকাব্যে গ্রামীণ 
প্রভাব বহু স্মলে প্রকট হইয়াছে । কিন্তু বৈষ্ণব পদামৃত-সমুদ্র যে চিরদিন 
রসিকজনের হৃদয় আনন্দরসে প্লাবিত করিবে তাহাতে সন্দেহ নাই-_রাঁসরস- 
শেখর শ্রীরুষ্* ও মহাভাবস্বরূপিণী শ্রীরাধা এই রসতীর্থের যুগল বিগ্রহ হইলেও 
মহাপ্রভু শ্রচৈতন্যদেবের আবিতাবেই বাংলার বৈষ্বসাহিত্য আকারে- 
আয়তনে এবং গুণগত উতৎ্কর্ষে এরূপ বিস্ময়কর অনুপম মহিমা! লাভ করিয়াছে । 
শুধু ভক্তির দিক হইতেই নহে, বিশুদ্ধ রোমার্টিকতা ও সৌন্দর্যের দিক হইতেও 
এই পর্দ রসিকজন উপভোগ করিতে পারেন । তবে বৈষ্ণব সাধ্যসাধনপ্রকৃতি 
সম্বন্ধে অনবহিত থাকিলে ইহার পুরা রলভোগ করা যায় না, তাহাও স্বীকার্য। 
কারণ এই সমস্ত পদ নিছক সৌনার্যভোগের দিক হইতে রচিত হয় নাই। 
যাহারা সেকালে এই পদ লিখিয়াছিলেন, তাহার] মূলতঃ ছিলেন সাধক, তৎপরে 
কবি। সাধনার ধারা ও কবিতার ধারা গঙ্জাযমুনার মতো এই পদে মিলিয়া 
মিশিয়! একাকার হইয়া গিয়াছে । সে যাহ! হউক, কাল যত অগ্রসর হইয়াছে, 
বৈষ্বপদাবলীর স্বাভাবিক বিকাশও তত মন্থর হইয়া পড়িয়াছে, পরিশেষে 
আধুনিকযুগের বস্তায় অবনুপ্ত হইয়া গিয়াছে । একালে বৈষব পদ আর রচিত না 
হইলেও কীর্তনের মধ্য দিয়! ইহা এখনও বাঙালীর অন্তরে বাঁচিয়া আছে । 
ইদানীং বছ পণ্ডিত ও গবেষক বৈষ্ণব পদাবলীর তব লইয়া যে সমস্ত 
আলোচন। করিতেছে তাহাও বৈষ্ণব সাহিত্যের অনুরাগহৃচক | 


তৃতীয় অধ্যায় 
নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ 
শীক্ত পদ্দাবলী, বাউল গান ও গীথাসাহিত্য 

মধ্যযুগীয় বাংলা “সাহিত্যের আলোচনায় ছেদ টানিবাঁর পূর্বে আর 
কয়েকটি বিচিত্র শীখা সম্পর্কে কিছু আলোচনা কর প্রয়োজন । আমরা' 
বক্ষ্যমাণ গ্রস্থের চারটি খণ্ডে সমগ্র মধ্যযুগীয় সাহিত্যের রূপ ও রীতি, বিষয়- 
বস্ত প্রভৃতি বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইয়াছি যে, শ্রী: দশম হইতে অষ্টাদশ শতাব্দী 
প্রায় আটশত বৎসর ধরিয়া প্রচুর পুঁথিপত্র লিখিত-অনুলিখিত হইলেও 
বৈচিত্র্য ও নৃতনত্বের অভাব এই দীর্ঘকাঁলবিস্তারী বাংলা সাহিত্যের দীনতাকে 
আরও প্রকট করিয়া তুলিয়াছে। কবিগণ অধিকাংশ স্থলে পুরাতনের 
পুনরাবৃত্তি করিয়াছেন; দুই-একজন একটু ভিন্ন পথে যাইবার চেষ্টা করিলেও 
মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে নূতন সাহিত্যশাখা, শিল্পরীতি ও বিষয়বস্তর বিশেষ 
কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। কিন্তু অষ্টাদশ শতান্দীর দ্বিতীয়ার্ধ হইতে 
কোন কোন স্থলে অল্পস্বল্প নৃতনত্বের ইঙ্গিত-আভতাস ফুটিয়া উঠিতে লাগিল, 
কিছু কিছু কবি পুরাতন ও বহুকথিত বিষয়বন্তর ও বক্রব্যভঙ্গিমা ত্যাগ করিয়া 
নৃতন দিক হইতে সাহিত্য হষ্টির কিঞ্চিৎ চেষ্টা করিয়াছিলেন । তন্মধ্যে শাক্ত 
পদাবলী, বাঁউলগান এবং কাহিনী-কেন্রিক গাথা-কাব্যের কথা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । এগুলির স্থচনা অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বেও হইতে পারে, 
কিন্তু যথার্থ বিকাশ অষ্টাদশ শতাব্দীতেই হইয়াছিল; তাহার জের উনবিংশ 
শতাব্দী পর্যন্ত চলিয়াছিল। আপুনিক কালেও কোন কোন কবি পুরাতন 
শীক্ত গীতিকা ও বাঁউলগান রচনায় আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । যাহা 
হউক এই তিনটি শাঁখার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


শাক্তপদাবলা 


পঞ্চদশ হইতে সপ্তদশ শতাব্দী পর্যন্ত বাংলা সাহিত্যে যূলতঃ প্রেম-তক্তি- 
আশ্রিত বৈষ্ণব সাহিত্য অধিকতর প্রাধান্ত বিস্তার করিলেও অষ্টাদশ শতাব্দী 
শাক্ত পদাঁবলীর যুগ--অধিকাংশ শ্ার্ত কবি এই শতাব্দীতে অসংখ্য শাক্ত 
পদ রচন! করিয়াছিলেন । বৈষ্ণব সাহিত্যে যেমন রাঁধাকৃফকে কেন্দ্র করিয়। 


২৮৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বৈষ্ণব পদাবলীশাখা বিকশিত হইয়াছে তেমনি শাক্ত সাহিত্যে উমা-পার্বতী- 
চণ্ডী-কালিকাকে কেন্দ্র করিয়া শাক্ত পদাঁবলীর উৎপত্তি ও বিকাশ হইয়াছে । 
বন্ততঃ প্রাচীনকালে বাঙালী দুই নারীর ভঙ্ঞনা করিয্নাছে_ একজন 
কুলত্যাগিনী শ্ররাধা, আর একজন কুলকন্তা। ও কুলবধূ উমাঁহৈমবতী। একজন 
নিখিল মানবচিত্তফে সমাঁজসংসারের পরুসিত জীবন হইতে টানিয়া সুদূর 
রসন্বর্গে উন্নীত করিয়াছেন, আর একজন সহস্র কর্মজালজড়িত প্রতিদিনের 
স্থখছুঃখের জীবনের মধ্যে তৃষাতপ্ত মানবশিশুকে ফিরাইয়া আনিয়াছেন । এক- 
জন সৌন্দর্য-ললিতকলার প্রতীক রূপে প্রেয়সীযৃতিতে আদিরসের পুটপাকে 
চিত্বকে তুরীয়ানন্দের পথে লইয়া গিয়াছেন, আর একজন ফড়ে্র্যময়ী মাতৃ- 
মৃতিতে ন্নেহবাৎসল্যের প্রতীকরূপে মানুষের ঘরসংসারে আবির্ভত 
হইয়াছেন। একজন অসীমের ইঙ্গিত দিয়াছেন, আর একজন সীমার মধ্যেই 
জীবনের চরিতার্থতা দান করিয়াছেন | বাঙালীর চেতনায় এই দুই নারী মৃতি 
দেবীর বেশে বিচিত্র প্রভাব বিস্তার করিয়াছেন। রাধাকফের দ্ৈতসত্বার 
যুগলরস ভজের ধ্যানের সামগ্রী, আর ব্রন্বস্বরূপিণী দেবী কালিকার অদ্বৈত 
উপলব্ধির দ্বার মোক্ষলাত সাধকের মূল লক্ষ্য । এই ছুই দার্শনিক প্রত্যয়কে 
কেন্দ্র করিয়া মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে ছুহটি প্রধান গীতিশাখা (বৈষ্ণব ও 
শক্ত ) যুগপৎ গান ও কবিতায় রূপান্তরিত হইয়াছে । 


শক্তিতত্ত্বের উদ্ভব ও বিকাশ ॥ 


শাক্তপদাবলী পূর্বে 'মালসী” ( 4মালবশ্র ) গানরূপেই পরিচিত ছিল। 
'শাক্তপদীবলী” শব্ধ বৈষ্ঞবপদাঁবলীর অনুকরণে অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
কালে ব্যবহৃত হইয়াছে । মাঁলসীগান বা শীক্তপদাধলী আগ্তাশক্তি চণ্ডী- 
কালিকাকে অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়াছে । মহাশক্তি বা আগ্ভাণক্ি এই 
পদসাহিত্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবী । তাই এই পদ শান্ত পদ নামে পরিচিত 
হইয়াছে । মহাশক্তির আধারতৃতা চণ্ডী-কালিকাকে কেন্দ্র করিয়া বাংলাদেশে যে 
বিপুল পদসাহিত্য রচিত হইয়াছে তাহার স্বরূপ বিচার করিবার পূর্বে শাক্ততবের 
বিকাঁশধারা সংক্ষেপে আলোচন৷ করিয়া দেখা প্রয়োজন । 

শৈশবে মানুষ মাতৃক্রোড়ে পরম নির্ভয়ে বাস করে, অসহায় শিশুর তখন 
একমাত্র সম্বল মাতৃন্নেহের পীযুষধারা। অর্ধচেতন অর্ধজ্রড় অবস্থায় সে তখন 


নূতন শাখার উৎপতি ও বিকাশ ২৮৫ 


মাকেই আকড়াইয়া৷ ধরে। পরে শিশু শৈশব ছাড়িয়। বয়ঃপ্রাপ্ত হয়, জগং 
ও জীবনকে চিনিয়া লয়, মাতৃবক্ষ ছাড়িয়া সে মাটিতে নামিয়া আসে । কিন্ত 
কোনদিনই সে সেই শৈশবস্থতির অনুষন্গ ভুলিতে পারে না, মাতৃতাব তাহার 
অন্তর-প্রকৃতির সঙ্গে একেবারে জড়াইয়া যায়। মানবসভ্যতার শৈশবেও মানুষ 
ক্রুর প্রন্কৃতির প্রতিকূলতার মধ্যে নিক্ষিপ্ত হইয়া এইরূপ মাতার প্রয়োজন 
বোধ করিত--যিশি রক্ষা করিবেন, পালন করিবেন, স্নেহ করিবেন। তাই 
অতি প্রাচীনকাল হইতে ্টিরহস্থের মধ্যে একটি জননীতন্ব মানবচিত্তকে 
অধিকার করিয়াছিল। প্রাগৈতিহাসিক যুগের মানুষ তাই সমস্ত স্ব্টিতবের 
অন্তনিহিত প্রেরণা বলিতে এইরূপ এক মহাঞজননীকে বুঝিত। তাই বন্ৃযুগের 
পরপারে যে মানুষ বাঁস করিত, যাহার| শিক্ষাসভ্যতার ধার ধারিত না, 
তাহারাঁও আদিম জীবনপিপাঁসার তাড়নায় সমস্ত সৃষ্টিশক্তির মূলে ৃজ্রন- 
পালনক্ষম একটি মাতৃদেবতার অস্তিত্ব উপলব্ধি কবিত। ইনি অমিত শক্তি- 
ধাবিণী। মানবশিশুকে হইনি কখনও অপাঁর প্েহের বশে, কখনও বা আঘাত 
দিয়া শ্রেয়ের পথ দেখাইয়া দেন, বাস্তব দুঃখ-বেদনা ও ক্ষয়ক্ষতি হইতে 
রক্ষা করেন 1* 

প্রাচীন বিশ্বের অনেক জাতি মতম্বরূপিণী পৃথিবখকেই আদিজননী বলিয়া 
পূজা করিত, কাবণ মা যেমন সন্তানকে পালন করেন, এই জডপৃথিবীও 
সেইবপ স্সেহরসে মৃত্তিকা সরস করিয়া মানবশিশুর ভরণ-পোষণের ব্যবস্থা 
করেন। তাই দেখা যায়, প্রীচীন মেক্সিকো, প্রাচীন জাধানী, প্রাচীন 
গ্রীস-রোমেও মাতুরূপিণী পৃথিবীদেবীর পূজা-উপাসনা প্রচলিত ছিল। গ্শচীন 
জাঁধানীতে পৃথিবী-মাতাঁর নাম ছিল নের্থাস প্রাচীন গ্রীসের রিয়া এবং 
রোমের সাইবিল দেবীও পৃথিবীর মাতযৃতির প্রতীক | ভারতবর্ষেও বৈদিক 
সাহিত্যে মাতৃরূপিণী পৃথিবীর কথা আছে। খগবেদের দেবমাতা অদ্দিতিকে 
পৃথিবীমাতা বলিয়াই গ্রহণ করা হইয়াছে । অর্বদের 'পৃথিবীস্থক্তে' এই 
ন্নেহময়ী কল্যাণী পৃথিবীমাতার বর্ণনা আছে । কিন্তু নারী-দেবতাঁকে একমাত্র 
প্রধান করিয়া তোলার পশ্চাতে একটি বিশেষ ধরনের সমাজপ্রভাব কার্যকরী 
হইয়াছিল। সমস্ত সুঙ্রির মূলে একটি জগৎ প্রসবিত্রী নার1দেবতা বর্তমীন__ 


_.. * অবন্ত একালের বৈজ্ঞানিক সমাভতব ও নৃতত্ব বলিবে যে, এট মাতৃকতগ্রের পশ্চাতে আছে 
কৃষিভিত্তিক প্রজনন-তন্ব। 


২৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এইরূপ প্রাচীন বিশ্বাস সাধারণতঃ মাতৃতান্ত্রিক সমাজেই উদ্ভূত হইয়াছিল । 
দ্রাবিড়, নিষাদ, পীতজাতি (কিরাত ) প্রভৃতি মাতৃতাস্ত্রিক সমাজে তাই দুর্গার 
অনুরূপ দেবীপূজার আভাস পাওয়া যাইতেছে । ক্রমে বৈদিক আর্যদের মধ্যে 
এইরূপ মাতদেবতার প্রাধান্য স্বাপিত হয়। খগ্বেদের দশমমণ্ডলে দেবী্থক্তে 
অস্ত মুনির কন্যা বাক্‌ সমস্ত সুষ্ির যূলীতৃত শক্তিকে মাতৃরূপেই বুঝিয়াছিলেন। 
কাহারও কাহারও মতে ত্রহ্ববাদিনী বাকের মাতৃশক্তির বন্দনাই ( খগ বেদ-__ 
১০1১০1১২৫) ভারতীয় আর্যসাহিত্যে সর্বপ্রথম মহাঁশক্তি বা আগছ্াশক্কির 
উল্লেখ বলিয়া গৃহীত হইতে পারে | সামবেদের রাত্রিহ্ক্তেও যে দেবীকে 
মযুরপুচ্ছধারিণী, পাঁশহস্তা, মুবতী-কুমারী (*শিখগডিনীং পাশহস্তাং যুবতীং 
কুমারিণীম্‌* ) বলিয়া বর্ণা করা হইয়াছে, তাহাতে মার্কগ্েয় পুরাণের 
চগ্ডার আভাস ফুটিয়া উঠিয়াছে। কিন্তু অথর্ববেদেই শক্তিপূজা, অভিচাঁর 
প্রভৃতির স্পষ্ট উল্লেখ আছে। তাই কোন কোন মতে খকৃ-সামে শক্তিদেবীর 
উল্লেখ থাকিলেও ত্বাহার পৃথক স্বরূপ অথর্ববেদেই বিশেষভাবে ব্যাখ্যাত 
হইয়াছে । এই জন্য বিশুদ্ধ বৈদিকগণ অথর্ববেদকে যজ্জের উপযুক্ত মনে করেন 
নাই-কারণ ইহাতে বেদপন্থাবহিস্্ত অভিচারাদি কর্দের বিধান আছে। 
তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, বেদিক সংহিতায় পুরুষ-দেবতার প্রাধান্ 
থাঁকিলেও ইহাঁতে ধীরে ধীরে শাক্ত দেবাও নিজ স্থান করিয়া লইয়াছিলেন | 
উপনিষদে, বিশেষতঃ কেনোপনিষদের (৪1১) উমা হৈমবতীর গল্পটি এই 
প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 

অস্থরদিগকে পরাজিত করিয়া ইন্ত্র-অগ্রি-বরুণ প্রতৃতি দেবতারা যখন 
অহংভাবে স্ফীত হইয়া উঠিয়াছিলেন, তখন পর্বত অন্তরালে এক তয়াবহ 
যক্ষকে দেখিয়া তাহারা সভয়ে তাহার স্বরূপ জানিতে চাহিলেন। অগ্নি- 
বরুণাদি দেবগণ সেই ঘক্ষের সম্মুখে সমস্ত শক্তি হারাইয়া যান হইয়া গেলেন। 
অত:পর ইন্দ্র তাহার স্বরূপ জানিতে আসিলে সেই যক্ষ দ্রুত অদৃশ্য হইয়া 
গেলেন এবং আকাশে উমা-হৈমবতীর জ্যোতির্ময় রূপ ফুটিয়৷ উঠিল। ইনিই 
্রন্ধস্বরূপিণী | 

উপনিষদের অন্তর রুদ্রপত্বী অদ্বথিকা, অগ্নিশিখারূপিণী কালিক৷ প্রভৃতির 
উল্লেখ খাঁকিলেও উমা-হৈমবতীর কাহিনী হইতে মনে হয়, উপনিষদের যুগে 
উমা-পার্বতীকে আগঘ্াশক্তিরূপে গ্রহণ করা হইতেছিল। দর্শনের যুগে 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ২৮৭ 


সাঞ্খের পুরুষ-প্রক্কৃতি তত্বও যে শক্তি-উপাঁসনাকে ত্বরাপ্বিত করিয়াছিল 
তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু ভারতবর্ষে শক্তিপূজা এবং উমা-পাতী-চণ্তী 
কালিকাকে আগ্ঠাশক্তিবূপে গ্রহণের রীতি সর্বপ্রথম পৌরাণিক সাহিত্যে 
প্রকাশিত ও প্রচারিত হইয়াছে! মার্কণেয় পুরাণ, দেবীভাগবত, ব্রদ্ধবৈবর্ত- 
পুরাণ, কালিকা পুরাণ, এমনকি বৈষব পুরাণ ভাগবতেও শক্তি উপাসনার 
প্রকষ্ট পরিচয় পাওয়া যাইতেছে ।১ দক্ষপ্রজাপতির কন্তা সতীর সঙ্গে মহা- 
দেবের বিবাহ, সভীর দেহত্যাগ, হিমাচলগৃহে তাহার উমা-পার্তীরূপে পুনর্জন্ম, 
শিবের সঙ্গে বিবাহ, উভয়ের দাম্পত্য জীবন প্রভৃতি নান! কাহিনী এই সমস্ত 
শান্ত ও শৈবপুরাণে পাওয়া যাইতেছে । অবশ্য এই পুরাণগুলি বিশেষ প্রাচীন 
নহে। সে যাহা হউক, বাংলার শাক্ত-সাঁহিত্যের অনেকটা-_-বিশেষতঃ উমা" 
সংক্রান্ত কাহিনীগুলি শান্ত-শৈবপুরাণ হইতেই গৃহীত হইয়াছে । তন্মধ্যে 
মা্কগেয় পুরাণের অন্তর্গত “দেবীমাহাত্্য' (ত্রয়োদশ অধ্যায়) উপচ্ছেদে 
সবিস্তারে চণ্ডীকাহিনী বণিত হইয়াছে । বাংলার শান্ত সাহিত্যে ও শাক্ত 
সম্প্রদায়ে এই চণ্ডীর প্রভাব সর্বাধিক । 


এই প্রসঙ্গে বাংলার মঙ্গলকাব্যের চণ্ডীর কথাও উল্লেখ করা যাইতে 
পারে । এই মঙ্গলকাব্য নানা দিক দিয়া গ্রাম্য সাহিত্যের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত। 
তাই বাঙলীর আর্ধেতর সংস্কার_বিশেষতঃ নিষাদ সংস্কারের সঙ্গে মঙ্গল- 
কাব্যের দেবদেবীর কিছু কিছু যোগাযোগ লক্ষ্য করা যাইবে । মঙ্গলকাব্যের 
অন্যতম প্রধান শাখা চণ্ডীমঙ্গলকাব্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবা! চগ্ডিকাঁকে মহাদেবের 
সহধমিণী উমাপার্ততী ও মার্কগেয় পুরাণের চণ্ডীর সঙ্গে অভিন্ন করা হইলেও, 
অনুমান হয়, মঙ্গলকাব্যের চণ্ডী আদিতে পর্বতকান্তারধাঁপী কোন ব্যাধজাতির 
উপাস্য দেবী ছিলেন । পরে আরধধীকরণের যুগে মঙ্গলকাব্যের চণ্ডী বা মঙ্গল- 
চণ্ডীকে শিবসহধঙ্গিণীর সঙ্গে একীভূত করা হইয়াছে । নিজ পূজা প্রচারের জ্ 
মঙ্গলকাব্যের চণ্ডী কোন কোন সময় হীনপন্থা অবলখ্নেও সম্চিত হন নাই। 
মঙ্গলকাব্যে ধাহার আচার-আচরণ হইতে বিস্বৃতযুগের নিষাদ সংস্কৃতির ছাপ 
ছুর হয় নাই, বাংলার শাক্তপদাবলীর অধিষ্ঠাব্রী দেবী উমা-পার্বতী-কালিকা- 


স্পেস শা শিপ 


১. ভাগবতে ব্রঞ্জের অধিষ্ঠাত্রী দেবী কাত্যায়নীর কাছে গোগীগণ কৃুকককে পতিরিপে 
পাইবার জন্থ প্রার্থনা! জানাইত। 


২৮৮ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চণ্ডী সে চণ্ডী নহেন ৷ ইনি শাক্তপুরাণ ও ব্রাহ্মণ্য এতিহের উপর প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছেন । 

ভারতায় পুরণ, মহাকাব্য, স্বতি-সংহিতা, ধর্মদর্শনে হুরপার্বতী, শিবছুর্গা, 
উমামহেশ্বর _“জগতপিতরো” এইভাবে উল্লিখিত হইয়াছেন । সংস্কৃতে 'রচিত 
শিবদুর্গা সাহিত্যের ছুই শাখা-একটি মূলতঃ কাহিনা-কেন্দ্রিক, যাহাতে 
মহাঁদেব-সত1 ও মহীদেব-উমার ঘরোয়া কাহিনী বণিত হইয়াছে । আর 
একপ্রকার তত্বীশ্রয়ী ও সাধন মার্গের সাহিত্যে (বিশেষতঃ নানা অস্ত্রে) 
শীল্ততন্ব ও শাক্তদর্শন ব্যাখ্যাত হহয়াছে -যাঁহা যূলতঃ তন্ত্রের অধিকারভুক্ত । 
সেখানে সাধক আগ্াশাঞ্কির আরাধনা এবং দুরূহ সাঁধনপন্থা অবলম্বন 
কর্সিয়া পিওদেহের মধ্যেই মোক্ষের চিদানন্দ উপলব্ধি করেন । বাংলার 
শীন্তগীতিকায় এই দুই বৈশিষ্ট্য--অর্থাৎ একটতে কাহিনী-কেন্দিক ঘরোয়া 
জীবনের ছায়া, আর একটিতে সাধনার দ্বাবা যোক্ষ লাতেব কথা খলা হইয়াছে । 

চণ্ডীকে পুরাণে শিবের গৃহিণীরপে গ্রহণ করা হইলেও চণ্ডীতব্বের মূল 
উৎস মার্কগ্ডেয় পুবাঁণেব চণ্তীমাহীত্ম্য অংশে মহীদেবের সর্গে চণ্ডর পতিপত্বীর 
সম্পর্ক স্পঈতঃ উল্লিখিত হয় নাই ।২ "চণ্1তে দেবাকে কোথাও হিমাঁচল- 
কন্তা উমা বলিয়া সম্বোধন করা হয় নাই-_-যদিও মাঁঝে মাঝে তাহাকে "দুর্গা, 
ও 'পার্ঁতী' বল! হইয়াছে । তবে সেখানে “পার্নতী'র অর্থ পর্বতের কন্যা নহে, 
পর্বতবাসিনী দেবা বলিয়াই তাহাকে পার্বতী বলা হইয়াছে । সেইজন্য 
প্ডিতেরা অনুমান করেন, মার্কগ্ডেয় পুরাণের চণ্ডীতত্ব ও চত্তীপ্রসঙ্গ সম্পূর্ণ 
পৃথক বস্তু । তাহার সঙ্গে পুরাণে-বণিত উমাপার্বতীর বিশেষ কোন সম্পর্ক 
থু'ঁজিয়! পাওয়া যায় লা। ত্রন্ধার স্তবে বিষ্ণুর দেহ হইতে বিঞ্ণু-মায়া জাগ্রত 
হইয়। অস্থরগণকে বিনীশ করিলেন। ইহার সঙ্গে শিব অপেক্ষা বিষ্ুরই যেন 
অধিক সম্পর্ক। চণ্ডী বিষুর শক্তি, বিষুততেই লীন হইয়াঁছেন। কিন্তু অসথর 
বিনাশের জন্য তিনি খড়গ, শুল, গদা, চক্র, শঙ্খ, ধনুক ( চাপ ), বাণ, ভুসগ্ী, 
2 পি ০ ধারণ করিয়া আবিভূর্ত হন৩ এবং দৈত্যদানবদিগকে 


৯ম 


২. ডঃ শশিতু ধণ দাশগুপ্র-_ভারতের শক্তি সান] ও শান্ত সাহিতা, পূ ৫১ 


৩. খড়শিনী শুলিনী ঘোর। গদিনী চক্রিনী তথ]। 
পজ্ধুনা চাপিনী বাণভুসত্তী পরিঘায়ুধা ॥ 


--হ্রীত্রীচত্ী, ১ম।৮* 


নৃতন শাখার উৎপতি ও বিকাশ ২৮৪ 


নির্ষভাবে বিনাশ করেন। ইহার সঙ্গে শিবের বিশেষ সম্পর্ক নাই। 
শুস্তাস্থর বিনাশের সময় দেবতার! দেবী চণ্ডিকার মধ্যে শক্তির সঞ্চার করিয়া. 
ছিলেন, মহ্াদেবও দৈত্যবিনাশের জঙগ্ভ চণ্ডিকাকে শক্তি দান করিয়াছিলেন 
এবং তিনি দেবীর দৃত হইয়া শুস্ত-নিশুস্তের নিকট গিয়াছিলেন ৷ “চণ্তী'তে 
দেবী চগ্ডিক1 এক স্বতন্ত্র দেবী, তিনি শুস্তকে সদস্তে বলিয়াছেন, “একৈবাহ্ং 
জগত্যত্র দ্বিতীয়া কা মমাপর»_- এ জগতে আমিই একমাত্র, আমার আবার 
দ্বিতীয় কে? দেবতারা চণ্ডীর শ্তবে তাহাকে 'বিশ্বেশ্বরী”, 'বিশ্বাত্থিকা" 
“বিশ্বাশ্রয়া” ইত্যাদি শব্দে ভূষিত করিয়াছেন । সুতরাং তিনিই বিশ্বব্দ্ধাণ্ডের 
একমাত্র দেবী এইরূপ স্পষ্ট ইঙ্গিত মার্কগ্ডেয় পুরাণের অন্ততুক্তি চণ্ডী আখ্যানে 
আছে। পরবর্তী কালে রচিত (েবীভাগবতে তাহাকে অখিল জগতের 
বিশ্বজননী বল! হইয়াছে । তিনি ও ব্রহ্ম যে একই, একথ! দেকীভাগবত 
প্রকাশ্যেই প্রচার করিয়াছে । ত্রন্ষা' দেবীর কাছে জানিতে চাহিলেন, তাহার 
সঙ্গে ত্রন্ধবের কি সম্পর্ক। দেবী বলিলেন, “যোহসৌ সাহমহুং যাঁসে 
ভেদোইস্তি মতিবিভ্রমাৎ” তিনিও যা, আমিও তাই? মতিবিভ্রম বশতঃই 
লোকে আমাদের মধ্যে ভেদ করিয়া থাকে ৷ সুতরাং লক্ষ্য কর যাইতেছে, 
চণ্ডী প্রথমে ছিলেন ত্রদ্ষের শক্তি, পরে হইলেন বিষুণমায়া বা বিষুঃশক্তি এবং 
মার্কতেয় পুরাণ ও দেবীভাগবতের মধ্য দিয়া তিনি ক্রমে ক্রমে অদ্বিতীয় 
্রন্ধসনাতনী হইয়া উঠিলেন। কিস্তু পরবর্তী কালে উমা-পার্বতী ও চণ্ডিকার 
ধার! প্রায়ই এক হইয়া গিয়াছে | 

বাংলার শাক্ত পদাবলীতে হিমাঁচল-দুহিতা উমা-পার্বতী-গৌরী দুর্গার 
যেরূপ উল্লেখ আছে, তেমনি আছে কালিকার | বোধ হয় এই পদসাহিতো 
দেবী কাঁলিকাঁর প্রভাবহই অধিক । প্রাচীন বৈদিক সাহিত্য, মহাভারত 
ইত্যাদি গ্রন্থে কালিকা বা মহাকালিকার ঈষৎ ইঙ্গিত আছে। বিশেষজ্ঞের 
মতে বেদের রাত্রি দেখাই কালিকার পুর্বাভাস । মহাভারতেও রক্তাশ্যনয়না, 
রক্তমাল্যাহ্থলেপনা, পাশহস্ত| ভয়ঙ্করী কালীর বর্ণনা আছে । খিলহরিবংশে 
আছে-_মগ্ভমীংসপ্রিয়া কালীকে খবর, বর্বর, পুলিন্দ প্রভৃতি অনার্য জাঁতিরা 
পুজা ফরিত। পরে কালী ও চামুগ্ডাদেবীকে প্রায় এক বলিয়া মনে হয় ।৪ 

৪. রত তাহাকে মুগ বল? হইয়াছে, কারণ তিনি চগুমু্ডকে বধ করেন । 


( চণ্তী--৭1২৭ ) 
১৯--(৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


২৯৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চণ্তীতেও আছে, দেবী চণ্ডিকার ক্রুদ্ধ ললাঁটফলক হইতে নরকক্কালধারিসী, 
নরমাঁলাবিভূৃষপা, লোলজিহ্বা, রুষ্ণাঙ্গী, আরক্তলোচন। কালীর জন্ম হইল।৫ 
ইনি অস্থরগণকে মহাক্রোধে গ্রাস করিতে লাগিলেন। এখানে দেখা 
যাইতেছে, দেবী চণ্ডিকার দেহ হইতে কালিকাঁর আবির্ভাব হইয়াছে, এবং 
চণ্ডীর নির্দেশেই তিনি রক্কবীজকে গ্রাস করেন। পরবর্তী পুরাশ ও তস্ত্েও 
কাঁলিকার স্ুবিস্তৃত বর্ণনা আছে। কিন্তু ইহার সহিত শিবের সংযোগ ঘটিল 
কি প্রকারে তাছ! নির্ণয় করা সহজ নহে। আরও বিস্ময়ের কথা, মাতা! 
চগ্ডিকা অস্বরবিনাশের সময় শিবকে পদদলিত করিতেছেন এইরূপ বর্ণনাই 
নানাতস্ত্রে। বিশেষতঃ কৃষ্ণানন্দ আগমবাগীশের “তন্ত্রসারে' গৃহীত হইয়াছে। 
অবশ্য তন্ত্রে ইহার নানাপ্রকার দার্শনিক ও রূপক-ব্যাখ্যাও দেখা যায়। 

কালিক। মৃতির পূজোপাসনা অনেক পূর্ব হইতেই তস্ত্রের দেশ বাঁংলায় 
প্রচারিত হুইয়াছে ৬ রুষ্বানন্দ আগমবাগীশ (বোধ হয় চৈতন্যদেবের 
সমসাময়িক ) “তন্ত্রসারে' বাংলা দেশে পূজিত] নানা প্রকার কালিকার উল্লেখ 
করিয়াছেন । ঘোড়শ শতাব্দীর প্রসিদ্ধ তান্ত্রিক আচার্য ত্রদ্ধানন্দ (“শাক্তানন্দ- 
তরঙ্গিনী' ও “তারারহস্য” প্রণেতা ), পূর্ণানন্দ । *শ্যামারহম্য* প্রণেতা ) প্রভৃতি 
শাক্তসাধকগণশ তান্ত্রিক সাধনা ও কালীর উপাসনা সন্বদ্ধে নানা প্রকরণ 
ব্যাখ্যা করিয়াছিলেন । বাংলায় খ্রীঃ চতুর্দশ শতাবীর দিকে দশতুজার মৃতি 
ও পুজার সন্ধান পাওয়া গেলেও চতুভু্জা কালিকার পৃজা-পন্ধতি ষোড়শ 
শতাব্দীর পূর্বে বড় একটা পাওয়া যায় না। অবশ্য এই ভয়ঙ্করী দেবীমৃতির 
উপাসনা সমাজের সর্বত্র চলিত বলিয়া মনে হয় না। বৈষ্ণব সম্প্রদায় তো 
মন্তমাংসদানে কালিকাপুজার ঘোর বিরোধী ছিলেন। ফলে বহৃস্থলে, 
কোথাও প্রকাশ্যে, কোথাও-ব1] অন্তরালে শাক্ত ও বৈষবের দ্বন্থ চলিত। 
এমন কি অষ্টাদশ শতাব্দীতে কাশীনাথ “কালীশপর্যাবিধি' গ্রন্থে যে ভাবে 
কালীপুজার সমর্থন করিয়াছেন, তাহাতে মনে হয়, উচ্চতর সমাজের সর্বত্র 
এই দেবীর পৃজা তখনও গৃহীত হয় নাই।৭ কালিকাপুরাঁশে ও যহানির্বাণ 

৫. বিচিত্র ঘটাধর! নরমালাবিভূষণা স্বীপিচর্মপরিধান। শুষ্ক মাংসাতিতৈরবা। 

অভিবিস্তারবদন। জিহ্বাললন। ভীষণ। নিমগ্ররক্তনয়ন। নাদদাপুরিতদ্িও মুখা। ॥ 


(চ্তী, ৭৭-৮) 
৬. 'ব্রন্মাধামলে'র “কালিক1 বজদেশে চ" উদ্ভিটি লক্ষীয়। 
৭. ডঃ শশিতৃষণ দাশগুপ্ডের পৃরোন্লিখিত গ্রন্থ, পৃ. ৭৫ 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকীঁশ ২৯১ 


তঙ্্রাদিতে এই: দেবীকে নানা গল্পকাহিবীর মধ্য দিয় প্রধান! দেবী করিয়া 
তোলা হইয়াছে । সংস্কৃত সাহিত্যের বহস্থলে উমামহ্শ্বর বা হরপার্ধভীর 
নানাপ্রকার মানবলীলার চিত্র থাঁকিলেও কালীপৃজা একটা বিশেষপ্রকার 
তন্্রলাধনারপে বাংলা দেশেই অধিকতর জনপ্রিয় হইয়াছিল। “তন্ত্রসারে' 
কালী, ভারা প্রভৃতির যে বন্দনা ও স্তব আছে, বাংল! দেশের পরবর্তী কালের 
নিত্যকালী ও নৈমিত্তিক কালীপৃজার যাবতীয় উপকরণ সেখান হইতেই 
সংগৃহীত হইয়াছে। বৌদ্ধ তারা, একজটা প্রভৃতি দেবী কালিকার 
অন্রূপ--৮ঞ্ মহাযানী বৌদ্ধধর্মতন্ত্রের ছারা যে বিশেষ প্রভাবিত হইয়াছিল 
তাহাতে কোন সন্দেহ নাই ।৯ঞ যতটুকু তথ্য পাওয়া যাইতেছে তাহাতে 
অনুমান হয়, মাতৃকা-উপাসনার দার্শনিক পটতভৃমিকারূপে অন্ত্রবিদ্ভা বেদের 
পূর্বে ভ্রাবিড়গো্ঠীর মধ্যে প্রচলিত ছিল। অস্ত্রে “চীনাচার' কথাটা এত 
অধিকবার ব্যবহৃত হইয়াছে যে মনে হয়, আদিতে ভোটচীনীয় নরগোহীর 


৮* ডঃ বিনয়তোষ ভ্টাচার্ধের মতে, মহাচীনতার, ছিন্নম্ত। প্রভৃতি শাস্তদেবীগণ মুল: 

অহাযানী বৌদ্ধ দেবী। এক বৌদ্ধ ডাফিনীর বর্ণনা! এই রূপ : 

চতুরভূ জা! কৃষ্ণবর্ণ তু ত্রিনেত্র। একবক্ি,ক]। 

দংস্্রারৌপ্রকরালী চ পঞ্মুদ্রাভিধারিণীং ॥ 
তন্শান্্র ব্রাঙ্গণা ও বৌদ্ধ উভয় মতকেই প্রভাবিত করিয়াছিল--এই উল্লেখ হইতেই তাহার 
প্রমাণ পাওয়া বাইতেছে। (ডঃ তট্টাচার্ধের ১22/77%212--11 জবা ) 

৯, ভঃ শশিড্ষণ দাশগুপ্তের মতে তস্থ কোন সম্প্রদায়বিশেষের নঙকে। ত্রান্ধণ, বৌদ্ধ, 
জৈন ধর্মাবলর্থী বিভিন্ন সম্প্রদায় তগ্রকে নিজ নিজ ধর্মনাধনার অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । "10015197015 77616727130501156 7017 চ1700 0 01181) 711 
58005 10 106 ₹61151945 81106170007151705 01180029119 00050570676 01 29 105৮85৩ 
12)609007751091 50০০8190101), €10/1176 01 1700) 217 00301076 1১047 9£ 01176 |) 
076 £6111085171501) ০1 111083.” (10177, 8. 1058880077086%12 24785982 
05125 251127218202279%721 97 28272212 2/৮৮22575 ) কিন্ত ডং বিনগতোষ 
ভট্াচার্ধের মতে, ৮1175 ৮৫1৪ ০ 11665750815 01010118955 105 01761081776 046 036 
1111100 01055) 21055 211075050 1000760856619 21651 075 80041715019585 1580 
5568101151760 07600961569,” (582/47:71216) ০1, 01, 10069৫80010) ) এ বিষয়ে 
নিশ্চয় করিয়। কিছু সিদ্ধাঘ্ত কর] দুহ। তবে মনে হয় তাস্িক দেবদেবীর পরিকল্পনায় ত্রাক্ষণ্য 
*ও বৌদ্ধমত একে অপরের দ্বার অক্ঠোন্তভাষে প্রভাবিত হুইয়াছিল। 


২৯২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মধ্যে মন্ত্তন্ত্রংযুক্ত একপ্রকার উপাসনা ও সাধন! প্রচলিত ছিল । তারপরে 
ভোটচীনীয় গোষ্ীর সঙ্গে ভৌগোলিক নৈকট্যের জন্য পূর্বভারতে তত্ত্রের 
বিশেষ প্রভাব দেখা যাঁয়। *গোড়ে প্রকাশিতা বিছ্া”__ইহা অযূলক নহে । 
যাহা হউক তন্ত্রসাধনা কালক্রমে উত্তরবৈদিক যুগে ত্রান্ধণ্য-বৌদ্ধব-জৈন ধর্মে 
প্রবেশ করে, তাহার সঙ্গে যৌগ-হঠযোগ-তন্্রমন্ত্রমুদ্রীমগুল যোগ দিয়া একটা 
বিচিত্র সাধনা-প্রণালী গড়িয়া তোলে। 

তস্ত্রের দেবতা শক্তি বা নারী । তিনি আছ্াাশক্তি, ৃষ্টিপ্রপঞ্চের মূল 
বীজ। জন্মবূপে বদ্ধ পশুভাবালম্বী জীবের মোহ বিনাশের পর কি করিয়া 
মোক্ষ লাভ হয় তাহাই তন্ত্রে নানা সাধনপ্রকরণের মধ্য দিয়া ব্যাখ্যাত 
হইয়াছে । তান্ত্রিক দার্শশিকগণ দেখিয়াছেন, কলিতে মানবগণ “শিক্সোদর- 
পরায়ণা:* ও “নিদ্রালশ্তপ্রযুক্তাঃ৮ হইবে । এঁহিক স্থখকাঁমী জীবের যুগপৎ 
মোক্ষ ও নখ, ভুক্তি ও মুক্তির জন্য তাহার] তন্ত্রাচারকেই কলিযুগের ভবব্যাধির 
একমাত্র নিদান বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন। তাহাদের মতে মান্ৃষ যখন 
শুধু দেহী হইয়া থাকে, তখন তাহার নাম 'পশুভাব'। পরে সাধনার দ্বারা 
যাহার। দেহকে জয় করেন তীহছারা বীরভাবের সাধক বলিয়া পরিচিত হন । 
এই “কীরভাব' কোন কোন তস্ত্রে (“রুদ্রযামল' ) সর্বশ্রেষ্ঠ (বলিয়া স্বীরুত 
হইয়াছে । কীরভাবের সাধক দ্রটিষ্ট মানসিক বলের সাহায্যে ছুঃসাধ্য 
শবসাধনাদি করিয়া সিদ্ধি লাভ করেন। শীঘ্র সিদ্ধি লাভের জন্য বীরাচারী 
সাধকগণ পঞ্চমকার* এবং “ষটুকর্মাদি'১৭ আতিচারিক ক্রিয়াদি অনুশীলন 
করিয়া থাকেন। এই সমস্ত স্কুল ব্যাপারের গুঢ় তাৎপর্য আছে। ইহার পর 
“দিব্যভাব" ৷ ইহাই শ্রেষ্ঠ ভাব_-সাধকের অন্তরে তখন মহাঁশক্তির দিব্যলীলা 
অনুভূত হয়-_ইহা নিরাসক্ত নিছ্বন্্ব অন্তর্যাগ--যাহার মূলকথা আগ্যাশক্রির 
আনন্দমআোতে সাধক-সরিৎধারার পূর্ণ অবলুধ্তি। জীবকে অজীবলোকে উন্নীত 
করা, দেহপিওকে চিদানন্দমময় ভাগবত তন্ুতে পরিণত করা, প্রবৃত্তি-তরঙ্গকে 
নিবৃত্বিসমুদ্রে বিলীন করা-_ইহাই তন্ত্রসাধনার মূল রহস্য । প্রথমে পশুভাব, 
ভারপর ক্রমোম্বতির ফলে কীরভাব, পরিশেষে দিব্যভাব-জীবের মৌোক্ষ- 

১৭, পঞ্চমকার--মন্ভং মাংসং তথ] মতন্তং মুদ্রাং মেথুনমেব চ। 


মকারং পঞ্চ দেবেশি পীগ্রসিদ্ধি প্রদায়কম্‌ ॥ 
হট্কর্স-- শাঁস, বশীকরণ, শস্তন, বিছ্বেষণ, উচাটন, মারণ। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ২৯৩ 


মুক্ষি।১১ এই পণ, বীর ও দিব্যভাবকে যথাক্রমে তমঃ, রজঃ ও সত্ব্ুণের 
প্রতীক হিসাবে গ্রহণ করা হয়। 

তন্ত্রসাধনা প্রধানত: দেহকে কেন্দ্র করিয়াছে । তাই সাধককে ইষ্টসিদ্ধিন্ন 
অন্য প্রথমে দেহফে অবলম্বন করিয়া “বহির্যাগ' করিতে হয়। "শাক্তানন্দ- 
তরঙ্িণী'তে বলা হইয়াছে, চৌরাঁশি লক্ষ শরীয়ীর মধ্যে মনুষ্য শরীর ভিন্ন 
অন্ত কাহারও দ্বারা এই তবজ্ঞান লাত হয় না। সাধক দেখিয়াছেন, 
ব্রন্বাগ্ড ও দেহভাণ্ের মধ্যে কোন পার্থক্য নাই । স্থতরাং তীহারা দেহ- 
সাধনার উপর পুনঃ পুনঃ গুরুত্ব দিয়্াছেন। তান্ত্রিক ক্রিয়ার দ্বারা ভঙ্গুর 
জীবদেহেই পরামুক্তি লাভ হইতে পাঁরে। এই প্রক্রিয়ায় তন্ত্র, যোগ, হঠযোগ 
-সব মিলিয়া মিশিয়া একাকার হইয়া গিয়া আধিদৈহিক চর্যার রূপ ধারশ 
করিয়াছে । ইহারা দেহবিজ্ঞান আলোচনা! করিয়া দেখাইয়াছেন যে, তৃত- 
শরীরে সাড়ে তিন লক্ষ নাড়ীর মধ্যে মেরুদণ্ডে প্রবাহিত ইড়া-পিঙ্গলা-হুযুয়া 
_-এই তিন নাড়ীই প্রধান । আবার তাহার মধ্যে স্যুগ্নাই সর্বপ্রধান | এই 
সথযুয়া নাঁড়ী গুহাদেশ হইতে শিরোদেশ পর্যন্ত প্রসারিত বলিয়া কল্পিত হইয়াছে; 
এই নাড়ী বাহিয়াই চিৎশক্তির গতায়াত হইয়া থাঁকে। স্যুয়্াতে আবার 
ছয়টি চক্র (ষট্চক্র) পরিকল্পিত হইয়াছে । এই চক্রগুলি “পদ্ম” নামেও অভিহ্থিত 
হয়। ইহাদের নাম-যৃলাঁধার চক্র, স্বাধিষ্ঠান চক্র, মণিপুর চক্র, অনাহত 
চক্র, বিশুদ্ধ চক্র ও আজ্ঞা চক্র । শিরোদেশে যে পন্ম আছে তাহা সহত্র দল 
যুক্ত, তাহার নাম সহত্রার। গুহ ও লিঙ্গের মধ্যে মূলাধার চক্র, লিঙ্গমূলে 
স্বাধিষ্ঠান চক্র, নাভিযূলে মণিপুর চক্র, হৃদয়ে অনাহত চক্র, কণ্ঠে বিশুদ্ধ চক্র 
এবং জ্রমধ্যে আজ্ঞাচক্র অবস্থিত | তন্ত্রসাধনায় গ্ভাস ও প্রাণায়ামের দ্বারা সাধক 
যূলাধারে নিদ্রিতা কুলকুগ্ডলিনী অর্থাৎ আগ্ভাঁশক্তিকে জাগ্রত করিবেন, এবং 
কুস্তকযোগের দ্বারা জাগ্রত কুলকুণ্ডলিনীকে মূলাধার হইতে ক্রমে ক্রমে 
উর্ধবাভিমুখে উঠাইয়! স্বাধিষ্ঠান, মণিপুর, অনাহত, বিশুদ্ধ এবং আজ্ঞাচক্রে 
উন্নীত করিবেন । এইরূপ হইলে সাধকের অন্তরে বাহিরে চিদানন্দময় 
দিবযানতৃতি জাগিবে। অতঃপর সাধক কুলকুগুলিনীকে শিরঃস্থিত সহশ্রারে 


শশী সত | সাল আপস পাশ? 


১১, _ আদে ভাবং পশোঃ কৃত্বা পশ্চাৎ কুর্ধাদাবগ্ঠকম্‌। 


বীরগ্তাবং মহাভাবং সর্বভাষোতমোতমম্‌। 
তৎপশাদ্দতি সৌন্দর্ং দিষ্যতাবং মহাকলম্‌॥ ( ুদ্রধামল ) 


২১৪ বাংল! সাহিক্যের ইতিবৃত 


নিক্রোখিত শিবের সহিত “সামরশ্য' সাধন১২ করিবেন । - ইহাই সাধকের মোক্ষ, 
নির্বাণ, মুক্তি। এইরূপ মানসিক “অবস্থায় সাধকের আত্মপর ও জড়চেতন- 
বোধ এবং স্ভৃতদেছের অস্তিত্ব বিলুপ্ত হইয়া যায়, তখন তিনি অপরিমেয় 
আনন্দুশ্রোতে ডুবিয়া যান। ইহার পর দিব্যচৈতন্ঘের অবস্থা আসে, যাহাকে 
সাধারণ ভাষায় “সমাধি বলা হয় ।১৩ 

এই পটভূমিকায় অষ্টাদশ শতাব্দীর শাক্ত পদাবলীর স্বরূপ বিচার করিতে 
হইবে । বাংলার শাক কবিগণের অধিকাংশই &তানত্রিক সাধক ছিলেন। 
তাই এই'*পদসযূহ নিছক: কাব্যরসপিপাঁসা বা সহজভক্তির বশে রচিত হয় 
নাই। সাধ্য-সাধন-সম্পফিত মোক্ষতন্বই বাংলার শাক্ত পদাবলীকে নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে । 
শাক্তপদের স্বরূপ ॥ 

অষ্টাদশ শতাবদীই শাক্তপদাবলীর বিকাশ ও পরিণতির যুগ।, শ্রেষ্ঠ 
শীক্তপদকর্তগণ সকলেই এই শতাব্দীতে-_-বেশীর ভাগ দ্বিতীয়ার্ধে আবিভূতি 
হইয়াছিলেন, কেহ কেহ উনবিংশ শতাবীতেও শাক্তপদসাহিত্যের গৌরব 
বৃদ্ধি করিয়াছিলেন। কিন্তু এঁতিহাসিক উপাদান বিচার করিলে দেখ। 
যাইবে যে, যোঁড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীতেও শাক্তপদাবলীর প্রায় অনুরূপ সাহিত্য 
এদেশে একেবারে অজ্ঞাত ছিল না। গোবিন্দদাস কবিরাজ প্রথম জীবনে 
শাক্ত ছিলেন৷ তাহার ভণিতাঁয় হরপার্বতীর অর্ধনারীশ্বর বিষয়ক একটি 
পদও পাওয়া গিয়াছে ।১৪ শ্রীনিবাস আচার্ষের প্রভাবে আসিবার পূর্বে তিনি 
শীক্ত সাধকই ছিলেন এবং অনুমান হয়, ম্বভাবদত্ত কবিপ্রতিতার অধিকারী 
গোবিন্দদাস কিছু কিছু শাক্তপদও লিখিয়া থাকিবেন। কিন্তু বৈষ্ণব ধর্ম 
গ্রহণের পর ত্তাহার শীক্ত মনোভাব ও শাঁক্তপদ সমভাবে মুছিয়া গিয়াছে । 
রা ছাড়াও চণ্ডীমঙ্গল বা ভবানীমঙ্গল ধরনের সাহিত্যে এবং শাকপুরাণের 


পি 


শী পট শশী 


১২, . এই (নামরস্তকে যৌনসিলনের প্রতীকেই ব্যাখ্যা করা হইয়াছে-_“্্রীপুংঘোগে তু হৎ 
লৌখং সাদরনাং প্রকীতিতম্‌।” 


১৩. বিস্তারিত বর্ণনার জন্ত অধ্যাপক শ্রীজাঙ্যীকুমায় চক্রবতর 'শাক্ত পদাবলী ও শক্তি 
সাধদা' (পৃ. ১৫৮-১৭১ ) জরষ্টঘ্য। 

১৪. গোবিনদাস কবিরাজ প্রসঙ্গে উলিখিত হইয়াছে । এই লেখকের 'বাংল। লাহিত্যের 
ইতিবৃত্তে'র ওয় খণ্ডের ১ম পর্বে সেআলোচন। ভ্ষ্টব্য । 


নৃতন শাখার উৎপত্ধি ও বিকাশ ২৯৫ 


বাংল! অনুবাদে শাক্তপদাবলীর পূর্বাভাস পাওয়া যায়। কিন্ত বিশিষ্ট ফাব্য- 
শাখারূপে শাক্পদাবলী অষ্টাদশ শতাবীতেই সর্বাধিক প্রাধান্ত অর্জন করে । 
একদ। পাঠান রাজস্বের অবসানকালে অরাজকতার মুহূর্তে জনসাধারণ 
প্রচণ্ড ক্ষমতাঁশালিনী দেবীর বরাভয় প্রার্থনা করিয়া মজলকাব্যকে প্রায় 
জাতীয় সাহিত্যে পরিণত করিয়াছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীতে, বিশেষতঃ 
মধ্যভাগে যখন সাম্রাজ্য, সমাজ, ধর্ম ও মনুষ্যত্ব ভাঙিয়া পড়িতেছিল, তখন 
ছবিপাক হইতে মুক্তি পাইবাঁর জন্ত ভক্তন্ধদয় আগ্যাশক্তির কাছে মোক্ষ 
প্রার্থনা করিয়া বাস্তব ছুঃখনৈরাশ্যের কবল হইতে মুক্তির পথ খু'জিয়াছে। 
এই জন্য দেখা যাইতেছে যাহারা উচ্ছৃঙ্খল শাসকের খামখেয়ালে সর্বস্বান্ত 
হইতেছিল, যে সমস্ত ধনাঢ্য ভূস্বামী নবাবী লীলার ইন্ধন জোগাইতে গিয়! নিঃস্ব 
হইয়া পড়িয়াছিলেন, ীহাদের অনেকে শ্যামা মায়ের নিকট অন্তরের আক্কৃতি 
নিবেদন করিয়াছেন । তাহারা মোক্ষের কথা বলিলেও বাস্তব হুঃখকে 
বৈরাগ্যের গেরুয় বস্ত্রাঞ্চলের ছার] ঢাকিয়া ফেলেন নাই। যাহা হউক, 
প্রসিদ্ধ পদকর্তাদের শান্তপদ হইতে দেখা যাইতেছে, এই পদসাহিত্যের 
কয়েকটি বিশেষ ভাবদ্োতক শাখা জনসাধারণ, কবি ও সাধকদের কাছে 
বিশেষভাবে জনপ্রিয় হইয়াছিল। এই শাখার একটি অংশ কাহিনীকেন্্রিক, 
পুরাণে বণিত হরপার্বতীর কাহিনী এবং তাহার সহিত সংযুক্ত লৌকিক 
গার্ধস্থ্য জীবনের কাহিনী ছই-ই অবিরোধে স্থান পাইয়াছে । এই কাহিনীতেই 
আবার মার্কগডেয় পুরাণোক্ত চণ্ডীর আখ্যান ও তত্ব গৃহীত হইয়াছে । আর 
একটি অংশে সাধকগণ কান্িকাকে মাতৃরূপে ভজন করিয়াছেন । মায়ের 
সঙ্গে সন্তানের যে দ্বেহমধুর সম্পর্ক, ইহারা কালিকার সঙ্গে সেই সম্পর্ক 
পাঁতাইয়াছিলেন। এই অংশটি বৈষ্ণব-পদাীবলীর বাৎসল্যরসের পদকে রণ 
করাইয়! দেয়। অবশ্য শাক্তপদাবলীর বাসল্যরসের তুলনায় বৈষ্বপদাবলীর 
সমপর্যায়ের পদ ভাবের প্রকাস্তিকতা ও আবেগের গভীরতায় ঈষৎ নিশ্রভ 
মনে হয়। তাহার কারণ শাকপদাবলীকারগণের .বাৎসল্যরস একান্তভাবে 
বাস্তব মায়ের তীব্র চেতনায় পূর্ণ; বাস্তব বলিয়াই সে আবেগ এখনও এমন 
প্রত্যক্ষতাবে শ্রোতার চিত্ত আকর্ষণ করে। আর একটি পর্যায়ের পদে 
সাধকের “সাধনসমর+ অর্থাৎ মাতৃপ্রসাদে যোক্ষমুক্তি লাভের ক্রমবিবর্তনের 
ইতিহাস ইঙ্গিতে ব্যক্ত হইয়াছে । এই অংশে কবি ও সাধকগণ তঙ্ত্রের নানা 


২১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ধ 


ক্রিয়াকর্ম অবলম্বনে আগ্যাশক্তির করুণায় মোক্ষাভিপ্রয়াসী হইয়াছেন । শেষ 
পর্বই শক্ত পদের ফলক্রুতি, ভক্তের অহ্থৈতপন্থী ও ভূমানব্বনয় মোক্ষলাভ । 

কবিগণ হরপার্ধতীর গার্স্থ্যজীবন বর্ণনায় বাংলাদেশের প্রতিদিনের ছবিই 
গ্রহণ করিয়াছেন। এই সমস্ত অংশে র্ত্রিম কাব্যকল! সৃষ্টির কোনরূপ 
প্রচেষ্টা লক্ষ্য করা যায় না। বিশেষতঃ আগমনী ও বিজয়াবিষয়ক পদগুলিতে 
নিরাভরণ প্রাণের কথা যাঁনবীয় আঁধারে পরিবেশিত হওয়াতে ইহাদের 
জনপ্রিঘ্নতা এখনও অব্যাহত আছে। এখনও যখন হঠাৎ সজল দমকা হাওয়া 
দিয়াই বর্ষা বিদায় লয়, শরতের রৌদ্রাকীর্ণ প্রান্তরে উদাসী রাখালের মেঠো 
স্থরের বাশী বাজে, তখন আগমনী পর্যায়ের পদগুলি ঘুরিয়া ফিরিয়া মনের 
মধ্যে গুনগ্ডন করিতে থাকে, পথভিধারীর কণ্ঠে আগমনীর উল্লাস এবং 
বিজয়ার বিধগতা। রামপ্রপাদী স্থরে মাঠঘাট ভরিয়া ফেলে। তাই এই 
পদগুলিতে বাংলা দেশের মায়েদের প্রাণের কথা বড় আন্তরিক করুণ স্বরে 
ধরা পড়িয়াছে। এই জাতীয় পদের ভাবে-ভাষায় চেষ্টাকৃত কাব্যসৌন্দর্য 
সংযোজনার কোন চিহ্ন নাই-_প্রাণের কথা কবি সাধকদের লেখনীতে সহ্জ- 
সরলভাবেই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । কিন্তু ঙত্বকথা বর্ণনায় কবিরা অলঙ্কার- 
কলা, বিশেষত: উপমারূপকের প্রটুর সাহাধ্য লইয়াছেন। কিংবা যেখানে 
সাধকের দেবীর প্রচণ্ড মৃতির কথা বলিয়াছেন, সেখানেও ভাষায় তৎসম 
শবপ্রধান র্লাসিক গাস্তীর্য সন্ত্িবিষ্ট করিয়াছেন। যেখানে গিরিরানী শিশু 
উমার আদর-আবদীরের কথ! গিরিরাঁজের কাছে আসিয়া নিবেদন করেন, 
তখন তাহার ভাষা মাতৃহৃদয়ের বাৎসল্য-পরিপুরিত হইলেও তাহীতে কোনও- 
রূপ কৃত্রিম কাব্যকলার স্পর্শ নাই। উদাহরণস্বরূপ রামপ্রসাদের এই পদটি লক্ষ্য 
কর] যাইতে পারে £ 


গিরিবর, আর পারি ন1 হে প্রবোধ দিতে উমারে। 
উত্ন। কেঁদে করে অভিমান নাহি করে স্তন পান 
নাহি খায় ক্ষার ননী সরে ॥ 
অতি অবশেষ নিশি গগনে উদয় শশী 
বলে উম। ধরে দে উহারে। 
কাদিয়। ফুলালে আখি মলিন ও মুখ দেখি 
মায়ে ইহা মহিতে কি পারে ॥ 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ২৯৭ 


আম আর ব। মা বলি ধয়িরে কর অঙ্গুলি 
যেস্ছে চায় না জানি কোথা রে। 
আমি কহিলাম তায় চাদ কিরে ধরা যায় 
ভূহণ ফেলিয়া মোরে মারে ॥ 
এখানে কবির নিরাভরণ বর্ণনাই ইহার অলঙ্কার, সাদা কথাই কাব্যসমুৎকর্ষ 
চৃষ্টি করিয়াছে । আবার যখন ভক্তকবি আগ্ভাশক্তির রণোনম্মত্ত বেশ বর্ণন। 
করেন £ 


ঢুলিয়ে ঢুলিয়ে কে জাসে। 
গণিত চিকুর আনব-আহেশে ॥ 
বাম! রণে জ্রতগতি চলে দলে দানবদলে 
ধরি করতলে গজ গরাসে। 
নীলকাস্তমণি নিতাস্ত নখ্রনিকর তিমির নাশে ॥ 
বামার কিরূপ ছটা!রে কিরূপ ঘটারে 
ঘন ঘন ঘন উঠে আকাশে । 
কে রে কালী শরীরে শোভিছে রুধিরে 


ঘমুন! সলিলে কিংশুক ভাসে। 
কে রে নীলক মল প্রীমুখমগ্ডল অর্ধচন্্র প্রকাশে ॥ 


তখন ভাষা ও ভাবের মধ্যে একপ্রকার শঙ্কাতুর গাস্তীর্য সঞ্চারিত হয়। 


শাক্তপদের কবিত্ব ও সাধন! ॥ 


সাধারণ কাব্যবিচারের মানদণ্ডের আদর্শে শাক্তপদাবলী বিচার করিতে 
গেলে কবিসাধকদের প্রতি অবিচার করা হইবে । কারণ ইৃহীরা কেহই 
নিছক কাব্য করিবার জন্য ব1 শ্রোতাদের সঙ্গীত-পিপাসা নিবারপ করিবার 
জন্ক এই গীতিকাসযূহ রচনা করেন নাই। তাহারা মূলতঃ সাধক ও মোক্ষা- 
ভিলাধী, গৌণতঃ কবি। তাই সাঁধারশ কাব্যকবিতার আদর্শে দেখিলে 
শক্ত পদাবলীর অনেকটাই খর্ব মনে হইবে । কবিসাধকগণ নানা উপমা- 
অলঙ্কার ইঙ্গিতে-আভাসে জগজ্জননী আগ্াঁশক্তির স্বরূপ নির্ধারণ করিতে 
গিয়াছেন, কারণ ধাহাঁকে তক্তি করিতে হুয় তাহার একটা রূপায়তন ন! 
ক্ইলে চলে না। তাই কবিরা পৌরাণিক সংস্কার ও গাহস্থ্য চেতনার সমন্বয়ে 
'মহাশক্তির বিশ্বাকাশসঞ্চারী বিরাট রূপের চিত্র যেমন আঁকিয়াছেন, তেমনি 


২৯৮ বাংল! সাহিক্ব্যের ইতিবৃদ্ধ 


আবার প্রতিদিনের জীবনকেন্দ্রেও বিশ্বমাতাকে ঘরের মায়ের রূপে গ্রত্াক্ষ 
করিতে চাহিয়াছেন। কবি কমলাকাত্ত যখন বলেন £ 
রঙ্গে নাচে রণদাধে কার কামিনী যুক্তকেজী। 
ছৈয়ে দিগন্ঘরী ভর়ক্করী করে ধরে তীষ্ক অসি 
কেরে তিমিরবরণী বাম! হৈয়। ন্যীন যোড়ঙী । 
গলে দোলে নুণ্মাল! মুখে মৃছ মৃছ হাসি । 
বিনাশে দনুজ গণে দেখে মনে ভয় বাসি। 
ভাখ, শষছলে চবণতলে আগুতোষ পড়িল আসি 
তখন কবি তন্ত্রে বণিত বাঁধাগতের কালীরুপে বর্ণনা করেন-_যাহাতে কবিত্তব- 
প্রকাশের বিশেষ অবকাশ নাই। কিন্তু যেখানে, কবি কালভয়নিবারিনী 
মহাকালীকে নিজ অন্তরে উপলব্ধি করেন, তখনই তাহ শিল্পরূপ লাভ শ্ুরে £ 
সদানঙ্গময়ী কালী মহাকালের মনোমোহিনী গো! মা 
তুমি আপনি থে আপনি নাচ, আপনি দাও মা করতালি । 
আদিতৃতা সনাতনী শৃল্তরূপা শশীভালী। 
ঘখন ব্রহ্মা ন। ছিল হেথা মুণ্মাল1 কোথায় পেলি ॥ 
কিংবা কবি যখন সাঁভিমানে কাঁলিকাকে সম্বোধন করিয়া বলেন £ 
যে ভালে! করেছ কালী আর ভালোতে কাজ নাই। 
ভালোয় ভালোয় বিদায় দে মা আলোর আলোয় চলে যাই ॥ 
মা তোমার করুণ! বত বুঝিলাম অবিরত 
জানিলাম শত শত কপাল ছাড়া পথ নাই ॥ (নরচন্ত্র ) 
তখন তাহাতে মর্ত্যের ম্েহীভিমান চমৎকার রসরূপ লাভ করে।' 
শালপদের কবিগণ কোন কোন স্থলে পৌরাণিক প্রভাবে গুরুগন্ভীর বাকৃ- 
রীতি ব্যবহার করিলেও১৫ যেখানে প্রতিদিনের বাস্তব পরিবেশে আ্া- 


১৫, যেমন 
অতি ছুরারাধ্য। তারা স্তিগুণ। রজ্জুরূপিণী | 
ন1 সরে নিঃশ্বাস পাশবদ্ধনে রয়েছে প্রাণী | 
চমফিত কি কুহক অঙ্জিত এ তিনলোক 
খআহংবারদী জানী দেণে তমোরজোতে ব্যাপিনী। 
বৈবী মায়াতে মোহ সচৈভন্ট নহে কেহ 
শন্বর প্রভৃতি পল্পঘোনি ! 
(মহায়াজ কৃফচত্রের নামে প্রচান্জিকত )- 


নূতন শাখার উৎপতি ও বিকাশ ২৯৯ 


শত্তিকে স্থাপন করিয়াছেন সেখানে তবরস মানবরসে পরিণত হইয়াছে । ব্যাকুল 
কবি যখন প্রশ্ন করেন : 
বল্‌ মা আমি দাড়াই কোখা। 
আমার কেহ নাই শন্বরী হেখা॥ (রামপ্রসাদ ) 
কিংবা! কবি যখন নির্মম মাতার ব্যবহারে অভিমানষ্ষুরিত কে বলেন £ 
মা বলে ডাকিস ন। রে মন, মাকে কোথা পাবি ভাই। 
থাকলে আসি দিত দেখা সর্বনাশী বেচে নাই ॥ 
শ্বশানে মশানে কত পীঠস্থান ছিল যত 
খুঁজে হলাম ওষাগত কেন আর যন্্ণ। পাই ॥ (নয়চন্ত্র) 
তখন 'ব্যক্তিচিত্বের স্পর্শে তত্বকথাও।মানবীয় আবেগ লাভ করে । 
কবিগশ আগমনী-বিজয়ার পদে যে বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন, 
তাহা স্বীকার করিতে হইবে । বাৎসল্য রসের এরূপ শিপ্চতা, দেবীকে 
মানবীরূপের মধ্য দিয়া এরূপ নিবিড় উপলন্ধি-_ অথচ দেবীর দৈব মহিমাও 
ক্ষণ হয় নাই, ইহার দৃষ্টান্ত বৈষ্ণব পদাবলীতে বিরল। দীর্ঘকাল পরে গৌরী 
পিতৃগৃহে ফিরিতেছেন, গিরিরাণীর স্নেহব্যাকুলতার আঁতি কবিরা একেবারে 
মানবী মাতার অস্তর হইতেই গ্রহণ করিয়াছেন । গিরিরাণীর অন্ধোগে 
গিরিরাজ্ের গৌরীকে আনিতে কৈলাসধামে যাত্রা, কন্যাকে নিজ পুরীতে 
লইয়া আসা, কিছুদিন আনন্দের হাটের বর্ণনা_এ সমস্তই বাঁডালীর ঘরের 
পটভূমিকায় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । পুরবাঁসীরা গিরিরানীকে সাত্বপা দিয়! 
বলেন £ 
গ| তোল গ। তোল বাধ ম কুস্তল 
এ এলো পাধানী তোর ঈশানী। (দাশরথি রায়) 
রাণী ব্যাকুল হইয়া কম্তাকে কোলে ধারণ করেন, “পুনঃ কোলে বসাইয়ে 
চারুমুখ নিরখিয়ে চুম্ব অরুণ অধরে,» দীর্ঘ অদর্শনের পর মাতা-পুক্রীর এ 
মিলনদৃশ্য বাঁঙডালীর ঘরের স্লেহ ছানিয়াই নিমিত হইয়াছে । কবিগণ আ্া- 
শক্তির বিরাট স্বরূপ সহত্রারের সহশ্রদলে ধরিতে চাঁহিলেও আগমনী-বিজয়ার 
গানে কোলের সন্তানের কথাই বলিয়াছেন- এমন কি, কোন কোন পদকর্ত। 
বলিয়াছেন, দশভুজ। দুর্গা ও চতুভুজ1! কালীযৃতি দেখিয়া গিরিরাশী ভয়ে 
পিছাইয়। গিয়াছিলেন £ 


৩৪৯ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গিরি, কার কঠহার আনিলে শিরিপুরে। 

এতো! লে উমা নয়-_চয়ঙ্করী হে দশতুজ| মেয়ে | (রসিকচশ্রা ) 
কখনও গিরিরামী বলিয়৷ ওঠেন £ 

কৈ হে গিরি কৈ সে আমার প্রাণের উমানঙ্দিন। 

সঙ্গে তব অশ্গরনে কে এলে! রণরঙ্গিণী॥ (দাশরধখি ) 


জননী মেনকা। তো ড়ের্যশালিনী উমামহেশ্বরীকে চাহেন না £ 


হায় আমার সেই বিমল অতি শান্তশীল1। 
রণবেশে কেন আসবে ঘরে। 
ঃ খ মর ষ্ 
হায় হেন রণবেশে এল এলোকেশে 


এ নারীরে কেব। চিনতে পারে ॥ (রসিকচন্জা ) 
এই রণরঙ্গিনী রমনীতে গিরিরাণীর প্রয়োজন নাই--কবিদেরও প্রয়োজন নাই। 
য। যখন পুরবাসীকে ডাকিয়া বলেন £ 
দেখে যা গো নগরবাসী । 
অঙ্গনে উদয় আমার উম। অকলঙ্ক শশী ॥ 


তখন সে অকলঙ্ক শশী ভূতলেই উদয় হয়। কিন্ত আগমনী গানে যেমন 
ন্েহাসক্তির মানবীয় স্বাদ চিত্বকে প্রসন্ন করিয়! তোলে, বিজ্রয়ার গানে তেমনি 
বিষঞ্কতা বৈরাগোর বেশ ধরিয়া কাছে আসিয়া ধ্লাড়ায়। তিন দিন পরে 
বাঁডালীর ঘর-সংসার চণ্ডীমণপ আধার হইয়া যায়। সেই কথা বিজয়ার 
গানে কবিগণ বড় মর্শীপ্তিকভাবে বলিয়াছেন। গিরিরানী জানেন নবমীর 
নিশি পোহাইলেই ক্ষেপা মহেশ্বর আসিয়া উমাকে লইয়া যাইবেন--“এ দ্বারে 
বাজে ডগ্বরু হর বুঝি নিতে এল।” ভোলা মহেশ্বর যে উমাকে আহ্বান 
করিয়াছেন £ 
বিছ্বায়ে বাঘের ছাল হারে বলে মহাকাল 
বেরোও গণেশমাত। ডাকে বারবার । 

মাতহৃদয়ের ব্যথ। বেদনা] বাঙালীর মনে চিরদিনই এমন একটা স্সেহব্যাকুল 
আবেগ স্যঙ্টি করে যে, শরৎ আসিলেই যেমন একদিকে পীতরৌদ্রসিক্ত জলে- 
স্থলে আগমনীর গান বাজিতে থাকে, তেমনি আবার তাহারই সঙ্গে বিজয়ার 
'বিষ॥ভাও অন্তরকে ভারাক্রান্ত করিয়া তোলে _বাঙালীর দশতুজা উৎসব 
শুধু ধর্মীয় উৎসব নহে, সমাজ ও পারিবারিক জ্ৰীবনের সঙ্গেও ইহা ঘনিষ্ঠভাবে 
কড়িত। সুতরাং এই গানগুলিকে শুধু সাহিত্যের আদর্শে বিচার করিলে 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাঁশ ৩৬১. 


চলিবে না, ইহার সঙ্গে বাঁভালীর দীর্ঘ দিনের সংস্কারের যোগ তাহা ভুলিলে 
ইহার যথার্থ স্বরূপ বুঝা যাইবে না । 
কবিগণ সাধনতজন-সংক্রান্ত যে সমস্ত গান লিখিয়াছেন এবং রূপকের 
ছলে যে সমস্ত নীতি-তত্ব ব্যাখা করিয়াছেন, তাহার সঙ্গে রসের সম্পর্ক বড় 
অল্প। সাধক-কবি যখন তস্ত্রপাধনার তাৎপর্য প্রতীকের সাহায্যে ইঙ্গিত 
দেন £ 
ভূবন ভুলাইলি মা হরমোভনী। 
মূলাধারে মভতোৎপলে বীণাবাপ্ঘবিনো্িনী ॥ 
শরীর শারীব যন্ে নুযুয়াদি ভ্রয়তদ্দো 
গুণভেদে মহামগ্তে তিন গ্রাম সঞ্চানিণী ॥ 
আধারে ভৈববাকার ষড়দলে জ্রীরাগ আর 
মশিপুরেতে মহল।র বসস্তে হাতপ্রকাশিনী ॥ ( নঙ্গকুমার ) 
কিংবা 
হাংকমলমঞ্চে দোলে করালবদনী শ্যাম] । 
মনপবনে ছুলাইছে দিবসরজনী ও মা॥ 
উডা পিঙ্গল। নাম। স্বযুম্ত1 মনোরম! 
তার মধ্যে গীথ! শ্যামা ব্রহ্ষদনাতনী ও মা॥ (রামপ্রসাদ ) 
তখন মনে হয় কবি সাধনতৰ লইয়া এত ব্স্তযে কবিত্বের দিকে দৃষ্টিপাত 
কবিবার সময় পান নাই। কিন্তু কোথাও কোথাও নিছক তত্বকথাও ব্যক্তি- 
জীবনের স্পর্শে রসময় হইয়া উঠিয়াছে £ 
যে দেশেতে রজনী নাই সেই দেশের এক লোক ধরেছি । 
আমার কিব1 দিন কিবা সন্ধ্যা] সন্ধযাকে বধ্ধা। করেছি ॥ 
ঘুম ছুটেছে আর ক্ষি ঘুমাই যোগেযাগে জেগে আছি 
এবার যার ঘুম তারে দিয়ে ঘুমেরে ঘুম পাড়ায়েছি ॥ 
শান্ত সাধকগণ ভারতবর্ষের সনাতন প্রথামতো৷ রূপক প্রতীকের প্রচুর 
সাহায্য লহয়াছেন, বিশেষতঃ তনব্কথা ব্যাখ্যায়-এখং সে রূপকপ্রতীক 
প্রতিদিনের জীবন হইতেই চয়িত হইয়াছে । এখাঁনে এইরূপ কিছু রূপক- 
প্রতীকের উদাহরণ দেওয়া যাইতেছে : 
পাশা খেলার রূপক 
সবের ভাল! খেলব পাশ] বড়ই আঁশ মনে ছিল 
মিছে আশা ভঙ্গ দশ] প্রথমে পঞ্চুড়ি গ'ল! 


৩০২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প'বার আঠ।র হোল যুগে ঘুগে এলাম ভাল 
শেষে কচ্চে যার পেয়ে মাগে। পাজাছফার বন্ধ হল ॥ (রানপ্রলাদ ) 
কলুর বলদ 
ূ ম। আমার ঘুরাবে কত। 
কলুর চোখঢাক] বলদের মত ॥ (এ) 
কুপের ঘড়া-_ 
আর কত কাল ভূগবে! কালী হয়ে আমি কুয়োর ঘড়া। 
এই তবকূপে কোনরূপে নিবৃদ্ধি নাই ওঠা পড়া ॥ 
আশী লক্ষ পাটে ঠেকে সর্বালে পড়েছে কড়া । 
আবার গলায় কশ। শক্ত ফান! মায়াষোহ দড়িদড়। ॥ (প্যারীমোহন ) 
তাস (গ্রাবু ) খেলা-_ 
সাধনরপ গ্রাবু খেল! এই বেল মন খেলিয়ে নে রে। 
জিৎ হবে তবের বাজি কালী নামের টেক্কা! মেরে ॥ (রমিকচক্তর ) 
কৃষিকার্য_ 
মন রে কৃষিকাজ জান ন|। 
এমন মানবজমিন রইনে পতিত আবাদ করলে ফলতো! সোন।॥ (রামপ্রসাদ) 
তারের বাছ্যন্ত্র- 
মন-সেতারে বাজারে তার তার। তারা! বলে। 
কাল বন্ধন করিতে তোরে আসে রজ্ছু নিয়ে করে ॥ 
তোমার দেহর়পী লাউ ছিল বহু দ্বিনে জীর্ণ হল 
জ্ঞানপর্দ। ছিন্নভিন্ন হল তোর দোষে ॥ ॥ (গোবর্ধন ) 
নৌকা-_ 
মনপবনের নৌক1 বটে বেয়ে দে গ্রীনুর্গ| বলে। 
মন নহামন্ত্র যর যার স্ুবাতালে বাদাম তুলে ॥ 
মহামন্ত্র কর হাল কুগুলিনী কর পাল 
সুজন কুজন আছে যার। তাদের দে রেরদাড়ে ফেলে ॥ (কমলাকাস্ত ) 
ঘুডি_ 
শ্যাম। ম! উড়াচ্ছেন ঘুড়ি ভবসংসার বাজারের মাঝে। 
এ ঘে মন-ঘুড়ি, আশাবায়ু বাধ! তাতে মায়াদড়ি॥ (রামপ্রসাদ ) 
এখানে দেখা! যাইবে কবিগণ নিতান্তই দৈনন্দিন অভিজ্ঞতার রূপকে 
তত্বকথার ইঙ্গিত দিয়াছেন । তবে একথাও স্বীকার করিতে হইবে, এই 


সমস্ত রূপকপ্রতীকের সাহায্যে তত্বকথার ব্যঞ্জনা বথাষখ হইলেও বহু স্থলেই 
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ইহাতে বিশেষ কবিত্ব লক্ষ্য করা বায় না। কিন্তু কবিরা যেখানে ব্যক্তিগত 
কথা বলিয়াছেন, সেখানে তত্বরসও কাব্যরূপ লাভ করিয়াছে । কষি 
যখন বলেন-__ 
মা, নিম খাওয়ালে চিনি বলে কথার করে ছলো। 
ওষা মিঠার লোভে তিতমুখে সার দিনট! গেল ॥ (রামপ্রসাঙগ ) 
কিংবা 
আমি কি ছুখেরে ডরাই। 
দুথে দুখে জন্ম গেল আর কত ছুখ দাও দেখি তাই ॥ 
ক ঞ ঞ্ 
প্রসাদ বলে ব্রন্মমন্গি ধোঝ! নামাও ক্ষণিক জিরাই। 
দেখ সুখ পেকে লোকে গর্ব করে আমি করি ছুখের বড়াই । (বামগ্রসাদ ) 
অথবা-- 
দোব কারে নম গো মা। 
আমি হ্বখাত সলিলে ডুবে মরি শ্যামা ॥ 
তখন কবিদের বাস্তব দুঃখবেদন! ভক্তিরসে সার্থক হইলেও ইহার আবেদন 
মানুষের সহাহুভূতিকে জাগ্রত করে। শাক্পদের এই তীব্র বাস্তবচেতনার 
একটা কারণ অষ্টাদশ শতাব্দীর সামাজিক ও রাজনৈতিক ছুঃখলাঞ্ন।। 
মুঘল শাসনের অবসান এবং ইংরাজ শাসনের প্রারস্তকালে সাধারণ ব্যক্তি 
ও জমিদার উভয়কেই সেই বিশৃঙ্খলার তাপ ভোগ করিতে হইয়াছিল । এই 
যুগে অশান্তি, আশঙ্কা ও অনিশ্চয়তা বাঙালীর মনকে ব্যাকুল করিয়া 
তুলিয়াছিল--কবিগখ তাহার পটভূৃষ্িকায় অধ্যাত্ব রসের কথা বলিয়াছেন 
বলিয়। ইহার বাহিক রূপ অধিকতর চিত্তাকর্ষক হইয়াছে । 
শীক্তপদের সাধনার কথা বিবেচনা করিলে দেখ! যাইবে, কবিগণ 
সকলেই যেন অসহায় মাঁনবশিশু, বান্তব ছুঃখলাঞ্ছনা তাহাদিগকে মুমৃযু করিয়া 
তুলিয়াছে। তাই তাহারা কালভয়নিবারিলী মহাকালিকার চরণে শরণ 
লইয়াছেন। কবিদের অধিষ্ঠাত্রী দেবী আগ্াশক্তি! তিনি কখনও হরগেছিনী 
পার্বতী, গণেশজ্জননী ছুর্গা, কখনও চগমুণ্ডবিনাশিনী চগ্ডিকা, কখনও-বা 
ধ্বংসের প্রতীক কাঁলিক। | সাঁধকগণ সেই আগছ্যাশক্কির প্রসাদ প্রার্থন 
করিয়াছেন, কাঁলিকার উদ্যত খড়গের তলে নিজেদের সঈঁপিয়া দিয়াছেন । 
ভাহাদের যতে আগ্তাশক্তিই বিশ্ব ও বিশ্বাতীতের মূল প্রেরণা। এই দিক 


৩৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দিয়া তাহার! বেদাস্তবাদীদের মতো অহ্বৈতবাদী । কখনও তাহারা আগ্ভাঁ 
শক্তিকে বলেন, “আদিভৃত। সনাতনী শুস্তরূপা শশীভালী” ( কমলাকান্ত ), 
কেহ বলেন, “এ যে কালী কৃষ্ণ শিব রাম--সকল আমার এলোকেশী* 
(রামপ্রলাদ ), “আমার ক্রহ্বময়ী সর্বঘটে--পদে গয়াগঙ্গাকাশী” (এ) 
ড়দর্শনেও তাহাকে পাওয়া যায় না ( “ষড়দর্শনে না পায় দর্শন*-_রামপ্রসাদ )। 
তাই রামপ্রসাদ বলিয়াছেন, “আমি ব্রহ্ম জেনে ধর্মাধর্ম সব ছেড়েছি ।”১৬ 
দেওয়ান রামছুলাল নন্দী এ বিষয়ে চমৎকার বলিয়াছেন £ 
জেনেছি জেনেছি তার। তৃমি জান ভোজের বাজি । 
ঘে তোমায় যেভাবে ডাকে তাতে তুমি হও মারাজি॥ 
মগ বলে কয়া তার। গড. বলে ফিরিঙ্গী যারা মা 
থোদ। বলে ডাকে তোমায় মোগল পাঠান সৈয়দ কাজী ॥ 
শাক্তবলে তুমি শক্তি শিব তুমি শৈবের উক্তি ম 
লৌরী বলে শুর্ঘ তুমি মা, বৈরাগী কয় রাধিক1! জি॥ 
গাণপত্য বলে গণেশ যক্ষ বলে তুমি ধনেশ 
শিল্পী বলে বিষ্বকর্ম1 বদর বলে নায়ের মাঝি ॥ 
পরিশেষে রামছুল।ল আগ্যাশক্তিকে ত্রহ্ম নামেই অভিহিত করিয়াছেন । 
কমলাকান্তও বলিয়াছেন, “যেরূপ যে জন করেন ভজন সেইরূপ তার মানসে 
রয়*। তীহাকে কবিওয়ালা নীপুঠাকুর ( চক্রবর্তী ) বলিয়াছেন, *ব্রহ্গরূপিমী, 
্রদ্ধার জননী ত্রদ্ধরন্রবাসিনী|৮ এইরূপ অদ্বৈততরের মারফতেই কবিগণ 
সমস্ত স্থষ্টির যূলশক্তি আগ্রাশক্জিকে ত্রদ্দন্বরূপিণী বলিয়াছেন | 
এই প্রসঙ্গে একটি কথা উল্লেখ করা প্রয়োজন । শাক্তপদাবলীর পূর্বে 
বৈষ্ণবপদাবলী ও বৈষ্ণবমতাদর্শ সমগ্র বাংলাকে বিশেষভাবে আকর্ষণ 
করিয়াছিল। তাই শাক্তপণাবলীর গঠনপ্রকৃতিতে বৈষ্ণব প্রভাব অস্বীকার 
কর! যায় না। অবশ্য পুরাণে (চণ্ডী) মহামায়াকে পরমবৈষ্ণবী বলা 
হইয়াছে । তিনি বিষ্ণুর যোগনিদ্রা,৯৭ তাহার শক্তি; তাই তিনি বিষ্ণমায়া 
নাষে পরিচিত রর খাংলার বডি াকান বৈষ্বপদাবলী ও তবের দ্বার 


(৭ 


১৬, পাঠান্তর-_"ং এবার শামার নাম ব্রঙ্ধ জেনে ধর্মকর্ম সব ছেড়েছি ।” 
১৭, জীঞীচত্ী, ১৫৪ 
১৮, যা ছেবা লবভূতেষু বিকুমায়েতি শবিতি| | 

নমন্তস্যে নমন্তনো নষন্তস্যে নমোনম: ॥ 
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বিশেষভাবে প্রভাবিত হুহয়াছিল। স্বয়ং রামপ্রসাদ কালীকীর্তনে বৈষব 
পদপর্যায়ই অনুসরণ করিয়াছেন_ _বদিও সে বর্ণনায় সর্বত্র সঙ্গতি রক্ষিত হয় 
নাই। ১৯ শাঁকপদকারগশ এ বিষয়ে প্রচ্ছন্ন বৈষ্কবান্ুরক্তির পরিচয় দিয়াছেন । 
তাহার! শ্বাম! ও শ্যামকে অভেদ বলিয়াছেন । এখানে এইরূপ কয়েক ছত্রের 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে : | 
(১) কালীঘাটে কালী তুমি মাগে! কৈলাসে ভবানী । 
বৃন্দাবনে বাঁধ প্)ারী গোকুলে গোপিনী গো॥ (ছিল রামগ্রলাদ ) 
(২) কালী হলি মা রাসবিহারা নটবর বেশে বৃন্দাবনে 
প্রথক প্রণব নানা লীলা তব কে বুঝে একথ। বিষম ভারি । 
নিজ তন্থু আধ। গুণবর্তী রাধ! 
আপনি পুক্ষ আপনি নাখা ॥ (রামগ্রুসাদ ) 
(৩) জান ন।রে মন পরম কারণ কালী কেবল মেয়ে নয়। 
মেঘের বরণ করিয়ে ধারণ কথন কথন পুরুষ হয় ॥ 
হযে এলোকেশী করে লয়ে অসি দণ্রজতনয়ে করে সভয়। 
কভু ব্রজপুরে আসি বাজাইয়ে বাশ। ব্রজাগনীর মন হরিয়ে লয় ॥ 


(কমলাকাত্ ) 
(৪) অভেদে ভাব রে মন কাল। আব কালী । 
মোহন মুরলিধারী চতুভু জা মুণ্মালী। (রামছুলাল দাস) 
(৫) হাদয়রাসমন্দিরে দাড়াও মা তিভঙা হয়ে। 
একবার বাকা হয়ে দে মা] দেখা জীরাধারে বামে লয়ে ॥ (নবাই ময়র1) 
(৬) যশোদ1 নাচাতো! গে! মা বলে নীলমণি। 
সে বেশ লুকালো কোথা করালবদন শ্যামা ॥ (রামপ্রসাদ ) 


এই সমস্ত উদ্ধৃতি হইতে দেখা! যাইতেছে, শাক্তকবিগণ অসাম্প্রদায়িক 
উদার ধর্মসাধনার দ্বারা উদ্ব,দ্ধ হইয়াছিলেন। আগ্ভাশক্তির মধ্যেই সমস্ত 
তত্ব নিহিত আছে, সব দেবদেবীই তাহার কায়ব্যহ নির্াণ করিয়াছেন, 
ভাহার চরণ সমস্ত তীর্ঘের সার তীর্ঘ২০। তবু তাহারা যে কালী ও রুষ্ণকে 


১৯ পরে আলোচন! করা হইয়াছে । শাক্তপদকার রামএসাদ এস উটবা। 
২*. মদনমাজ্টার নামক এক কবিওয়াল। গাহিয়াছেন, “গয়াগল। প্রভাসাদি কাশীকার্ধী 
কেবচাক্প।” রামপ্রসাদও বলিয়াছেন : 
আর কাজ কি আমার কাগী। 
মায়ের পদতলে পড়ে আছে গয়াগঙ্গ। বারাণসী ॥ 


২*--( ৩য় খণ্ড £ য় পর্ব) 


৩০৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


এ করিয়া! ফেলিয়াছেন, তাহাতে মনে হয়, বৈষ্ণবতত্ব ত্াহাদিগকেও বিশেষভাবে 
প্রভাবিত করিয়াছিল । 

শাক্সপদাবলীর কাব্যোৎকর্ষ বৈষ্ণবপদের সমতুল্য নহে, তাহা আমরা পূর্বে 
বলিয়াছি। কারণ অধিকাংশ কবি মূলত: ছিলেন সাধক ও গায়ক। স্থতরাং 
সাধনা ও গানের স্থরের প্রতি অধিকতর দৃষ্টি থাকার জন্য শাক্তপদাবলী সর্বত্র 
কাব্যরূপ লাভ করিতে পাঁরে নাই । বহু স্থলে বূপকাশ্রয়ী তত্বকথা, তাস্ত্রিক- 
সাধনা প্রতি পারিভাষিক ব্যাপার এত বেশী ব্যবহৃত হইয়াছে যে, 
মগুনকলার প্রতি কবিদেব বিশেষ কোন লক্ষ্যই ছিল না । সহজ সরলভাষায় 
রূপকের আধারে কবিগণ বাৎসল্যরসে আবেগকে চমৎকার পাথিব মৃতি 
দান করিয়াছেন। কিন্তু বৈষ্ণব পদাঁবলীর যেমন অযুত এরশ্বর্য যে-কোন 
পাঠককেহ মুগ্ধ করিয়া রাখে, শাক্তপদাবলী সম্বঙ্ধে সর্বদা সে কথা বলা যায় 
না। তবে বৈষ্ণবপদাধলী হইতে বৈষ্ণব কবিদের ব্যক্তিগত কথা ততট] ধরা 
যায় না, শাক্তপদাবলীর কবিরা কিন্তু নিজেদের ব্যক্তিগত কথা নিবেদন 
করিতে সম্কৃচিত হন নাই। সে যাহা হউক, শাক্তপদাবলীর কাব্যসৌন্দর্য 
ও আবেগের স্থস্ষৃতা ও গভীরতা বৈষ্ণবপদীবলীর মতো উচ্চশ্রেণীর না 
হইলেও অষ্টাদশ শতাব্দীর শাক্ত ভক্তিবাদ এবং বাঙালী সমাজের সঙ্গে সেই 
তক্তিবাদের সম্পর্ক বুঝিতে হইলে শাক্তপদশীখার বিশেষ মূল্য স্বীকার 
করিতে হইবে | 

এই প্রসঙ্গে শাক্তপদদের সঙ্গীতের আবেদনও স্মরণ করা যাইতে পারে । 
বৈষ্ঞবপদাবলী যেমন বিভিন্ন ঘরানার কীর্তনের ছারা জনপ্রিয়তা লাভ 
করিয়াছিল, তেমনি অষ্টাদশ শতাব্দীর শাক্তপদাবলীও একটা বিশেষ 
সঙ্গীতরীতি অবলঘ্বন করিয়াছিল। অধিকাংশ শীক্তপদ বিভিন্ন বাগ- 
রাগিনীতে গীত হইত, এখনও হয়। বামপ্রসাদ-কমলাকান্তের শ্যামাসঙ্গীতের 
মুদ্রিত সংস্করণের গানগুলির শিরোৌদেশে সব সময় রাগ ও তালের উল্লেখ 
থাঁকিত। রামনিধি ওপ্ত (নিধুবাবু ), কালী মির্জা, শ্রীধর কথক প্রভৃতি 
টপপাগায়কদের ভ্বারা কিয়দংশে মার্গসঙ্গীতের অন্তভুক্ত টপপা গায়ন- 
রীতি অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতে বেশ জনপ্রিয় হইয়াছিল । এই টপ.পার 
ঢঙে 'ঠাকরুপ বিষয়ক' গান বা 'মালসী' ( €মালবশ্রী) গান সন্গীতরসিক 
অ্হলে বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল । কিন্তু উমার বাল্যলীলা ও 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৬৭ 


কালীমহিমা বিষম্নক যে ধারাবাহিক পালাগান উনবিংশ শতাব্ীতে প্রচলিত 
হইয়াছিল, তাহা কালীকীর্তন নামে পরিচিত । ইহাতেও নানা রাগ ও 
তাল অন্ত হইত। কিন্ধক শাক্তপদের যে গীতিধারা অসাধারণ জনপ্রিয়ত। 
অর্জন করিয়াছে, এখনও যাহাঁর সহজ সুরে গৃহাঁসক্ত মন বিবাগী হইয়া! ওঠে, তাহা 
প্রসাদী স্বর নামে পরিচিত । রামপ্রলাদ ইহার উত্ভাবয়িতা অথবা অপর কেন 
ইহা শাক্তপদের জন্যই উদ্ভাবন করেন তাহা জানা যাইতেছে না। তবে রামপ্রসাদ 
একজন শ্বদক্ষ গায়ক ছিলেন, স্বয়ং মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র তাহার গান শনিবার 
জন্য হাঁলিশহরে আসিতেন, এমন কি নবাঁব সিরাঁজদ্দৌলাও নাকি ত্ীহার 
শ্যামীসঙ্গীত শুনিয় মুগ্ধ হন-_-এইরূপ নানা জনশ্রুতি হইতে মনে হয় প্রসাদী 
স্থরের গায়ন-রীতিটি ত্বাহীরই উত্তাবন। এগানের স্থরকাঁর তিনিই হউন, 
অথবা আর কেহ হউক. ইহার প্রাণগলানো সবরের মধ্যে এমন একটা নির্বেদ- 
বৈরাগ্যের ভাব আছে ষে, এ গান এখনও সংসাবজালাদগ্ধ সাধারণ বাঙালীর 
প্রাণে শান্তি ও সান্বনা আঁনিয়। দেয়। এইবাৰ কয়েকজন শাক্ত পদকারের 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া! যাইতেছে । 


কয়েকজন শাক্তপদকার ॥ 

অষ্টাশ-উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা দেশে অন্ততঃ কুড়িজন শাঁক্তপদকারের 
আবির্ভাব হইয়াছিল ধাঁহাঁরা প্রকৃত কবিত্বশক্তির অধিকারী ছিলেন। ২১ 
মাতৃনাম প্রচারক কবিওয়ালা ও টপপা গায়কদেব সখ্যা এবং গুণগত 
উৎকর্ষও অল্প নহে।২১ অধাাপক শ্রীযুক্ত জাহুণাকুমার চক্রবর্তী মহাশয় বন 
সুপরিচিত ও অল্পপরিচিত সাধক-কবির জীবলী সংগ্রয করিয়াছেন । সেই 
সমস্ত বিবরণে দেখা যাইতেছে-_শাক্ত কবিগণ সকলেই গৃহিজীবন যাঁপন 
করিয়াছেন, তন্মধ্যে কেহ কেহ আবার তান্ত্রিক মতের সাঁধকও ছিলেন । যে 
কবিওয়ালারা কবিগানের আসরে শ্রাব্য-অশ্রাবা ভাষায় কুৎসিত গান ধরিতে 
দ্বিধাবোধ করিতেন না, তাহারাও 'ঠাকরুণ বিষয়ক' গান গাহিবার সময় 


স্পা শাাপশীট টি পীলাদিশী 


২১, ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্রাচার্ধের মতে ভালোমন্দ মিশাইয়] শাক্ত প্দাবলীর কবির “সংখ্যা 
শতাধিক হইবে ।” (কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ, পৃ. ৫৫) 

২২. বিস্তারিত বিবরণের জগ্ত অধ্যাপক জাহ্বীকুমার চক্রবর্তার 'শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধন।, 
€ কবিপ্রসঙগ ) জষ্টবা। 


স্পা ৮৮১ পপ এ শী শীত 


৩০৮" বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ 


অতিশয় সাত্বিক ভাষা অবলম্বন করিতেন ৷ টপপ! গায়কদের প্রধান অবলম্বন 
মত্ত্যপ্রেমের আলো-আধারি লীলা । কিন্তু তীহারাও টপ্পার গায়নরীতি 
অনুসারে যে সমস্ত শ্যামালঙ্গীত ধরিয়াছিলেন, তাহার ভক্তির আন্তরিকতা 
বিস্ময়কর । সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য-_-এই যুগের শীক্ুপদকারদের 
মধ্যে অনেকেই জমিদার ও ভূম্বামী বংশীয় । বর্ধমান, (কৃষ্ণনগর, নাঁড়াজোল, 
নাটোর, কুচবিহার প্রভৃতি রাজবংশের অনেকেই উৎকৃষ্ট ,শীক্তপদ রচনা 
করিয়াছেন। রাজাদের আদর্শ অনুসারে তাহাদের দেওয়ান প্রত্ৃৃতি উচ্চ 
রলাজকর্মচারীরাও পদকর্তারূপে খ্যাতি লাভ করিয়াছিলেন। কেহ কেহ 
বলেন, কর্নওয়ালিসের চিরস্থায়ী বন্দৌবস্তের ফলে পুরাতন জমিদার | বংশ 
নিঃস্ব হইয়া পড়িলে তাহারাই এহিক ক্ষয়ক্ষতি ভুলিবার জন্য শ্যামামাতার 
চরণে আহয় লইয়াছিলেন। হহা কিন্তু পুরাপুরি সত্য নহে। কোণ কোন 
ভূস্বামীর মনের প্ররুতিটিই সাধকধরনের ছিল। নাঁটোরের মহারাজ রামকৃষ 
প্রকৃত মাতৃভক্ত সাধক ছিলেন । তাহার জমিদারি ভাঙিয়া৷ পড়িতে থাকিলে 
তিনি আনন্দিত হ্ইয়াছিলেন-এতিনি ভাবিতেন, এইভাবে মহামায়া তাহার 
সংসারবদ্ধন কাটিয়া দিতেছেন। এখানে কয়েকজন প্রধান শাক্ত পদকারের 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


১. রামপ্রসাদদ সেন ॥ 

বাংলা সাহিত্যে সাধক-কবি রামপ্রসাদ সেন শুধু একজন কবিমাত্র 
নেন, মাতৃমন্ত্রের তিনি প্রধান উদৃগাঁতা না হইলেও অন্যতম শ্রেষ্ঠ পূজারী | 
তাঁহার পূর্বে বাংলার চণ্তীমর্গল কাব্যের স্থানে স্থানে শান্ত পদাবলীর আভাস 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। রামপ্রসাদের সমসাময়িক ভাঁরতচন্দ্রেরে রচনায় বহু 
স্থলে শক্ত পদের প্রত্যক্ষ পরিচয় আছে ।২৪ কিন্তু রামপ্রসাদের কণে শ্যামা- 
সঙ্গীত আকাশগঙ্গার শতধারায় প্রবাহিত হইয়াছে। তাই ত্বাহাকে শীক্ত- 
পদাবলীর প্রথম পূজারী বলিয়া ধর] হয়। 


রামপ্রসাদের জাবনী- রামপ্রসাদের জীবনকথা ও শ্যামাতক্তি 
বাঙালীর ঘরে ঘরে প্রবাদবাঁক্যের মতো৷ ছড়াইয়। পড়িয়াছে। তাহার 


২৩. পুষে ভারতচন্ত্র প্রসঙ্গ ডষ্টবা। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৬৬৯ 


জীবনের ঘটনা বাস্তব ও অলৌকিকে একেবারে িশিয়! গিয়াছে বটে, কিন্তু 
নানা স্বত্র হইতে তীহার জীবনকাহিনী স্থন্ধে কিছু কিছু তথ্য পাওয়া 
গিয়াছে । বিদ্যাহ্ুন্নরে'ও তিনি নিজের সম্বন্ধে কিছু কিছু সংবাদ দিয়াছেন। 
বৈদ্য কুলপঞ্রিকাকারদের মতে বৈদ্বংশের পূর্বপুরুষ শ্রীহর্যসেন ( চতুর্দশ 
শতাব্দী ) নবাব ফকিরুদ্দিন শাহের ভিষক ছিলেন ।২৪ স্থলতানের কপায় 
তিনি সেনতৃম পরগণার জমিদীরি লাভ কবেন। ইহীর বংশধর বিমলসেন 
প্রতিষ্ঠাপন্্ন ছিলেন । ত্বাহার অধস্তন পঞ্চম পুকষ কীতিবাস সেন। কীতিবাস 
ধলহণ্ড গ্রামে বাঁস করিতেন । রামপ্রসাদ খিগ্ান্ছশ্দর কাব্যে তাহার এই 
পূর্বপুকষ কীতিবাসের নাম উল্লেখ করিয়াছেন ।২৫ তাহার কোন বংশধর 
(জয়কৃষ। বা রামেশ্বর ব1 রামরাম ) ধলহশু গ্রাম ত্যাগ করিয়া কৃমারহট্রে 
বসবাস করেন । এই সময় তাহাদের আথিক অবস্থা অত্যন্ত শোচনীয় হইয়া 
পড়িয়াছিল | 


ঈশ্বর গুপ্ত সর্বপ্রথম রামপ্রশাদের জীবশী সংগ্রহের চেষ্টা করেন (সংবাদ 
প্রভাকর, ১২৬০) | তাঁহার মতে প্রায় যাঁট বৎসর বয়সে (১৭৮১ খ্রীঃ অঃ) 
রামপসাঁদ দেহত্যাগ করেন । তাহা হইলে তাহাব জন্মকীল ১৭২০-২১ খ্রীঃ 
অন্বের মধ্যেই হইবে মনে হয়। ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্যও২৬ ঈশ্বর গুপ্তকে 
সমর্থন করিয়াছেন । তাহার মতে কুলজীগ্রন্থ 'রত্বীপ্রভা' অনুসারে ১৭০০ 
শ্রী: অন্দের নিকটবর্তী সময়ে রামপ্রসাদের জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা নিধিরামের জন্ম হয়। 
এই নিধিরামের প্রপৌব্র গঙ্গাচরণ সেন রেভারেও কৃষ্ধমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
সহপাঠী ছিলেন । রামপ্রসাদ কোন এক পদে “সোমমৌলি প্রিয়া নাম, রবিজ 
মঙ্গল ধাম, ভজে বুধ বৃহস্পতি হীন কর্ষনাশ1”__এইরূপ উল্লেখ করিয়াছেন । 
ইহা হইতে ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্য ১১২৭ বঙ্গান্দ (১৭২০ শ্রীঃ অঃ) পাঁইয়াছেন। 
যাহা হউক উপস্থিত ক্ষেত্রে তীহার সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিতে বাধা নাই । রাম- 


২৪. কণঠহারের কুলপঞ্জিক! ড্টবা। 


২৫. ধনহেতু মহাকুল পূর্বাপর শুদ্ধ মূল 
কীতিবাস তুল্য কীতি কই। 
দানশীল গুণবছ শিষ্টশাস্ত গুণাছ্িত 


প্রসন্না কালিকা কৃপাময়ী ॥ 
৬. ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্ধ-কবিরঞ্জন রামপ্রলাদ সেন 


৩১৪ | বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রসাদ ভারতচন্দ্র অপেক্ষা কিছু বয়ঃকনিষ্ঠ ছিলেন। তাহার পিত! রাঁমরাম 
সেনের দুই বিবাহু। প্রথম পক্ষের একমাত্র সন্তান নিধিরাঁম, ছিতীয় পক্ষের 
তৃতীয় সম্ভান রামপ্রসাদ। রামপ্রসাদের দুই পুত্র ও ছুই কন্তা__রামদুলাল, 
রামমোহন, পরমেশ্বরী ও জগদীশ্বরী। পিতার মৃত্যুর পর নিতান্ত তরুণ 
বয়সে রামপ্রসাদ বিষয়কর্ধে প্রবৃত্ত হন। কলিকাতার কোন এক ধনাঢ্য 
ভূম্বামীর বাঁটীতে তিনি মুহুরিগিরি করিতেন ।২৭ অল্পবয়সেই তিনি শাক্তমতে 
দীক্ষিত হইয়াছিলেন, এই সময় তাহার মধ্যে ঈশ্বরভক্তির আবেশও দেখা 
যাইত । তিনি প্রভুর হিসাবের খাতায় “আমায় দীও মা তবিলদারী” গান 
লিখিয়াছিলেন। তাহা জানিতে পারিয়া তৃস্বামী-প্রভু তাহাকে ভৎসনা 
না করিয়া ভক্তকবিকে মাসিক ত্রিশ টাকা ুত্তির বাবস্থা করিয়। কর্ষ হইতে 
মুক্তি দেন। স্বয়ং দেবী কালিক1 কবির কন্ঠা সাজিয়া বেড়া বাঁধিতে কবিকে 
সাহায্য করিয়াছিলেন, দেবী অন্নপূর্ণা তাহার গান শুনিবার জন্ত কাশী 
ছাঁড়িয়া কবির চগ্ডীমণ্ডপে উপস্থিত হইয়াছিলেন--এইরূপ নানা অলৌকিক 
কাহিনী এখন চলিয়া আসিতেছে । শুনা যায় সিরাজদ্দোলাও নাকি 
নৌকায় ডাকিয়া লইয়া গিয়া কবির শ্বামাসপীত শুনিয়া তাহাকে 
পুরস্কৃত কবিতে চাহিয়াছিলেন। কিন্তু কবি তাহা সবিনয়ে প্রত্যাখাণন 
করেন।২৮ কবির কিছু উপার্জন ছিল। ভন্তগণ প্রণামী দিত; তাহা 
ছাড়াও অনেক ধনাঁঢা ভূত্বামীর নিকট তিনি ভূমিদান লাভ করিয়াছিলেন । 
স্বয়ং । মহারাজ চন কবির আমের নিকটে চৌ্দ বিঘ! নিক্ষর জমি দাঁন 


২৭, ঈশ্বরগুপ্ত শুনিয়াছিলেন, ডি খিদিরপুরের গোকুলচজ্জ খোষাল ঘ্থব। কলিকাতার 
ছুর্গাচবণ মিত্রের বাড়ীতে কর্ম করিতেন । কেহ বলেন-তিনি মহারাজ কৃষ্চন্ছের মুহুরি ছিলেন 
(হরিমোহন সেন-_'বিবিধার্থ সংগ্রহ', ১৭৭৩ শক, ফাজন)। কেহ বলেন, তিনি ইস্ট ইঙ্িয়। 
কোম্পানীর ঠিকাদার বুধ মলিকের বাটাতে ১২* টাক মাহিনায় চাকুরি করিতেন। আর 
একমতে রামপ্রসাদ নাকি চু চুড়ায় শীলেদের কর্মচারী ছিজেন। 

২৮. ১২৬* সালের (মাঘ) সংবাদ প্রভাকরে রামপ্রসাদ সেনেব শ্রামবাসী যে দীর্ঘ পত্র 
লিখিয়াছিলেন তাভাতেই প্রথম এই ঘটনার উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে ৷ পত্রপ্রেরক বলিয়াছেন, 
“রামপ্রদাদ সেন অনদ গ্রামন্থ ছিলেন, সুতরাং তাহার বিষয়ে আমরা অনেক জ্ঞাত আছি।৮ 
সিরাজদ্দৌল। রামও্সাদের শ্যামাস্গীত শুনিয়। মুগ্ধ হ্য়াছিলেন--ইহী। জনরব বলিযাই মনে 
হয়। তবে মহারাজ বৃকচন্দ্র ঘে মাঝে মাঝে হালিশহরের কাছারিবাটীতে আসিয়া রামপ্রসাদের 
গান শুনিতেন তাহাতে সন্দেহ নাই। 


নুতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩১১ 


করিয়াছিলেন ।২৯ তাহার প্রদত্ত জমির মৌট পরিমাণ পঞ্চাশ বিধারও 
অধিক । সুতরাং কবি নিতান্ত নিংস্ব ছিলেন না। কিন্তু অধিকাংশ অর্থ 
দানধ্যানেই ব্যয় হইয়া যাইত: বলিয়া কবির দারিদ্র্ছ্ঃখ কোন দিনই ঘুচে 
নাই । এরই সাধক-কবির তিরোধান সম্বদ্ধেও অনেক জনশ্রতি আছে । তিনি 
নাকি শ্যামাপৃজার বিসর্জনের দিনে জলে নিমজ্চিত হইয়! স্বেচ্ছায় মৃত্যু বরণ 
করেন | এবিষয়ে ঈশ্বর গুপ্ঠ বলিয়াছেন, “প্রাচীন লৌকেরা কহেন, তিনি শ্বামা- 
প্রতিমা বিসর্জনের সময়ে পরিজ্ন স্বজন বাদ্ধব সকলকে কহিলেন, অন্ত মায়ের 
বিসর্জনের সঙ্গে সঙ্গেই আমা বিসর্ভন হবে, অতএব তোমর1 সকলে প্রতিমা 
লইয়া আমার সঙ্গে আইস আমি পদব্রজে চলিলাম। এই বলিয়া বুলোক 
সমভিব্যাহারে জাহবীতটে গান করিতে করিতে আইলেন।” মৃত্যুর ( ১৭৮১ 
স্বীঃ বঃ)৩০ পূর্বে তিনি শ্যামাসঙ্গীত গাহিতে গাহিতে জলে নিমজ্জিত হন। 
তাহার তিবোঁধান সম্পর্কে নানা গালগল্প, প্রবাদ ও জনশ্রুতি গডিয়া 
উঠিয়াছে। এইরূপ মাতসাধকের জীবনের সঙ্গে নানীপ্রকার অলৌকিক 
ব্যাপার কালক্রমে জড়াইয়া গিয়া বহু কাহিনীর উদ্ভব হওয়াই স্বাভাবিক । 
কলিকাতার সঙ্গে কবিব কিছু যোগাযোগ ছিল। এখানে তিনি প্রায় দেড 
বৎসর জমিদারী সেরেস্তায় কাঁজ করিয়াছিলেন। কলিকাতার জোঁডাসীকোর 
নিকট দয়েহাটাঁয় মাতুলালয়ে তিনি কিছুকাল অতিবাহিত করেন । 
কলিকাতাব বিশিষ্ট ধনী ও কায়স্থ সমাজের অন্যতম নেতা চুড়ামপি দত্তের 
সঙ্গেও৩১ তীহাঁর সম্প্রীতি ছিল। তখন সবেমাত্র কলিকাতার নাগরিক 


২৯. এ বিষয়ে এবং তাহার উপাধি (কবিরঞন” ) সম্বন্ধে ইতিপূর্বে কবির বিস্তান্ুন্দর প্রসঙ্গে 
আলোচন। করা হইয়াছে। 

৩০, ডঃ এডোয়ার্ড টমসনের মতে, "76 01601171775. € 17077160212 4১017110245 
10710550512) 

৩১, প্রাচীন কলিকাতার প্রসিদ্ধ ধনাঢ্য ছুই কায়গ্থ নেতা শোভাবাজারের নবকৃষ্ণ দেব এবং 
চূড়ামশি দত্তের মধ্যে যে কৌতুকপ্রদ্র রেধাবেষি ছিল তাহার নানা গালগল্স প্রচলিত আছে। 
চূড়ামণি আমৃত্যু নবকৃঞ্ণকে 'ছুয়ো' দিয়া আসিয়াছেন ৷ মৃতার পূর্বে যখন তাহাকে দোলায় 
চাপাইয়1 গঙ্গাধাত্রায় লইয়া যাওয়া হইতেছিল, তখন তাহারই রচিত সন্ধীর্ভন গান তাহার 
ইচ্ছাত্রমে গাহিতে গাহিতে যাওয়া! হল্স। রাজা নবফফের বহির্ধাটার নিকট উপস্থিত হইয়! 
ফীর্তনগারকের] তারম্থরে টূড়ামণি রচিত এই গান গাহিতে আরম্ভ করিল ঃ 


৩১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


জীবন মাথা চাঁড়া দিয়া উঠিতেছিল । তখনই পঞ্চিল শহরে মানসিক পঞ্চিলতা 
জমা হইতে শুরু করিয়াছিল। কবির কোন কোন গানে তাই জমিজমা, 
মামলা মোকদমা, পেয়াদা, হাকিম, হুকুম, নীলাম, তহবিল-তছরপ প্রভৃতি 
তিক্ত ব্যাঁপারের প্রতীক ব্যবহৃত হইয়াছে । অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে 
আবিতভূত হইয়া শাক্তসাধক রামপ্রসাদ সেন বাঙালী চিত্তে একটা স্বস্থ 
ভক্তির আদরশ মুদ্রিত করিয়া! গিয়াছেন। এদেশে অনেক পুর্ব হইতে বহু শাক্ত 
সাধকের জন্ম হইয়াছিল। পূর্ববর্ে অনেক তান্ত্রিক আচার্ষের অলৌকিক 
জীবনকথা এখনও ঘরে ঘরে প্রচলিত আছে। পূর্ববঙ্গের মেহার গ্রামের 
মহাসাধক সর্বানন্দ ঠাকুরের কথা অনেকেরই মনে পড়িবে। কিন্তু রাম- 
প্রসাদের জীবনকথা সমগ্র বাঙালী জাতির প্রাণের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে 
জড়াইয়] গিয়াছে । 

দ্বিজ রামপ্রসাদ-_যদিও রামপ্রসাদ অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের কবি, 
তবু তাহার সম্বন্ধে, বিশেষতঃ তাহার রচিত পদাবলী সম্বন্ধে কিছু কিছু 
সংশয় হৃষ্টি হইয়াছে । কারণ পূর্ববঙ্গে দ্বিজ রামপ্রসাদ (রামপ্রসাদ ব্রহ্মচারী ) 
নামে একজন শাক্ত পদকার রামপ্রসাদের ঢঙে পদ লিখিয়াছিলেন। ভ্রমক্রমে 
কবিরঞ্রন রামপ্রসাদের পদসংগ্রহে দ্বিজ রামপ্রসাদের ভণিতাযুক্ত কিছু কিছু 
পদ ছাপা হইয়াছে । আবার রামপ্রসাদ নামে একজন কবিওয়ালাও ছিলেন। 
ফলে আসল রামপ্রসাদের পদের সঙ্গে এই দুইজনের পদের কিছু কিছু মিশ্রণ 
ঘটিয়৷ যাওয়া অসম্ভব নহে ।৩২ 


আয়রে আদ্প নগরবাসী দেখবি যদি আয়। 

সবারে জিনিয়ে চুড় যম জিনিতে যায়। 

যম জিনিতে যায় রে চুড় ধম জিনিতে যায়, 

নব। ( অর্থাৎ নবকৃষ্ণ ) দেখবি যদি জায়, নব দেখবি দি আয় ॥ 
চুড়ামশি দত্ব সঙ্জানে গঙ্গা! লাভ করিলেও নবকৃ্ণ সৃত্াপধবাত্রী-প্রদত্ত এই শেষ অপমান 
ভূলিতে পারেন নাই। গাহার প্রতিকূলতায় চূড়ামণি দত্বের শ্রাচ্ধ!দি কার্ধে বিস্তর বাধ! 
খটিয়াছিল। 

৩২ সেষুগের কোন কোন লেখক রামপ্রসাদ লেনকে 'ব্যবসাদার' কবি বলিয়! তুচ্ছ 

করিরা পূর্ববঙ্গের বিজ রামপ্রলাদ বা রামপ্রসাঙ ব্রক্ষচারীকেই শাক্ত পদের সমস্ত গৌরব দিতে 
চাহিয়াছেন। “সাধক সঙ্গীতের" সম্পাদক কৈলাসচন্ত্র সিংহ মনে করিতেন, “যে সকল সঙ্গীত 


নৃতন শীধার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩১৩ 


দ্বিজ রামপ্রসাদ কয়েকটি উৎকৃষ্ট পদ রচনা করিলেও তাহার সম্বন্ধে 
বিশেষ কিছু জানাযায় না। সম্প্রতি কিছুদিন ধরিয়া! কোন কোন গবেষক 
কিছু নুতন তথ্য উদ্ধার করিয়াছেন । পুরবঙ্গেও যে রামপ্রসাদী গ1নের 1বশেষ 
প্রচলন ছিল তাহা ঈশ্বর শুপ্ত সর্বপ্রথম উল্লেখ করেন, *পূর্ব অঞ্চলে রামপ্রসাদি 
কবিতা অনেক প্রচারিত আছে, সে সকল পদ্য এখানে প্রচার নাই। ঢাকা, 
সিরাজগঞ্জ ও পাবনা প্রদেশের নাবিকেরা সর্বদাই তাহা গান করিয়া থাকে, 
সে বিষয়ে তাহাদিগের এত ভক্তি যে, যখন অস্নাত থাকে তখন মুখাগ্রে 
উচ্চারণ করে না। কহে বাসী কাপড়ে রামপ্রসাদের গান গাহিলে নরকে 
যাইতে হইবে ।” এখানে দেখা যাইতেছে, ঈশ্বর গুপ্ত জানিতেন যে, পূর্ববঙ্গে 
প্রচলিত রামপ্রসাদী গানগুলি পশ্চিমবঙ্গে প্রচারিত হয় নাই। ফেন হয় 
নাই, তিনি তখন তাহা ততটা] মনোযোগ দিয়া বিশ্লেষণ করেন নাই। 
করিলে তিনি দেখিতেন, পূর্ববঙ্গে দ্বিজ রামপ্রসাদ নামে এক ত্রাদ্ষণ-কখি বৈদ্য 
রামপ্রসাদের মতোই শ্যামাসঙ্গীত লিখিয়াছিলেন।৩৩ এ বিষয়ে পূর্বে 
কৈলাসচন্দ্র সিংহ ('পাধনসঙ্গীত' ), অতুলচন্দ্র মুখোপাধ্যায় (প্লামপ্রসাদ ) 
ও দয়ালচন্দ্র ঘোষের গ্রন্থে (প্রসাদ প্রসঙ্গ” ) এবং 'আধদর্পণ' ( ১৩১৯-২০) 
ও 'নব্যভারতে (১৩০২) কিছু কিছু তথ্য প্রকাশিত হহয়াছিল। 
কেহ কেহ পূর্ববঙ্গের রামপ্রসাদকে কায়স্থ বলিয়াছেন 1৩৪ ইহা সম্পূর্ণ 
ভ্রমাত্মক। কারণ তিনজন রামপ্রসাদের মধ্যে পশ্চিমবঙ্গের সাধক-কবি 
রামপ্রসাদ বৈহ্যবংশোডূত এবং পূর্ববঙ্গের রামপ্রসাদ ও ইশ্বর ওপ্ডের 
সমসাময়িক কবিওয়ালা রামপ্রসাদ-_ছুহজনেই ত্রান্ধণ | দয়ালচন্দ্র ঘোষ ও 
কৈলাসচন্দ্র সিংহ তাহাদের গ্রন্থে দ্বিজ. রামপ্রসাদ সম্বন্ধে যৎসামান্ত আলোচনা 
করিয়াছেন । ' দয়ালচন্দ্র শুধু এইটুকু তথ্য দিয়াছিলেন, *পশ্চিম বাঙ্গালার 
সেন রামপ্রসাদ ভিন্ন পূর্ববাঙ্গালায় একজন দ্বিজ রামপ্রসাদ ছিলেন ।” 


বাহ্যাড়ম্বরের নিবিড় কুদ্খটিকার আবৃত নহে, যাহ। সরল হৃদয়ের সরল শ্রোত-_ভক্কিরসের 
স্থবিমল উৎস, যাহাতে গান্ধার্ধ আছে, আশ্মালন নাই, ভাব আছে-_ভাবুকত। নাই, সেই সকল 
সঙ্গীতের অধিকাংশ ব্রহ্মচারীর রচিত, ইহাই আমাদের বিশ্বাস।” বল! বাহুলা ইহা সম্পাদকের 
ব্যক্তিগত বিশ্বাস, যুক্তি নহে। 

৩৩. পরে ব্রাহ্গণ ও বৈদ্ত সমালোচকদের মধ্যে এই বিষয় লইয়া রীতিমতো! বাগৃযুন্ধ 
হইয়াছিল। প্রষ্টব্যং ডঃ দীনেশচক্্র ভট্টাচার্ধ-_কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ সেল, পৃ. ৫৭ 


৩৪. নব্য ভারত, ১৩৭২ 


৩১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কৈলাসচন্দ্র সিংহ 'সাধঘকসঙ্ীতে'র দ্বিতীয় সংস্করণে তিনজন রামপ্রসাদের 
উল্লেখ করিয়া পূর্ববঙ্গের দ্বিজ রামপ্রসাদকে (তাহার মতে, 'রামপ্রসাদ 
্রক্মচারী' ) সর্বোচ্চ প্রশংসা করিয়াছিলেন । তাহার মতে, "্রামপ্রসাদ 
্রহ্মচারী ব্রহ্মপুত্রতীরে জন্মগ্রহণ করেন । ঢাকা জেলার অন্তর্গত চিনীসপুর 
নামক স্থানে যে কালীবাড়ী আছে, সেই কালীবাড়ীতে তিনি জীবনযাপন 
করিয়াছেন । তাহার জন্মমৃত্যুর অব্দ নির্ণয় করা স্থুকঠিন 1৮ এই বিষয়ে 
একদা সাময়িকপত্রাদিতে প্রটুর আলোচনা  হইয়াছিল। সম্প্রতি 
ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্য ছিজ রামপ্রসাঁদ সম্বন্ধে কিছু অনুসন্ধান করিয়া 
তাহাব 'কবিরঞ্ন রামপ্রসাদ সেন" পুস্তিকায় লিপিবদ্ধ করিয়াছেন । তাহার 
মতে রামপ্রসাদ নামে কবির সংখ্যা তিনজন নহে-চাঁরজন। তিনি ত্রিপুর! 
জেলা হইতে একশত বৎসরের প্রাচীন রামপ্রসীদের এই পদটি পাইয়াছেন ঃ 
মাগে। তাব। স্থরেশ্ববি। 

কোন্‌ অবিচারে আমার তরে কর ছুক্ষেব ডিগিরি জারি ॥ 

এক আছি ছটি পেদ। বল্‌ ম1 কিসে সমাই করি । 

আমার মনে লয় বিশ ণরচ দিএ ছয় জনারে প্রাণে মাবি ॥ 

সদরে দরপাস্ত দিতে কোণথ। পাব ইস্টাম্বরি । 

রামপ্রসাদ বলে নিদানকালে দুর্গ! ২ বলে মরি ॥ 


এই পদকাঁর সম্বন্ধে ডঃ ভট্টাচার্য বলেন, “ইহা কবিরঞ্জন, কবিওয়ালা বাঁ 
দ্বিজের' রচনা নহে-_চতুর্থ এক অজ্ঞাত ব্যক্তির রচনা।” আমাদের মনে 
হয়, দ্বিজ বা কবিরঞ্রন রামপ্রসাদের_-যাঁবতীয় গান একদী। লোকের 
মুখে মুখে ফিরিত। পরে ছাপার যুগে তাহার কিছু কিছু সংগ্রহ করিয়া 
মুদ্রেণের ব্যবস্থা হয়। পূর্ববঙ্গের দ্বিজ রামপ্রসাদের এই ধরনের কত 
গান নানাস্থানে ছড়াইয়া পড়িয়াছে। স্থৃতবাং উল্লিখিত পদটির জঙ্য স্বতন্ত্র 
অর্থাৎ চতুর্থ রামপ্রসাদের অস্তিত্ব আবিষ্কারের প্রয়োজন নাই | 

ঢাকা জেলার মহেশ্বরদি পরগণীয় বিজ রামপ্রসাদের জন্ম হয়-_মনে হয় 
তিনি কবিরঞ্জনের কিছু পূর্বে জন্মগ্রহণ করেন। এখনও এ অঞ্চলে ছিজ 
রামপ্রসাদ সম্বন্ধে অনেক অলৌকিক কাহিনী প্রচলিত আছে । আসাম-বঙ্গ 
রেলের ভৈরবটাঙ্গী শাখার জিনাদি স্টেশনের পাশে চিনীশপুরের কালীবাড়ীতে 
ঘিজ রামপ্রসাদ সিদ্ধিলভ করেন। তিনি রামপ্রসাদ ঠাকুর (সাধারণতঃ 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩১৫- 


পরুঠাকুর নামে পরিচিত ) নামে এ অঞ্চলে পরিচিত ছিলেন, এবং বছ দুর- 
দুরাস্তরের যাত্রীদের ভক্তি লাভ করিয়াছিলেন । তিনি বৈশাখী অমাবস্যার 
তিথিতে সিদ্ধি লাভ করেন, এখনও এ তিথিতে মন্দিরপ্রাঙ্গণে উত্সব হয়। 
তাহার একটিমাত্র কন্তাসন্তান ছিল, নাম জগদীশ্বরী । এখানেও লক্ষমীয় যে, 
কবিরঞজনেরও অন্যতমা কমার নামও জগদীশ্বরী। দ্বিজ রামপ্রসাদের দৌহিত্র- 
শাখা এখনও বর্তমান আছে। সিদ্ধিলাভের পর তিনি বিবাহ করিয়া 
গাহস্থ্ধর্ম পালন করেন এবং সিদ্ধিলাঁভেব পীঠস্থান চিনীশপুরেই বাঁকিজীবন 
অতিবাহিত করেন। মনে হয় তিনি ১৭৪৫-৫০ খ্রীঃ অবের মধ্যে 
চিনীশপুবে ছিলেন। এ যুগে রাজমোহন নামক বিক্রমপুরের এক শান্ত 
কবি দ্বিজ রামপ্রসাদের উল্লেখ করিয়া গান লিখিয়াছিলেন। লোকে তাঁহাকে 
ঘিজেব সমতুল্য বলিলে তিনি ঘোরতর আপত্তি করিয়া গান লিখিয়াছিলেন, 
"রামপ্রসাদের তুলনা দেয়, তাব রোমের যোগ্য না হই রে ভাই।” ইহাতে 
মনে হইতেছে তিনি এখানে পূর্ববঙ্গের ছিজ রামপ্রসাদেব কথাই বলিয়াছেন-__ 
কারণ তাহার পক্ষে হালিশহরের বৈছা রামপ্রসাদের কথা জানা সম্ভব ছিল 
না। আরও একটা কথা, দেবী কালিকা কবিকে বেড়া ৰাঁধিতে সাহায্য 
করিয়াছিলেন বলিয়া যে গল্পটি চলিয়া আসিতেছে, তাহার উল্লেখ পশ্চিমবঙ্গের 
কবিরগুন রামপ্রসাদের কোন গানে পাওয়া যায় না। কিন্ত পূর্ববঙ্গের 
ঘ্বিজ রামপ্রসাদের গানে ইহার উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে £__ 


(১) মা ভক্তে ছলিতে তনয়! রাপেতে বাধল আসি ঘরের বেড়।। 
(২) ওরে দেখ, কগ্যারণপে রামপ্রসাদের বাধছে বেডা ১৩৫ 


ঈশ্বর গুপ্তের মতেও ইহা কবিরঞ্রনের রচনা নহে, “কেন নল] তাহা হইলে 
তাহার অসীম রচনার কোন স্থানে না কোন স্থানে অবশ্বই ইহার কোন উল্লেখ 
থাকিত।” ডঃ দীনেশচন্দ্র ভটরীচার্য এই গানটি পূর্বেই পূর্ববঙ্গের গায়কদের 
নিকট শুনিয়াছিলেন। এই সমস্ত কাহিনীতে নানীপ্রকার জনশ্রুতি এরূপ 
জড়াইয়া গিয়াছে যে, এ বিষয়ে চূড়ান্ত সিদ্ধান্ত করা সহজ লহে। ছুই 
রামপ্রসাদের কন্যার একই নাম ( জগদীশ্বরী ), ছুইজনের জীবনীতেই বেড়া 
বাধার গল্প রহিয়াছে । স্তরাং কোন্‌ কাহিনী কাহার উপর বর্তাইবে তাহা 





৩৫. দয়্ালচজ্স ঘোষের 'প্রসাদ প্রসঙ্গ" ষ্টবা। 


৩১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নিয় করা অতি দুরহ। যাহা হউক পূর্ববন্ধে ঘিজ রামপ্রসাদের বছ গান 
অগ্ভাপি প্রচলিত আছে। কবিরঞন রামপ্রসাদের গান মুদ্রিত হইবার সময় 
পৃধবঙ্গের দ্বিজ রামপ্রসাদের অনুরূপ ভাবের কিছু কিছু পদ তাহার সঙ্গে 
গৃহীত হয়--অধশ্য পূর্ববঙ্গের রামপ্রসাঁদের পদগুলিকে পৃথক করিবার জন্য 
প্রায়ই তাহার পদের শেষে দ্বিজ রামপ্রসাদ ভণিতা থাকিত। ডঃ দীনেশচন্দ্র 
ভগ্বীচার্যের মতে, প্রামপ্রসাঁদী গাঁনের প্রায় চতুর্থাংশ এই দ্বিজ রচিত।৮৩৬ 
দ্বিজের কোন কোন গান কবিরঞ্জনের গানের ভাব ও ভাষার এমন সমধর্মী 
যে, দুইজনের পৃথক ভণিতা না থাকিলে পদপগুলিকে আলাদা করিয়া চিহ্নিত 
করাযায় না। দ্বিজ রামপ্রসাদের ছই-চারিটি গান প্রায় সকলেই কবিরঞ্রন 
রামপ্রসাদের রচনা বলিয়া জানে । যথা : 
সা বসন পর। 
বসন পর বসন পর মা! গো! বসন পর তুমি । 
চন্দনে চঠিত জবা পদে দ্রিব আমি ॥ 
এ ঙঃ এ 
আপনে পাগল পতি পাগল ম। গো আরও পাগল আছে। 
ছ্বিজ রামপ্রলাদ হয়েছে পাগল চবণ পাবার আশে গে।। 
কিংবা 
এ সংসারে ডরি কারে রাজ। যার ম] মতেশ্ববী । 


আনন্দে আনন্দময়'র গাস তালুকে বসত করি ॥ 
খু ১ চি 
বলে ছ্বিজ রামপ্রসাদ আছে এ মনের লাধ ম1। 
আমি ভক্তির জোবে কিনতে পারি ব্রক্ষময়ীব জমিদ।রি ॥ 

(দযালচন্দ্র ঘোষ--প্রসাদ প্রসঙ্গ ) 
অনুভূতি রস, সাধনা, ভাব, ভাষ! প্রভৃতি বিচার করিলে দুই রামপ্রসাদের 
পদের পার্থক্য নির্ণয় করা প্রায় অসস্ভব--এবং অসম্ভব বলিয়া একের পদ 
অপরের নামে চলিয়া! গিয়াছে_ এক্সপ অনুমান অযৌক্তিক নহে। 

এই প্রসঙ্গে দিজ রামপ্রসাদ সম্পর্কে যোগেন্দ্রনাঁথ গুপ্তের মত আলোচনা 
করিয়া দেখা যাইতে পারে। 'সাধককবি রামপ্রসাদে গধ মহাশয় ঘিজ 
রামপ্রসাদ সম্পর্কে কিছু সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন । তীাহ্খার মতে বৈছ্ধা- 


৮৮৯ পি. ০ 4 আক ৮৯ পাপ পা পাপ লা লি পা 


৩৬, ডঃ দীনেশচন্ত্র ভট্টাচার্ঘ-_কবিরঞ্রন রামগ্রসাদ সেন, পৃ. ৫৬ 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩১৭ 


সম্প্রদায়ও ব্রাহ্ধণের মতো 'ছিজ'। স্বতরীং কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ সেন 
নিজেকে দ্বিজ বলিতেও পারেন। অতএব “দ্বিজ রামপ্রসাদ' ভণিতা 
দেখিলেই কবিরঞ্রন ছাঁড়৷ পূর্ববঙ্গের কোন এ নামীয় কবির কথ] ন] মানিলেও 
চলে। কারণ 'মহানির্বাণতন্ত্রে, আছে £ 


সম্প্রাপ্তে ভৈরবীচক্রে সবের বর্ণ ছিজোত্বম ৷ 
নিবত্তে ভৈরবীচক্রে সব্ধে ধর্মাঃ পুথক পৃথক ॥ 


অর্থাৎ ভৈরবাচক্রে বসিলে সব জাতিই ঘিঞশ্রেষ্ঠ, ভৈরবীচক্র পরিত্যাগ করিলে 
আবার সমস্ত বর্ণ পৃথক হইয়! যায়। রামপ্রসাদ তস্ত্রে সিদ্ধি লাভ করিয়া- 
ছিলেন | সুতরাং তিনি যে পদে 'দিজ' ভণিতা দিবেন তাহাতে আর আশ্চর্য 
কি? তাহা ছাড়া বৈছাসম্প্রদায়ও দ্বিজত্বের অধিকারী, ইহা বৈগ্ধরাও জানেন, 
অপরেও তাহাতে আপত্তি করে না। শোভাবাজারের রাজা নবকৃষ্ণের 
দৃত্তকপুত্র রাজকৃষ্ণ একদ] এই ব্যাপারের মীমাংসা করিবার জন্য প্রসিদ্ধ পণ্ডিত 
জগন্নাথ তর্কপঞ্চাননকে আহ্বান কবিয়াছিলেন। পণিতপ্রবর স্বীকার করেন 
যে, বৈদ্যজ্]ুতি ব্রাহ্মণের মতো দ্বিজত্বের অধিকারী; শিখান্ষত্র এবং উর্ধব 
ফোটাতেও তাহাদের ব্রাহ্মণের মতোই অধিকার । যোগেন্দ্রনাথ গুধ্ঠের এই 
যুক্তি নিতান্ত দুর্বল নহে বটে, কিন্ত পূর্ববঙ্গের চিনীশপুরের দিঞ্জরামপ্রসাদকেও 
উড়াইয়া দেওয়া যায় না। তিনি যে শাক্তসাধক ছিলেন এবং শাক্তপদ 
লিখিয়াছিলেন তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। তবে গায়কদের মুখে মুখে 
ফিরিয়া অনেক সময় ছ্বিজ ও কবিরঞগ্রনের পদের তণিতার গোলমাল হহয়া 
গিয়াছে । 

আর একজন রামপ্রসাদ অপেক্ষাকত আধুনিক কালে--ঈশ্বর গুধের 
প্রায় সমকালে কলিকাতায় কবির দলে যোগ দিয়াছিলেন। তিনি কবি- 
ওয়াল! রামপ্রসাদ নামে পরিচিত | রামপ্রসাদ চক্রবর্তী ও নীলমণি চক্রবর্তী 
ছুই ভাই কলিকাতার সিমলা অঞ্চলে বাদ করিতেন, তাহাদের কবির 
দলও ছিল ।৩৭ এই দল '“নীলুরামপ্রসাদের দল' নামে পরিচিত হইয়াছিল । 


৩৭. এই বিষয়ের মূল উৎস-_সাধন সঙ্গীত, পৃ. ৪৮ (কৈলাসচন্ত্র সিংহ.সম্পার্দিত) ; প্রাচীন, 
কবিসংগ্রহ (পৃ. ৩৬, ৪৩, ৪৬, ৭২) এবং প্রসাদপদাবলী (কালীপ্রসম্ন কাব্যধিশারদ 
সম্পাদিত )। 


৩১৮ বাংলা সাহিত্যের হতিবৃত্ত 


নানা কবিসঙ্গীতে ইহাদের গানও সংগৃহীত হইয়াছে । কবিওয়ালা রাম- 
শ্রসাদের ছুই চারিটি শ্যামাবিষয়ক সঙ্গীত বৈদ্য -রামপ্রসাদের গানের সঙ্গে 
মিশিয়া গিয়া থাকিবে । 


রামপ্রসাদ ও আজু গৌঁসাই-প্রসঙ্গক্রমে রামপ্রসাদ ও আছু গৌসাই 
সংক্রান্ত দু-একটি কৌতৃহলজনক সংবাঁদ দেওয়া যাইতে পারে। রামপ্রসাদের 
সঙ্গে আছু গৌসাইয়ের বাঁকৃযুদ্ধসংক্রান্ত কিছু কিছু কবিতা সর্বপ্রথম ঈশ্বর গুপ 
রামপ্রসাদ প্রসঙ্গে “সংবাদপ্রভাকরে উদ্ধত করেন ।৩৮ তিনিই সংক্ষেপে 
তাহার সম্বন্ধে দুই একটি তথ্যও উদ্ধার করেন। প্রাঁজ ( অর্থাৎ মহারাজ 
কৃষ্ণচন্দ্র) যখন কুমারহট্ে আপিতেন তখন রামপ্রনাদ সেন এবং আজ, 
গৌসাইকে একত্র করিয়া উভয়ের সঙ্গীতযুদ্ধের কৌতুক দেখিতেন | রাম- 
প্রসাদ সেন কবীন্ত্র ছিলেন, আছু গৌসাই আদ-পাগল! ছিলেন, কিন্তু মুখে 
মুখে রহস্যকবিতা রচনা করিতে পাঁরিতেন। রামপ্রসাঁদ সেন জ্ঞানতক্রির 
বিষয়ে পদবিস্যাস করিতেন, ইনি তখন রহস্য ছলে তাহারি উত্তর করিতেন” 
(সংবাদ প্রভাকর )। ঈশ্বর গুপ্ত উহার সম্বন্ধে যেটুকু সংবাদ, দিয়াছেন, 
তাহার অধিক বিশেষ কোন তথ্য পাওয়া যায় না। পরে কেহ কেহ সন্ধান 
করিয়া দেখিয়াছেন, ইহার প্রকৃত নাম অযোধ্যানাথ বা অযোধ্যারাঁম 
গোস্বামী । মতান্তরে অজয় গোস্বামী, অচ্যুত গোস্বামী বা রাক্জন্ত্ 
গোস্বামী৩৯ | ইনি বৈষ্ণব মতাঁবলম্বী ছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। ঈশ্বর 
গু তাহাকে “আদৃ-পাগলা' বলিয়াছেন; তাহা বোধ হয় ঠিক নহে। শুনা 
যায়, ইনি বৈষ্ণব সাধনমার্গের পথিক ছিলেন, অপরদিকে বেশ পরিহাস- 
পটুও ছিলেন। * রামপ্রসাদের কোন কোন শ্যামাসঙ্গীতকে তিনি বেশ 
রঙ্গরতম্যের দ্বারা তীক্ষতাঁবে আক্রমণ করিতেন । বৈষ্ণবসম্প্রদায়তুক্ত ছিলেন 
বলিয়! স্বভাবতই তিনি শ্রাক্ত রামপ্রসাদকে ততটা পছন্দ করিতেন না। 
শীক্ত রামপ্রসাঁদ উপাসনার অঙ্গ হিসাবে “কারণ, সেবা করিতেন, পদেও 
তাহার উল্লেখ আছে ।8০ এই জন্ত গ্রামবাসীদের কেহ কেহ কবির প্রতি কিছু 


৩৮. লংবদ প্রভাকর।? ১২৬৬, ১ পৌষ 
৩৯, ঘোগেন্সনাথ গুপ্ত-_সাধককবি রামপ্রস।দ 
৪৯. “হুর! পান করি নে আমি হাধা থাই জয় কালী বলে " 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩১৯ 


বিরূপ ছিলেন ।৯৯ হয়তো আভু গৌসাই এ দলে ছিলেন। রামপ্রসাদের 
গতীর তববহ গানগুলি অবলম্বনে আছু গৌঁসাই যেরূপ পরিহাসের 
ভঙ্গিতে তাহার জবাব 'দিতেন তাহাতে তাহাকে তীক্ষবুদ্ধিশালী রসিক পুরুষ 
বলিয়াই মনে হয়। হয়তো রামপ্রসাদ গাহিলেন : 
আয় মন বেড়াতে যাবি । 
কালীকল্পতকতলে রে মন চারি ফল কুড়ায়ে খাবি॥ 
আভু গৌঁসাই ইহার উত্তর দিলেন : 
কেন মন বেড়াতে খাবি । 
কাবও কথায় কোথ।ও যাস নে বেমন 
মাঠের মাঝে মার যাবি ॥ 
রামপ্রসাঁদ গান ধবিলেন : 
ডুব দে বে মন কালী বলে। 
হার্দিরত্বাকরের অগাধ জলে | 
আছ্ছু গৌসাই অমনি ফিরাইয়া দিলেন : 
ডুবিস নে নন ঘড়ি ঘড়ি। 
দম আটকে যাবি ভাড়াতাড়ি ॥ 
একে তোমাব কফোনাড়ী ডুব দিও না বাড়াবাড়ি 
তোমার হলে পরে অ্বরঙ্গারি মন যেতে হবে যমের বাড়া ॥ 
রামপ্রসাদের : 
এ সংসার ধে।কার টাটি। 
ও ভাই আননাবাঙ্ঞাতর লুটি ॥ 
আছ গৌসাইয়ের উত্তর : 
এ সংসার রসের কুটি। 
হেধ! খাই দাউ আর মজা! লুটি। 
ওহে যার যেমন মন তার তেমন ধন 


পপি পাপপপএস। 4 পশশিপীপপ শা পিপাপালপাসিপিশা 7 পা 


৪১. একদা! কুলক্রিয়ার পর 'কারণ' সেষা করিয়| রামপ্রসাদ কুমারহটের বিখ্যাত তাঞ্চিক 
বলরাম তর্কভৃষশের টোলের সন্দুখ দিয়া যাউতেছিলেন। “উক্ত অভিমানি পরত ঠাহাকে 
দেখিয়। উচ্চৈ:ম্বরে কহিয়াছিলেন, 'দেখ দেখ মাতাল বেটা যাইতেছে'।” (সংবাদ প্রভাকর, 
১২৬*, পৌষ) আঁজু গৌঁসাই কবির “কারণ' সেবাকে বিদ্রুপ করিতেন, বলিতেন, “কর্সের 
শ্বাট, তেলের কাট, মলেও ধায় না।' তাহার উত্তরে আজু গৌঁসাই বলিয়াছিলেন, “কর্মভোর 
হ্বতাবচোর আর মদেয় ঘোর মোলেও বায় না।” সংবাদ প্রভাকর, ১২৬*, পৌষ ) 


৩২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 
মন কর রে পরিপাটি । 
ওহে মেন নাহি জ্ঞান বুঝ তৃমি মোটামুটি ॥ 
আচ্ছু গৌলাই কর্তৃক রামপ্রসাদের তব্গগানের তীক্ষ জবাব ঠিক 
বৈষ্ণবোচিত হয় নাই । এই দিক দিয়! আঞ্জু গৌঁসাইয়ের মনৌধর্ম অনেকটা 
ভারতচন্দের মতো ছিল। কিন্তু তাহার একটি উত্তর বাস্তবিক প্রশংসা দাবি 
করিতে পারে । এই বৈষ্ণবকবি শাক্ত-রামপ্রসাদের কারণসেবা, তুক্তিঘুক্তি 
তন, গৃহীজীবনে তব্বসাধনা প্রভৃতি ভালো চক্ষে দেখিতেন না, তাই রাম- 
প্রসাদের পদের সরস ব্যঙ্গাত্মক রূপান্তর করিয়া যথোপযুক্ত জবাব দিতেন । 
কিন্ত রামপ্রসাদের আর এক প্রকার রচনার তিনি গভীরভাবেই প্রতিবাদ 
করিয়াছিলেন । কবিরঞ্জন 'কালীকীর্তনে' বৈষ্ণব ভাবাঁবেশে বলিয়াছেন যে, 
দেবী গৌরী কৈশোরে একা কাননে গিয়া শ্যামের মতো গোচারণাদি 
করিতেছেন ।৪২ গৌরীর বাল্যলীলা বর্ণনায় রামপ্রসাদ কৃষ্ণলীল।র দ্বারাই 
অনুপ্রাণিত হইয়া বৈষ্ণব পদাবলীর গোষ্ঠলীলার অন্থরূপ চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন : 
গিরিশগৃহিণী গৌরী গোপবধূ বেশ। 
কষিত কাঞ্চন কান্তি প্রথম বযেস! 
সথরভিব পরিবার সহম্ত্েক ধেমু । 
পাতাল হইতে উঠে শুনে মার বেণু॥ 


কৃষ্ণের মতো গৌরীর গোচারণের বর্ণনা আনু গৌঁসাইয়ের নিকট হাশ্তকর 
মনে হইয়াছিল । তাই তিনি এই অসঙ্গত বর্ণনার জবাব দিয়াছিলেন তীব্রতর 
ভাষায়: 


ন।জানে পরম তত্ব কাঠালের আমসত্তব 
মেয়ে হয়ে ধেনু কি চরায় রে। 
তা যদি হহত যশোদা যাইত 


গোপালে কি পাঠায় রে ॥ 
এই বিজ্ধপের খোঁচা অতিশয় বুদ্ধিনীপ্ত হইয়াছে । অন্য এক প্রসঙ্গে রামপ্রসাদ 
গান ধরিয়াছিলেন : 
একাত্তর কাননে মাত। করিল প্রবেশ ॥ 
চরাইতে ধেনু বেণুদান দিল ভব । 
অধরে সংঘোগ্গ করি উর্ধে মুখে রব ॥ 
_ম্বারকানাথ বনু সম্পাদিত 'কবিরগ্রন রাম্গ্রলাদী' গ্রস্থাবলী” 
(১৮৯৫ ), পৃ. ১৩৮ 


নৃতন শাখার উৎপতি ও বিকাশ ৩২১ 


এবার কালী তোমায় খাব। 
(খাব খাব গে দীন দয়াময়ী ) 
এবার তুমি খাও কি আমি পাই ম ছুটোর একট করে যাব। 
হাতে কালী মুখে কালী সঙ্গে কালী মাখিব ॥ 
ইহার প্রত্যুত্তরে আজু গৌঁসাই বলিয়াছিলেন : 
সাধ্য কি তোর কালী খাবি, 
ও যে রক্তব'জের বংশ থেলে তার মুণ্ডমাল। কেড়ে নিবি। 
সর্বাঙ্গে নয়, উভয গালে ভুষো। কালি মেগে যাবি ॥ 
আক্ছু গৌসাইয়ের ধর্মবিশ্বাসে রামপ্রসাদের যে গান অস্ত মনে হইয়াছিল, 
তিনি শাণত ব্যঙ্গোক্তি নিক্ষেপ করিয়! তাহার যথোপযুক্ত উত্তর দিতেন । 
ছুঃখের বিষয় জনশ্রুতি ছাঁড়া এবিষয়ে আর কোন নির্ভবযোগ্য তথ্য পাওয়া 
যায় না, পাওয়া গেলে মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের এক অভিনব দৃষ্টান্ত 
মিলিত। 


রামপ্রসাদের কালীকীর্তন ও কৃষ্ণকীর্তন-_রামপ্রসাদের নামে কালী- 
কীর্তন, কৃষ্ণকীর্তন ও সীতাবিলাপ শীর্ষক কাব্য ও কবিতার সন্ধান পাওয়। 
গিয়াছে । তন্মধ্যে কালীকীর্তন রচনা করিয়া একদা তিনি অতিশয় খ্যাতি 
লাভ করিয়াছিলেন_ আধুনিক কালের কোন কোন প্রসাদ-জীবনীকার এই 
আখ্যানকাব্যের উচ্চ প্রশংসা করিয়াছেন । ১৮৩৩ শ্রীঃ অবে ঈশ্বর গু 
সর্বপ্রথম এই কাব্য সংগ্রহ করিয়৷ প্রকাশ করেন। উক্ত গ্রন্থের ভূমিকায় 
তিনি বলেন যে, রামপ্রসাদের কালীকীর্তন ঈশ্গর গুপ্তের সমসাময়িক 
কীর্তনীয়াগণ গাল করিতেন বটে, কিন্তু তখনই এই কাব্যের পু'থি দুশ্্াপ্য 
হইয়! গিয়াছিল।৪৩ তদুপরি কালীকীর্তন-গায়কদের অল্প বিহার জন্য কবির 
মূল রচনা অত্যন্ত বিরুত হইয়া পড়িয়াছিল। তাই সম্পাদক ঈশ্বর গুপ্ত 
*আকর স্বান হইতে মূল পুস্তক আনয়নপূর্বক সংশোধিত করিয়া কালীকীর্তভন 
মুদ্রিত করণে প্রবৃত্ত” হইয়াছিলেন 1৪৪ কালীকীর্তনের পুঁথিতে অনেক 
ভুলভ্রান্তি দেখিয়া তিনি নিজে ইহার কিয়দংশ সংশোধন করেন । ভৃমিকাতে 

৪৩, ঈশ্বর গুপ্ত ভূমিকায় বলিয়াছেন, “পুস্তক অপ্রাচ্র্ধ নিষিক্ত" লোফে ইহার বিশেষ 


সংবাদ রাখিত না। 
৪৪. উক্ত কাব্যের ভুমিকা ডরষ্টব্য | 


২১--( ওয় খণ্ড : ২য় পর্ব ) 


৩২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তিনি সংস্কৃতে লিখিয়াছিলেন, “সংশোধিতামপি ময়া বহুলপ্রয়াসৈগীর্তাবলীং 
পুনরিমাং প্রতিশোধয়স্ত।৮ স্থতরাং মুদ্রিত কালীকীর্তনে ঈশ্বর গুপ্ত যে 
সংশোধনের জন্য বেশ কিছু লেখনী সঞ্ধালন কবিয়াছিলেন তাহা সহজেই 
অনুমেয় । পরে রামপ্রসাদের গ্রস্থাবলীতে এই কালীকীর্তন মুদ্রিত হইয়াছে । 
তবে নশ্বর গুপ্ত সংগৃহীত কালীকীর্তন ও প্রসাদগ্রস্থাবলীতে মুদ্রিত 
কালীকীর্তনে অনেক পার্থক্য আছে! ধাঁহারা কালীকীর্তনের পুথি দেখিয়া 
প্রসাদগ্রন্থাবলীতে ইহার ঠাই দিয়াছিলেন তাহাদের অবলঘ্িত পাঠের সঙ্গে 
ঈশ্বর গুপ্তের সম্পাদিত পু'থির কিছু পার্থক্য থাকাই স্বাভাবিক । কারণ 
ঈশ্বর গুপ্ত পু'থির ক্রটিপূর্ণ রচনার কিছু কিছু সংশোধন করিয়াছিলেন । 
কালীকীর্তন ঈশ্বর গুপ্বের সংগ্রহের পূর্বেও নিতান্ত অপবিচিত ছিল না, কারণ 
পাড্রী ওয়ার্ড সাহেব তীহার 77৫ 122005-_ গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে এই কাব্যের 
উল্লেখ করিয়া লিখিয়াছিলেন, 19165 [:০৫16000 05 [২91700189809 2 
8130079.৮ এই গীতিধর্মী ক্ষুদ্র আবধ্যানকাব্যের বিষয়বস্তু একটু অভিনব 
বটে। ইহাঁতে বৈষ্ণব পদশাঁখার অনুকরণে হিমাচল গৃহে উমার বাৎসল্য ও 
কৈশোর লীলার এবং শেষে হরপার্বতীর বিবাহ বণিত হইয়াছে । রাঁজ- 
কিশোর মুখোপাধ্যায় নামক এক পৃষ্ঠপৌষকের নির্দেশে কবি এই কাব্য 
রচনা করেন।৪৫ ভণিতায় নিজ নামের পূর্বে তিনি 'শ্রীকবিরঞ্জন” উপাধি 
ব্যবহার করিয়াছেন । ১৭৫৯ খ্রীঃ অন্দে কৃষ্ণচন্দ্র রামপ্রসাদকে জমি দান 
করিয় ঘে দলিল সম্পাদন করেন, তাহাতে এই কবিরগ্রন উপাধি দেখা যায় 
না। মনে হয় কালীকীর্ভন এই তারিখের পরে রচিত ।৪৬ 

কবি এই 'কালীকীর্তনে উমার বাল্যকৈশোর লীলা কিছুটা আখ্যানের 
ঢণ্ডে, কিছুটা গীতিরসের সাহায্যে বর্ণনা করিয়াছেন। প্রারস্ত ভাগে 
গিরিরাঁণীর বিখ্যাত উক্তি “গিরিবর আর আমি পারিনে হে প্রবোধ দিতে 
উমাঁরে* সংযোজিত হইয়াছে । শিশুকন্যা উম]! টাদ ধরিবার বায়না লইয়াছেন, 
কিছুতেই শীন্ত হইতেছেন না। তাই গিরিরাণী ছুধের কন্তাকে স্বামীর কাছে 


৪৫, তিনি কালীকীর্তনের ভণিতায় এইভাবে রাজকিশোরের উল্লেখ করিয়াছেন : 
জীরাজকিশোর দাসে গ্রকবিরগ্রন | 
রচে গান মহা! অন্ধের গুঁধধ | 

৪৬. করিরগ্রন উপাধি ষন্থন্ধে রামপ্রসাদের বিভ্ভানুচ্দর প্রসজে আলোচন! কর! হইয়াছে । 
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আনিয়াছেন। গিরিরাজ্ গৌরীকে গ্রঁকোলে লইয়া; হাতে একখানি], মৃকুর 
দিলেন : 
আনন্দে কহিছে হাসি ধর মা:এই লও শশী 
মুকুর লইয়! দিল করে|। 
দেবী মুকুরে কোটশশধর বিনিন্দিত নিজ মুখচন্দ্র দেখিয়া তবে শান্ত হইলেন :* 
মুকুরে দেখিয়। মুখ উপজিল:মহান্থথ 
বিনিন্দিত কোটি শশদরে | ও 

ক্রমে জগন্মাতা ঘুমাইয়া পড়িলে গিবিরাজ তাহাকে পালঙ্কে [শোয়াইয়া 
দিলেন। শান্তপদীবলীর বাংসল্য রসের যদি কোন একটি পদকে॥ সর্বশ্রেষ্ঠ 
স্থান *দিতে হয়, তবে আমাদের মতে বামপ্রনাদের এই পদটর সেই গৌরব 
প্রাপ্য । শ্রি্ধ বাংসলা রস, স্থন্মারী উমার টাদ ধরিবার জন্য বায়না, 
গিরিরাজ্জ কর্তৃক নুকুবে দেবীব কোটিচন্দ্রোপম মুখসৌন্দর্ধ দেখানো, মুকুরের 
মধ্যে নির্জ মুখকেই চীদ বলিয়া দেবাবনু £শিশুস্থলভ (ব্যবহার __সর্বোপরি 
গিরিরাণীর ব্যাকুলতা ও গিরিরাজেব শান্ত প্রসন্ন গাহস্থ্য জীবনচিত্র যে কোন 
প্রথম শ্রেণীর কবির পরম কাম্য | 

পরে কাঁব্যটিতে উমার বাঁল্যলীলা বৈষ্বপদাবলীর ঢঙে*বণিত হইয়াছে । 
ইহার খানিকটা কবির উদ্ভট কল্পনা প্রশ্থত, খানিকটা পুরাঁণান্যায়ী। | দেবী 
উমা গোপবালকদের মতো ধেন্ছ কটুলইয়1* গোষ্ঠে "্চলিলেন ' গোচারণে। 
“গোপবধূবেশে" (গিরিশ গৃহিণী "গৌরী গোপবধৃবেশে" ) "ঠএকামকাননে 
গিয়া তিনি গোঁরু চরাইতে লাগিলেন এবং কুষ্ণের মতোই বেণু বাঙ্কাইয়া 
গোরুগুলিকে ডাকিতে লাগিলেন, তাহারাও দেবীর চারিদিকে ঘিরিয়! 
ধ্লাড়াইল : 


১ 


ম| ডাকিছে আয়রে হরভি | 
নবনব তৃণ তটিনীজল শীতল দূরে ধায়ত কাছে মার রে হৃরতি॥ 
উমার মধুর বেণু শুনিয়া শ্রবণে। 
সারি সারি নিকটে দাড়াল ধেনুগণে | 
উ্ধ্ব মুখে বিধুগুখী নিরণিয়া থাকে । 
ছুনয়নে প্রেম ধার! হাশ্বা রবে ডাকে ! 
বৈষ্ঞবপদাবলীর কৃষের গোষ্ঠলীলার পদ উমার উপরে প্রয়োগ হা্কর 
হুইয়াছে । এই বিষয়ে আছু পৌসাইয়ের তীক্ষ ব্যঙ্গোক্তি নিতান্ত অন্যায় হয় 


৬২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


নাই। কাঁলীকীর্তনে কবি আবার উমার রাসলীলাও বর্ণন! করিয়াছেন 1৪৭ 
অবশ্য শুধু দেবীর যৌবন্লাবণ্য বর্ণনা করিয়াই কবি রাসলীলার ইতি 
করিয়াছেন । কারণ দেবার রাঁসলীলা গোষ্ঠলীলা অপেক্ষাও হাশ্যকর হইত । 
কবি বৈষ্ণবপদাবলীর ঢঙে দেবীর ন্ৃত্যুও বর্ণন। করিয়াছেন : 
রাণী বলে আমি সাধে সাঞ্জাইলাম বেশ বানাইলাম 
উম1 একবার নাচ গে1। 
একবার নেচেছ ভবে তেমনি করে আবার নাচিতে হবে 
নূপুর দিয়েছি পায় সুমধুর ধ্বনি তায় গে। 
এ সমস্ত বর্ণনা বৈষ্ণব পদাবলীর ব্যর্থ অনুকরণ মাত্র । কবি! পুষ্পকাননে 
হরপার্বতীর মিলন ও আলাঁপ বর্ণনা! করিয়াছেন : 
প্রেয়সীর প্রেমরসে গদগদ তনু বশে 
থসিছে কটির বাঘাম্বর। 
শিরে সথরতরগিণী কুঙগু কুলু উঠে ধ্বনি 
সঘনে গরজে বিষধর ॥ 
তাহাকে মন্থাকিনী তীরে ভ্রমণরত দেখিয়। ব্যাকুল মহাদেব নন্দীকে প্রশ্ন 
করিলেন ; 


নঙ্গি একি রূপমাধুরী আহ। মরি মরি 
গঠিল সে যে কেমন বিধি। 
চঞ্চল মনোমীন হাদি সরোবর তাজি 


প্রবেশিল লাবণ্য জলধি ॥ 

তারপর কবি আভানে হরপার্বতীর মিলন বর্ণনা করিয়া কালীর শতনাম 
উচ্চারণের পর কালীকীর্তন সমাঞ্চ করিয়াছেন । 

গীতে এই কাব্যের কিঞ্চিৎ মূল্য থাকিলেও সাধারণভাবে ইহাতে বিশেষ 
কোন শিল্পলক্ষণ পাওয়া! যায় না । মাঁঝে মাঝে এত বেশী অসঙ্গতি আছে যে, 
ইহার কাব্যরস প্রায় কোথাও জমিতে পায় নাই। অথচ দেখিতেছি, সে 

৪৭. কাহারও কাহারও মতে প্রাচীন সাহিতে; (রাজশেখরের “কর্পুরমঞ্জরী' নাটক) 
হরপার্ধতীয় রাসলীল। বা হিন্দোললীলা প্রচলিত ছিল। রামপ্রসাদ এই আদর্শেই “কালী 
সবীর্তনে, উমার রানলীল1 বর্ণনা করিয়াছেন । (্ষ্টব্যঠ অধ্যাপক জাহ্ববীকুমার চত্রবর্তা 
প্রীত 'শাক্ত পদাবলী ও শক্তি সাধনা" পৃ. ২৪৮--৪৯ ) কিন্ত প্রাচীন সাহিত্যে ধাহাই থাকুক ন] 
কেন, বাংলাদেশে ভগবতীর রাসলীল। প্রচলিত নাই। ইহা! রামপ্রসাদের বৈফৰ ভাবের বশে: 
রুচন]। 
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যুগের সমালোচকগণ এই কাব্যের অজ্জত্র প্রশংসা করিয়াছেন।৪৮ ইহার 
দুই একটি পদ ব্যতীত আর সমস্তই কাব্যাংশে অতি নিকুষ্ট, রচনার মধ্যে 
কোনও প্রকার গ্রন্থন-কৌশল নাই । গাঁন ও তবকখা একসঙ্গে মিশিয়া গিয়া 
জগাথিচুড়ির আকার ধারণ করিয়াছে । ভাষা, শব্প্রয়োগ এবং ছন্দ এত 
দুর্বল যে, ইহা যে শাঁক্ত-সাঁধক রামপ্রসাদের রচনা তাহা মনে হয় না । অথচ 
কবি পরিণত পরিপক্ক বয়সে এই কাবা লিখিয়াছিলেন। কবি এই কাব্যে 
বৈষুব ও শাক্ততাব মিলাইতে গিয়া যে সম্পূর্ণ ব্যর্থ হইয়াছেন তাহাতে সন্দেহ 
নাই। অথচ শান্ত পদে তিনি শ্যাম ও শ্যামার চমৎকার সমন্বয় করিয়াছেন । 
উৎকট অদ্ভুত নৃতনত্ব এবং গীতিরসের জন্য একদ। এই কাব্য গায়ক ও শ্রোতার 
মধ্যে খুব জনপ্রিয় হইয়াছিল, কিন্তু গানের আবেদন সরাইয়া রাখিলে ইহার 
কঙ্কালসার দুর্বল মৃতি বাহির হুইয়া পড়ে । 

ঈশ্বর গুধু রামপ্রসাদের জীবনী ও কাব্য-কবিতা সংগ্রহ করিতে গিয়া 
কষ্ণকীর্তন নামীয় একখানি কৃষ্ণলীলাবিষয়ক পুথি পাইয়াছিলেন, কিংবা 
কাহারও মুখ হইতে উহা সংগ্রহ করিয়াছিলেন। ১২৬০ সালের পৌষ 
সংখ্যার “সংবাদ প্রভাকরে” ঈশ্বর গুপ্ত "এই কৃষ্ণকীর্তন সম্বন্ধে বলেন, “এই 
মহাশয় যে কালীকীর্তন ও কৃষ্ণকীর্তন রচনা করিয়াছেন তাহা বিদ্যান্বন্দরের 
অপেক্ষা অনেক উত্তম__1” মনে হয় গুপ্তকবি রুষ্ণকীর্তনের সবটাই সংগ্রহ 
করিতে পারিয়াছিলেন। কিন্তু তখনই যে এঁকাব্য লুপ্ত হইতে বসিয়াছিল, 
তাহাও তিনি বলিয়াছেন, “গায়কের অভাবে ইদানীং কালীকীর্তন, 

৪৮. নশ্বর গুপ্তের মতো! তীক্ষবুদ্ধির কবিও বলিয়াছেন, “কালীকীর্ভন ও কৃ্কীর্তন 
বিস্তাহন্দরের অপেক্ষা অনেক উত্তম !+ হ্রিমোহন নুখোপাধ্ায় (“কবিচরিত' ) এই কাবা 
সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “ইহাতে কবিরঞ্জন অদ্ভুত কবিত্বশক্তির পরিচয় দিয়াছেন | অবশ্ত শেছে 
তিনিও স্বীকার করিরাছেন, “শ্রস্থখানি এতাদৃশ প্রশংসার ধোগ্য হইলেও তাহার রচনাপ্রণালীর 
দোষ অবশ্যই স্বীকার করিতে হইবেক |” “প্রসাদ-প্রসঙ্গে'র লেখক দয়ালচন্ত্র ঘোষ আরও 
হুর চড়াইয়া বলিয়াছেন, “রাম্প্রসাদের সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্য কালীকীর্তন | ইদানীং যোগেন্রনাথ 
গপ্তও বলিয়াছেন, “কালীকীর্তনের সুমধুর পদাবলী এক সময়ে বাঙাল!র ঘরে ঘারে মধু বর্ষণ 
করিত", (সাধককবি রামপ্রসাদ )। ইহার! বিষয়গৌরবক্ষে কবিত্ব বলিয়া! মনে করিয়াছেন। 
তাই কবিত্ববঙর্জিত বিচিত্র বিষয়পূর্ণ কালীকীর্তনের অজন্র প্রশংসা করিয়াছেন । কিন্ত কাবা- 
ধর্মের দিক হইতে কালীকীর্তন ধিচার করিলে রাষপ্রসাদদের নামে প্রচারিত এই গীতাম্বক 
'আখ্যান-কাবাকে কোন প্রকারেই সার্থক ফাবা বল! যাইবে না.। 


৩২৬ বাংল! সাহিত্যেরঃইতিবৃতত 


কফকীর্তন ও বিগ্বান্থদ্দর--এই তিনখানি [গ্রন্থ কেবল লিখিত হইয়াছিল, আর 
কিছুই লিপিবদ্ধ ছিলঃ না৮ ইহাতে মনে হইতেছে কৃষ্কীর্তনের পুরা রূপ 
সংগৃহীত: হইয়াছিল। কিন্তু “সংবাদ প্রভাকরে' ঈশ্বর গুপ্ত ইহা হইতে শুধু 
একটি"্পদ উদ্ধৃত করিয়াছিলেন : 
রর প্রথম বয়স রাই রসরঙ্গিনী 
ঝলমল তনুরুচি স্থির সৌদ[মিনী ॥ 
রাই বদন চেয়ে ললিত। বলে”। 
রাই আমার মোহনমোহিনী ॥ ইত্যাদি 
এই সমঘ্ত রচনা" প্রকৃতই, রামপ্রসাদেরঃ রচিত কিনা বলা যায় না। ভাষা ও 
রীতি! পারিপাট্যের £মধ্যে এমন কোন রোমপ্রসাঁদী ভাব নাই, যাহাতে ইহাকে 
সহজেই রামপ্রসাদের বলিয়! চিনিতে পারা যাঁয়। গুপ্তকবি রামপ্রসাদের 
ভণিতাযুক্ত রুষ্ণের নৌকালীলার একটি গাঁনও উদ্ধীর করেন : 
ও নৌকা বাও হে ত্বরা নৃতন কাণারী 
রঙ্গে ব্রজ্বধূর সঙ্গে । 
আতপ লাঘবে হেতু তরুণী ভরা তরণী 
চাঁলন কর মনের রঙে ॥ 
“সীতার বিলাপোক্তি শীর্ষক কবিতায় 'প্রসাদ কহিছে শুন মা জাঁনকী” এইরূপ 
ভণিতা আছে বলিয়া ইহাকে ঈশ্বর গুপ্ত রামপ্রসাদের রচনার অন্তভুক্ত 
করিয়াছিলেন । পরবর্তী কালের গবেষকগণও এই ধরনের 'কবিতাঁয় রাম- 
প্রসাদের ভণিতায় (অথবা শুধু প্রসাদ ভণিতা ) দেখিয়া! ইহাদিগকে শাক্ত- 
কবি রামপ্রসাদ সেনের রচনা মনে করিয়াছেন | কিন্তু “সীতার বিলাপোক্তি” 
এই রামপ্রসাদের রচনা নহে। খুব সম্ভব কবিওয়ালা রামপ্রসাদই ইহার 
রচয়িতা । এইরূপ একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করা যাইতেছে : 
অভাগিনি ডাকে উঠ না তুরিতো, 
শুনিয়। না শুনো এ কোন উচিতো, 
কমলনয়নে চাহ ন। চকিতো 
বিদরে পরাণে। করুণ! স্থকিতে' 
প্রবোধ দেহ ন] উঠিয়া! হে। 
ইহা স্পইতঃই কোন কবিওয়ালার রচনা । ইহার শব্ববিষ্তাস, ছন্দ এবং 
বিশেষ ধরনের শব্দ ব্যবহার ( তুরিতো, উচিতো, চকিতো, পরাণো, ছবিতো ) 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩২৭ 


পুরাপুরি কবিগানের বৈশিষ্ট্য । তুতরাং আমাদের সিন্ধান্ত, এই ধরনের 
অধিকাংশ পদ বা গান রামপ্রসাদ সেনের রচিত নহে । শিবসঙ্গীতে'র-_ 

বৃুধষভ চলিছে থিমিকি খিমিকি, 

বাজয়ে ডমরু ডিমিকি ডিমিকি, 

ধরত তাল দ্রিমকি জিমিকি 

হরি গুণে হর নাচিয়]। 

ইহাও কোন কবিওয়ালার রচনা বলিয়া মনে হইতেছে । আর ইহা যদি 
রামপ্রসাদ সেনের রচনা বলিয়াই প্রমাণিত হয়, তাহা হইলেও কবিকে ইহার 
অন্য ধন্য-ধ্বনির দ্বারা অভিনন্দিত করিবার প্রয়োজন নাই--কারণ কাব্য- 
বিচারে এ সমস্ত অকিঞ্চিংকর রচন1 উল্লেখযোগ্য নহে । রামপ্রসাদের প্রধান 
পরিচয়--তীহার শাঁক্তপদাঁবলী । অতঃপর আমরা তাহার পদাবলীব সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় লইয়া! এই কবিপ্রসঙ্গ সমাধ্ধ করিব । 


রামপ্রসাদের শাক্তপদাবলী-_রামপ্রসাদ “বিগ্ঠাক্গন্দরে' বলিয়াছেন, 
*গ্রস্থ ষাবে গড়াগড়ি গানে হব ব্যস্ত” | বাস্তবিক, তাহার শাক্তপদে গ্রস্থলন্ধ 
পাগিত্যের যাবতীয় সংস্কার দূর হইয়া যাঁয়। আমরা যেন আদিম পৃথিবীর 
ভয়াতুর নৈশান্ধকারে ফিরিয়া যাই, যে অন্ধকারে ন্সেহব্যাকুল জননী কোল 
পাতিয়া আমাদের জন্য অপেক্ষা করিতেছেন ৷ রামপ্রসাদ দেবী কালিকার 
রূপক প্রতীকের আড়ালে বিশ্বজননীকে লুকাইয়া রাখিয়াছেন--আমরা 
মাতার বরাভয় লাঁভ করিয়া অতীঃ হই, অনাবৃত শিশুর বেশে তাহার 
কোলে ঝাঁপাইয়া পড়ি। সাঁধক-কবি কবিরঞ্রন আমাদের জন্য এই আশ্বাস 
ও সাত্বনা ত্বাহার গানে সঞ্চিত করিয়া রাখিয়াছেন। বাহিরের প্রতিকূল 
শক্তি যত দুর্মদ হউক না কেন, জননী কালিকার স্নেহধস্য আশ্রয় পাইলে 
আমর! যমরাজকে অবহেলা করিতে পারি । রামপ্রসাদ আদিম অন্ধকারের 
মধ্যে আশার বতিকা জালাইয়াছেন। মায়ের কৃপা পাইলে ত্রহ্ষপদও তুচ্ছ 
হইয়া যায়। রামপ্রসাদ সেই আলোকতীর্ঘের মশালবাহী | তাই তিনি শুধু 
কবি বা গায়কমাত্র নহেন। মানুষের ব্রিতাপদপ্ধ জীবনে তিনি মেহের 
প্রলেপ দিয়াছেন । 

ঈশ্বর গুপ্ত: লিখিয়াছেন, “এমত জনরব যে কবিরঞজন একলক্ষ কবিতা 
রচনা করিয়াছিলেন |” স্বয়ং রামপ্রসাদ বলিয়াছেন, “লাখ উকিল করেছি 


৩২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


খাড়া, সাধ্য কি ইহার বাড়া মা গো।” ইহাতে কেহ কেহ মনে করেন, কবি 
লক্ষ গান রচন। করিয়াছিলেন । ইহা অবশ্য অনুমান মাত্র। তিনি বু পদ 
লিখিয়াছিলেন ? পূর্ববঙ্গের দ্বিজ রামপ্রসাদ এবং কলিকাতার কবিওয়ালা 
রামপ্রসাদের অনেক গান তাহার গানের সঙ্গে মিশিয়। গিয়াছে তাহাও ঠিক । 
আর তাহা ছাড় তিনি প্বাল্যকাল হইতে মৃত্যুর দিবস পর্যন্ত পদ্বিদ্যাসে 
বিরত হয়েন নাই” (ঈশ্বর গপ্ত)। সে যাহা হউক, তাহার পদসমূহ তাহার 
জীবিতকালে লোকের মুখে মুখে ফিরিত, তিনি বোধ হয় বিদ্যাস্থন্বরের 
পুঁথির মতো! কোন পু থিতে পদ সংগ্রহ করিয়া যাঁন নাই । ফলে যাহার কাছে 
তাহার পদ ছিল, তিনি তাহা গোপনে রক্ষা করা পবিত্র কর্তব্য বলিয়। মনে 
করিতেন । ঈশ্বর গুধ বহু চেষ্টা করিয়াও সেই সমস্ত ভক্তদের কব্জা হইতে 
রামপ্রসাদের পদ বাহির করিতে পারেন নাই। তবে তিনি “সংবাদ প্রভাকরে' 
প্রকাশিত পদগুলির অধিকাংশই গায়কদের কণ্ঠ এবং কথক ও পাঁচালী- 
কারদের থাতা হইতে লিখিয়া লইয়ছিলেন | ইহার সংখ্যা মোট ৯১। নিশ্চয় 
রামপ্রসাদ ইহার অনেক বেশী পদ লিখিয়াছিলেন, যাহার যৎসামাস্ত 
লোকমুখে, পথভিথারী ও কালীকীর্তন-গায়কদের নিকট রক্ষিত ছিল।৪৯ এখন 
ঘে সমস্ত প্রসাদপদাবলী মুদ্রিত হইতেছে, তাহাতে প্রায় তিনশত পদ পাওয়া 
ষায়। তাহার সবগুলিই রামপ্রসাদ সেনের রচনা নহে । দ্বিজ রামপ্রসাদ, কবি- 
ওয়াল! রামপ্রসাদ এবং আরও কয়েকজন শাক্তপদকার 'রামপ্রসাদ" ভণিতা 
সহ পদ রচন। করিয়া প্রসাদ-পদাবলীর সংখ্যা আরও বাড়াইয়। দিয়াছেন 1৫০ 
রামপ্রসাদের সাঁধনসঙ্গীতের পটভূমিকায় যে অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের 
বাংলাদেশের অর্থনৈতিক ও সামাজিক পরিবেশের প্রভাব রহিয়াছে তাহা 

৪৯, পরামপ্রসাদ জীবন ভরিয়া বছ সহশ্র গান রচনা করিয্লাছিলেন, যাহার শতাংশও রক্ষা 
পায় নাই ।”--ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্রাচার্ধ (সাধক কবি রামপ্রসাদ ) 

৫*, কেহ কেহ (“প্রসাদ-পদাবলী,র সম্পাদক কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ ) মনে করেন, 
রামপ্রসাদ ভণিতাধুক্ত ঘে সব পদে আপীল, ডিক্রী, ডিসমিস, প্রভৃতি ইংরাজী শব্খ আছে 
সেগুলি পরবর্তী কালের কবিওয়ালা রামপ্রলাদ চক্রবর্তীর রচনা । কারণ কবিরঞ্লনের পক্ষে 
ইংরাজী শক বাবহার সম্ভব ছিল না। এ যুক্তি মানিয়া লইতে বাধা নাই। কিন্তু রামপ্রসাদ 
স্বয়ং জমিদারী সেরেন্তায় কাজ করিতেন, তখন ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর রাজন্ব বাবস্থ। চালু 
হইতেছিল, দেওয়ানী ব্যাপারে ইংরাজের হস্তজেপ গুরু হইয়। গিয়াছিল। গুদীজেই সমসাময়িক 
কবির পক্ষে এইরূপ শফোর খ্যবহার নিতাস্ত অসন্ভব ব্যাপার নহে। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাঁশ ৩২৯ 


অস্বীকার করা যায় না। তখন সবেমাত্র ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর শাসন 
স্বাপিত হইয়াছে, বর্গার হাঙ্গামা, মুসলমান শাসনের বিশৃঙ্খলা, ছৃতিক্ষ, 
নুঠতরাঁজ প্রভৃতি নান! প্রকার অত্যাচারে বাঙালীর মনে শান্তি ছিল না, 
সমাজেও বিশৃঙ্খলা ছিল না। কাজেই রামপ্রসাদের পদে সেই দারিগ্র্য, 
অনাচার-অবিচার-অত্যাচারের প্রতীক ব্যবহৃত হইয়াছে-_কবির ব্যক্তিগত 
জীবনও তাহার তভ্বনগীতিকে কম প্রভাবিত করে নাই। বস্ততঃ তাহার 
পদের কাব্যসৌন্দর্য ও ভক্তিতৰ ছাড়িয়া দিলেও ইহা অবলম্বনে তৎকালীন 
বাংলাদেশের দৈনন্দিন জীবনের বান্তবধর্মী চিত্র পাওয়। যায় । 

বিষয় ধরিয়। প্রসাদ-পদাবলীকে অনেক সংগ্রাহক নান! নামে ও শ্রেণীতে 
বিতক্ত করিয়াছেন ।৫১ আভ্যন্তরীণ বিষয়ের ভাব অনুসারে উপচ্ছেদে ভাগ 
করিলে অসংখ্য শ্রেণী-উপশ্রেণীর সারি দিয়া সাজানো যায়। সুতরাং 
অনাবশ্যক জটিলতার মধ্যে না গিয়া প্রসাদ-পদাবলীকে এই ভাবে বিভক্ 
করা যাঁয় £-উমাবিষয়ক (আগমনী ও বিজয়] ), সাধন-বিষয়ক ( তস্ত্রোক্ত- 
সাধনা), দেবীর স্বরূপ-বিষয়ক, তত্বদর্শন ও নীতি-বিষয়ক এবং কবির 
ব্যক্তিগত অন্ুভূতি-বিষয়ক। 

রামপ্রসাদের আগমনী ও বিজয়! গানের সংখ্যা নগণ্য, কাব্যেৎকর্ষও 
এমন কিছু প্রশংসনীয় নহে। বংসরান্তে উমার হিমাঁচল ভবনে আগমনে 
চারিদিকে যখন আনন্দের আোত বহিতেছে তখন কন্যার দারিদ্রের কথা স্মরণ 
করিয়া গিরিরাণী বলেন £ 

বলে জনক তোমার গিরি পতি জনমভিথাবী 
তোমা হেশ সুকুমারী দিলাম দিগন্বরে। 

আনন্দের হাটে মেনকার এই মনোবেদন কবি বেশ আন্তরিকভাঁবেই ফুটা ইয়াছেন। 
'তবে পরবর্তী কবিসাধক ও গায়কগণ, বিশেষতঃ কবিওয়ালাগণ এই পর্যায়ের পদে 
অধিকতর নিপুণতা দেখাইয়াছেন । 
রামপ্রসাদ স্বয়ং তন্ত্রপাধক ছিলেন | এই সাধনায় তিনি সিদ্ধিলাভ 


৫১.  কৈলাসচন্ত্র 1 সিংহ 'সাধক-সঙ্গীতে' প্রসাদ-পদাবলীফে এইভাবে বিভক্ত করিয়াছেন £ 
(১) প্রার্থনা, স্বতি ও অভিযান ইত্যাদি, (২) মৃত্যুর প্রাঙ্কালে সঙ্গতি, (৩) হট্চক্র বন, (8) 
বট্‌চক্রেভেদ, (৫) শব সাধনা, (৬) সমরবিধম্নক, (৭) আগমনী, (৮) বিজয়া। ইহার উপরে 
যোগেন্্রনাথ গুপ্ত ('সাধককবি রামপ্রসাদ' ) আরও কয়েকটি উপবিভাগের কল্পন1 করিয়াছেন । 


খখা--সংসার বিতৃ্ণা, আত্মনির্তরত|, বৈরাগ্য ইত্যাদি | 





৩৩০ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত 


করিয়াছিলেন, এইরূপ নানা গল্পকাহিনী প্রচলিত আছে। তাহার গ্রামে 
এখনও সাহার সাঁধন-ধামের ধ্বংসাবশেষ লক্ষ্য করা যায়। তাহার দীক্ষা-গুরুর 
নাম নিশ্চিতরূপে জানা যায় না বটে,৫২ তবে কবি তত্ত্রসাধনায় বীরাচারী 
সাধক ছিলেন। “পঞ্চ মকার' সাধনা ও পঞ্চমুণ্ডি আসন প্রতিষ্ঠা প্রভৃতির কথা 
তাহার পদে পাওয়া যাঁয়। অস্ত্রোক্ত সাধন] যূলতঃ সাধকের দেহকেন্দ্িক সাধনা 
কবি বহু পদে সেই সমস্ত তত্বকথা এবং সেই তত্ব বিষয়ক কথা বলিয়াছেন । 
নিয়ে তাহার তন্ত্রসাধনার উপলব্ধি সংক্রান্ত কয়েক ছত্র উদ্ধৃত হইতেছে : 


(১) আমার মনের বাসন! জননি । 
ভাবি ব্রক্গরদ্ধে, সহমারে হ, ল, ক্ষ, ব্রক্মরূপিণী ॥ 
মূলে পৃর্ী ব, স, অস্তে চাবি পাত্রে মায়।ডাকিনী। 
সার্ধ ভ্রিবলয়াকারে শিরে ঘেরে কুশুলিনী ॥ 
(২) বর্ণরূপা তুমি বটে বস, ব, ল. ভ, ফ, ক, ঠ৫৩ 
যোল শ্বর কণ্ঠায় বিহবে। 
হ, ক্ষ আশ্রয়ভূরু নিতান্ত কহিল। গু 
চিন্ত! এই শরীর ভিতরে ॥ 
(৩) হাৎকমল মঞ্চে দোলে করা'লবদনী শ্যাম] । 
মনপবনে ছুলাইছে দিবসরজনী ও মা॥ 
ইড়া পিঙ্গলা নাম! সয়া মনোরম] 
তার মধো গাথা শ্যামা ব্রহ্থসনাতনী ও মা॥ 
(৪) তীর্ঘগমন মিথ্যা ব্রমণ মন উচাটন করো নারে। 
ও মন ত্রিবেশীর ঘাটেতে বৈসে গ্রীতল হবে অস্তঃপুরে ॥ 


৫২. কবি কোন কোন পদে শ্রীনাথ দত্তের উল্লেখ করিয়াছেন বলিয়। ( “শুনেছি শ্রীনাথের 
কথা বটে চতুর্ধর্গদাতা”, “আছে প্রীনাথ দত্ব পটলসব্ব মধ্যে মধ্যে ধটি চাবা”) তাহাকেই কবির 
তন্্রণীক্ষার গুরু বল! হয়। কেহ বলেন, তাহার অপর নাম 'কৃপানাথ' (হাঁরাণচজ্ রক্ষিত-_. 
“ভিক্টোরিয়া যুঙ্গেব বাংলা লাহিত্য' )। কিন্তু এ বিষয়ে নিশ্চয় করিয়। কিছু বল1যায় না । 

৫৩, তম্থে বিভিন্ন চক্রে বিভিন্ন পদ্ম পরিকল্িত হইয়াছে, সেই পদ্মের দলে বিভিন্ন মাতৃক 
শততি' বিরাজ করেন। তাহাদিগকে অক্ষরপ্রতীকে চিহ্নিত করা হইয়াছে । বখা_ুবুক। 
নাড়ীর মুখে প্রস্ষুট পগ্মেব নাম 'আধার+ পদ্ম । ইহার চারি দলে চারিটি মাতৃকা_ব, শ, 
য.স। নাভিমূলে 'মশিপুর' পদ্ম। ইহার দশদলে দশটি মাতৃকাবর্ণ-_ড, 6, প, ত, খ, দূ, ধ, ন, 
প,ফ। এই পদ্মদলে ইষ্টদেবীকে বসাউয়া ধ্যান আরাধনা করিতে হয়। এখানে রামপ্রসাঈ 
সেই সমস্ত অক্ষর-প্রতীকের ইঙ্গিত করিয়াছেন । 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৩১ 


তিনি যে তান্ত্রিক গ্রস্থাদি অবলথনে ও গুরুনির্দেশে তস্ত্রসাধন। করিতেন, তাহার 
নান। ইঙ্গিত এই সমস্ত সাঘনভজন-সংক্রান্ত পদে আছে । এই পথের পথিকদের 
নিকট ইহার তাৎপর্য বিশেষ যূল্যবাঁন হইলেও সাহিত্যের ইতিহাসে ও কাব্যরস 
বিচারে ইহাঁদের বিশেষ মূল্য আছে বলিয়া মনে হয় না। কেবল যেখানে 
সাধ্যসাধন তবকথা কবির ব্যক্তিগত অনুভূতিকে স্পর্শ করিয়াছে সেখানেই 
কিঞ্চিৎ শিল্পরসের উদ্ভব হইয়াছে । কবি যখন বলেন : 
কে জানে গো কালী কফেমন। 
ষড়দখনে না পায় দবশন। 
কালী পদ্মবনে হংস সনে হংস'রূপে করে রমণ। 
তারে মূলাধারে সহশ্রারে সদ। যোগী করে মনন ॥ 

তখন তাহা তত্বকথ] হইয়াও বিচিত্র রসরপ সৃষ্টিতে সার্থক হইয়! ওঠে । 

রামপ্রসাদ কোন কোন পদে দেবীর স্বরূপ অবধারণ করিতে গিয়াছেন । 
সন্তান যেমন মাকে খুঁজিয়া বেড়ায় তিনিও তেমনি তাহাকে নানাভাবে 
সন্ধান করিয়াছেন। কবি কখনও কালিকার রণরঙ্গিমী মৃতি দেখিয়। 
সন্ত্রস্ত হইয়] প্রশ্ন করেন, প্ডলিয়ে লিয়ে কে আসে, গলিত চিকুর আসব 
আবেশে |” অস্থরযুদ্ধে কাঁলিকার কালো অঙ্গে রাঁঙা রক লাগিয়াছে, 
কবি দেখিতেছেন_-“কালিন্দীর জলে কিংশুক ভাসে”_এ বর্ণনা সংযত, 
গম্ভীর এবং বিষয়বন্তর সম্পূর্ণ উপমুক্ত। শেষ পর্যন্ত কবি বলিয়াছেন, 
“্রন্মময়ীরে করুণাময়ীরে বল জননী ।” কবি বিশ্বমাতাকে নিজের মা 
বলিয়া চিনিতে পারিয়া আশ্বস্ত হইলেন । কখনও-বা কবি দেখিতেছেন-- 
“মহাকাল কাছ, শ্যাম শ্যামতন্থ একই সকল বুঝিতে নারি |” কবির উদার 
চিত্তের কাছে শীক্ত বৈষবের ভেদ সম্পূর্ণ তিরোহিত হইয়া যাঁয়। কবি 
বেদ-পুরাণে কত সন্ধান করিলেন, কিন্তু শেষপর্যন্ত দেখিলেন, “সকল আমার 
এলোকেশী |” তিনিই কৃষ্ণ, তিনিই শিব, তিনিই রাম। তাই কবি বহু 
বিচিত্রের মধ্যে পরম এককে উপলব্ধি করিয়! ধশ্য হইলেন__"আমার রহ্মময়ী 
সর্বঘটে, পদে গয় গঙ্গা কাঁশী।৮৫৪ এই দিক দিয়া তিনি জননীকে যে 

৫৪, কবি একাধিক পদে বাহ্যিক মূর্তি, পৃজ, উপাসনা, বি উপচারের প্রয়োজনীয়তা 
হ্বীক।র করেন নাই। একটি পদে তিনি বলিয়াছেন : 


ওরে ভ্রিভূবন যে মায়ের মুর্তি জেনেও কি হাই জান না? 
মাটির মুততি গড়িয়ে মন করতে চাও গর উপাসন1॥ 


“৩৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আগ্ভাশক্তিরপে উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহা ব্রদ্ধতত্বেরই অন্থরূপ। কৰি 
দেখেন, সমস্ত ভুবন জুড়িয়া ক্ষেপা মায়ের খেল! চলিয়াছে__“এ সব ক্ষেপা 
মায়ের খেলা ।” এই ক্ষেপার খেলায় রামপ্রসাদও যোগ দিয়া প্রবহমান 
বিশ্বীর্ণবে ভেলা ভাসাইয়] নিশ্চিন্ত মনে বসিয়া আছেন : 
প্রসাদ বলে, থাকে] বনে ভবার্ণবে ভাসিয়ে ভেলা | 
যখন আসবে জোয়ার উিয়ে যাবে, ভাটিয়ে যাবে ভাটার বেল ॥ 

কবি তীর্ঘদর্শন কামনা করেন না (“আর কাজ কি আমার কাশী”), কারণ 
“মায়ের পদতলে পড়ে আছে গয়াগঙ্গীবারাণসী |” কাশীধামে মোহমুক্তি 
হয়। কিন্ত কবি তো মোক্ষ-মুক্তির অভিলাষী নহেন-__মাতা-পুত্রের বাংসল্য 
লীলার ত্িগ্ধমধূর ভাবই তীহার কাম্য। তাহার সেই বিখ্যাত উক্তি-_ 
“চিনি হওয়া ভাল নয় মা, চিনি খেভে ভালবাসি ।” ত্রহ্বময়ীর সাযুজ্য লাভ নহে, 
তাহার সঙ্গে লীলারসই তাহার একান্ত কামন] । 

কবি যেমন শাঁক্ততন্ত্রেরে সাধ্যসাধনতত্বের .বাঁতায়ন হইতে আগ্াশক্তির 
লীলামাহীত্সয দর্শন করিয়াছেন, তেমনি আবার জীবন, নীতি ও ধর্মসাধনার 
কেন্দ্র হইতেও অনেক পদ রচনা কবিয়াছিলেন। তবে এগুলি ইংরেজ 
“মেটাফিজিকীল” কবিদের মতো নিছক তবদর্শন নহে, কবিমাঁনসের উন্নয়নই 
এই নীতিমার্গায় গানগুলির প্রধান উদ্দেশ্য । কবি বুঝিয়াছেন, চিত্তবৃত্তির 
স্বাভাবিক প্রবণতা বিদুরণ তন্ত্রপাধনার প্রথম সোপান । অথচ মানুষের মন 
নিত্যই বিষয়াসক্ত। এই বিষয়বাঁসনা হইতে বিষয়ীর মুক্তি যেন কিছুতেই 
করায়ত্ত হয় না। তাই কবি অবাধ্য অবশ মনকে তব্বের কশাঁঘাঁতে শাসন 
করিতে চাহিয়াছেন । বিষয়রসে আকথমগ্ন পাথিব মনকে সম্বোধন করিয়া 
কবি বলিয়াছেন, "ও তোর ঘরে চিন্তামণি নিধি দেখিস না রে বসে বসে ।” 
কখনও কবি বলেন : 

মন ভুলো না কথার ছলে। 
লোকে বলে বলুক মাতাল ব'লে । 

কখনও নিজের মনকে সাত্বনা ও সাহস দিয়া তাহাকে সজাগ করিয়া দেন : 


আর একটি পর্দে বলিয়াছেন : 
ধাতু পাধাণ মাটির মু্তি কাজ কি রে তোর সে গঠনে । 
তুমি ঘনোময় প্রতিমা করি, বসাও হৃদিপল্লাসনে 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৩৩, 


মন কেন রে ভাবিস এত-_ 
যেমন মাতৃহীন বালকের মত। 
ভবে এসে ভাবছ বসে কালের ভয়ে হয়ে ভীত। 
ওরে কালের কাল মহাকাল সে কাল মায়ের পদানত ॥ 
কখনও বিষয়াসক্ত মনকে কবি ভৎ“সন। করিয়৷ বলেন : 
রইলি না মন আমার বশে। 
ত্যজে কমলদলের অমল মধু মত্ত হলি ব্ষয়রসে ॥ 
অবশ্য মনের অধোঁগতির জন্য মনকে দায়ী না করিয়া কবি শ্যামা মায়ের প্রতিই 
অনুযোগ করেন : 
মন-গরীবের কি দোষ আছে । 
তুমি বাজিকরের মেয়ে গ্ভামা! যেমনি নাচাও তেমনি নাচে ॥ 
এমনি করিয়া অশান্ত দুর্বশ মনকে শ্বামা মায়ের চরণে সঁপিয়া দিয়া কবি 
নিশ্চিন্ত হইয়াছেন । 
একটু অবহিত হইয়া আলোচনা করিলে দেখা যাইবে, কবি যে একটি 
বিশেষ সামাজিক উতক্রান্তির মুখে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন তাহা তিনি 
গোপন করেন নাই। জমিজমা তাহার নিতান্ত মন্দ ছিল না, আথিক অনটন 
হইবারও কথ। নহে । কিন্তু বিষয়বুদ্ধিতে অপটু এবং বাস্তবজীবনে উদাসীন 
কবির অর্থকুচ্ছুতা কোনদিন ঘুচে নাই। তাই তাহার সাধকজীবনে বাস্তব- 
জীবনের নান। চিত্র প্রতীকরূপে ব্যবহৃত হইয়াছে । তিনি জমিদারী সেরেস্তার 
খাতায় দেবী কালিকার কাছে “তবিলদারী' চাহিয়া পদ লিখিয়াছিলেন । 
তাহার আধ্যাত্মিক অর্থ কবির উদ্দিষ্ঠ হইলেও তাহার বাস্তবজীবনের সিত্রও 
ইহাতে স্পষ্টতর. হইয়াছে । তিনি যখন ঘলেন : 
আমার কপাল গে তার! 
ভাল নয় মা, ভাল নঘ মা, ভাল নয় মা কোনকালে॥ 
কিংব! 
আমি তাই অভিমান করি। 
আমায় করেছ গো মা সংলারি ॥ 
অর্থ বিন! বার্থ যে এই সংলার সবারি। 


কখনও-ব। তিনি সাম্বনা পাইয়া বলিয়াছেন, “তুমি এ তাল করেছ মা আমায় 
বিষয় দিলে না» কখনও সংলারের ছুঃখে ব্যথিত কবি বলেন, “এই সংসারে 


৩৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সং সাজিতে সার হলো গো ছুঃখের ভরা।” কোন কোন সময় তিনি 
প্রত্যক্ষভাবেই বাস্তব দুঃখছুর্দশার কথা তোলেন : 
দুঃখের কথ। কঠ গে। তারা, মনের কথা কই। 
কে বলে তোমারে তার। দান দয়াময়ী ॥ 
ল ষ্ ক মঃ 
কারও অঙ্গে শাল দো-শাল। ভাতে চিনি দই । 
আবার কারও ভাগ শাকে বালি ধানে ভর। খই ॥ 
তাই কবি আর্তনাদ করিয়া বলিয়াছেন : 
কেন আসার আশ। ভবে আদ! আলা মাত্র হলে।। 
যেমন চিত্রের পদ্মেতে পড়ে ভরমর ভুলে রইল ॥ 
মা নিম খাওয়ালে চিনি বলে কথায় করে ছলো। 
ওমা মিঠার লোভে তিত মুখে সার! দ্িনট। গেল ॥ 
কবির দীর্ঘ জীবনটা মিঠার লোভ করিয়াছিল, শেষ পর্যন্ত ছুঃখের তিক্ততায় 
সারা জীবন কাটিয়া গেল। কিন্তু “এবার বাঁজি ভোর হলে” এখন 
জীবনপ্রান্তে পৌছাইয়া কবি কি করিবেন? “এখন সন্ধ্যাবেলায় ঘরের 
ছেলে ঘরে নিয়ে চল।” রামপ্রসাদ কোলের সন্তান হইয়া. বিশ্বজননীর 
স্সেহাঞ্চলে ঠাই চাহিয়াছেন, অভাব-অভিযোগ দূর হইয়াছে, মৃত্যুতীতিও 
বিদায় লইয়াছে-_”্য] বরে শমন যা রে ফিরি” 


সারা দেশে রামপ্রসাদের জনপ্রিয়তার একট কারণ, বাস্তব ছুঃখকে তিনি 
বৈষণবপদাবলীর মতো স্থক্ম রসে পরিণত করেন নাই; তাহাকে স্বীকার করিয়া 
তাহা হইতে মুক্তির পথ খু'জিয়াছেন। দুঃখবেদনা হইতে পলায়ন নহে, তাহার 
দ্বারা আচ্ছন্ন হুইয়াও নহে--আগ্ভাশক্তির রূপায় কবি সমস্ত সুখ-দুঃখ ত্যাগ 
করিয়া মুক্তির পথ খু'জিয়াছেন। তখন কবি বলেন : 
আমি কি দুঃথেরে ডরাই । 
ভবে দাও ছুঃখ মা আর কত চাই ॥ 
আগে পাছে ছুথ চলে মা ঘি কোন খানেতে ঘাই। 
তখন ছুথের বোঝ মাথায় নিয়ে ছুখ দিয়ে মা বাজার মিলাই ॥ 


রং এ রর ৬ 
প্রসাদ বলে ব্রন্মময়ী বোঝা নাবাও ক্ষণেক জিরাই। 
দেখ হৃখ পেয়ে লোক গর্ব করে আহি করি ছুথের বড়াই ॥ 
কবি ছুঃখের আঘাতে আরও নিবিড় করিয়া জননীকে চিনিয়া লইয়াছেন-_ 


নৃতন শাখার উৎপত্ি ও বিকাশ ৩৩৫ 


এই জঙ্ঘই ছুঃখ লইয়া তাহার বড়াই, শ্যামার দেওয়া ছুঃখ তাহাকে অনিশুদ্ধ 
স্বর্ণের মতো বিশুদ্ধি দান করিয়াছে । কবি দেখিয়াছেন, দুঃখ হইতে একমাত্র 
পরিত্রাণের পথ- শ্যামার চরণে আশ্রয় গ্রহণ, এক যুগের বাঙালী এ কথায় 
বড়ে। সাত্বনা পাইয়াছিল। তদানীন্তন কুশাসন, অথনৈতিক বিপর্যয়, নিত্য 
দারিদ্র্য-_ ইহা হইতে মুক্তির পথ কোথায়? সেই পথই রামপ্রসাদ দেখাইয়া 
দিয়াছেন। কাজেই তাহার গানের মধ্যে ছুঃখবেদনার কথা থাঁকিলেও সেই 
ছুঃখবেদনা প্রসাদী সঙ্গীতের ফলক্রতি নহে-বাস্তব ছুঃখ হইতে সাধনার 
চিদানন্মময়লৌকে উত্তরণই কবির অভিপ্রেত_ সাধারণ গৃহী মানুষ ইহা 
হইতে আশার আলোক লাভ করিয়াছে, মুমুক্ষু ইহা হইতে মুক্তিমোক্ষের 
এষণা লাভ করিয়াছে, লীলারসিক এই সমস্ত গাঁনে মাতাপুত্রের বাৎসলারসের 
সম্পর্ক দেখিয়া ত& হইয়াছে । এইজস্তই বাঙালী জাতির বিশেষ এঁতিহাসিক 
ক্ষণের সঙ্গে রামপ্রসাদের পদাবলী জড়াইয়া গিয়াছে । 
রামপ্রসাদের পদের অনেক স্থলে অলগ্কত বাকৃরীতি থাঁকিলেও ৫৫ কবি 
সাদা স্বরে সহজ ভাষায় অধিকাংশ গাঁন রচনা করিয়াছিলেন । সাধারণ 
মানুষের অভিজ্ঞতাই তাঁহার অবলম্বন, দৈনন্দিন জীবিকার প্রতীকই তাহার 
তবকথার বাহন হইয়াছে । যখন তিনি প্রশ্ন করেন : 
বল্‌ দেখি ভাই কি হয ম'লে। 
এই বাদানুৰাদ করে সকলে ॥ 
তখন স্বয়ং কবিই তাহার জবাব দেন : 
প্রসাদ বলে য। ছিলি ভাই তাই হবি রে নিদানকলে। 
যেমন জলের বিহ্ব জলে উদয়, জল হয়ে সে মিশায় জলে | 


৫৫. কয়েকটি অলন্কৃত বাক্রীতির দৃষ্টান্ত : 
(১) তন্ন দলিতাঞ্জন শরদ হুধাকরমগ্ডল বদনী রে। 
কুস্তল বিগলিত শোণিত শোভিত 
তড়িত জড়িত নবঘন ঝলকে রে 
(২) ওকে ইন্দীবর নিন্দি কাপ্তি বিগলিত বেশ 
বসনবিহীনা কে রে সমরে। 
মদনমথন উরসি রূপসী হাসি হাসি বাম। বিহরে ॥ 
প্রলয়কালীন জলদ গর্জে তিঠ তিষ্ঠ সতত তর্জে 
জগমলোহর1 শমন সোদর1 গর্ব খর্ব করে ॥ 


৩৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সহজ উপমা-রূপকে তিনি যেভাবে ততকথার নির্দেশ দান করিয়াছেন তাহাতে 
তাহার কবিত্বের বিশেষ প্রশংসা করিতে হয় । অবশ্য বৈষুব পদকারের মতো 
ভাঁষা ও ছন্দের বঝঙ্কার এবং কল্পনার হক্ষ্তা তাহার রচনায় ততটা পাওয়া 
যায় না, রূপক-প্রতীকের সাহায্যে কবি তত্বকথার ইঙ্গিত দিলেও তাহা বন্- 
স্থলেই শিল্পরূপ লাভ করিতে পারে নাই। অবশ্য ইহা শুধু তাহার একার 
ক্রটি নহে, সমস্ত শীক্তপদাঁবলীরই ইহা একটা সাধারণ লক্ষণ । কবিগণ 
মূলতঃ সাধক ছিলেন বলিয়া তত্র দিকেই অধিক গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন 
- ফলে কাব্যকলাঁর কিঞ্চিৎ খর্বতা ঘটিয়াছে। রামপ্রসাদ সম্বন্ধেও সে কথা 
কিয়ংপরিমাণে সত্য। তাহার কয়েকটি পদের রচনাঁকৌশল, সংযত বাকৃষৃতি 
ও ভাঁবাঁবেগ অতি প্রশংসনীয় মনে হইলেও বনু স্থলেই পদপগুলি নিতান্ত গতানু- 
গতিক, কৃত্রিম ও রসবজিত হইয়াছে । তথাঁপি এই পদে ত্রিতাপজর্জর মানুষের 
সাত্বনার বাণী আছে বলিয়া ইহার কাব্যযূল্য যেমনই হোক না কেন, বাঁডালী- 
মানসে ইহার বিশেষ প্রভাব ও চিরকালীন আবেদন অস্বীকার করা যায় না। 


২. জাধক-কবি কমলা কান্ত ॥ 

জীবনকথা-_বাঁংলা শাক্তপদসাহিত্যে আর একজন কবি ও সাধক 
রামপ্রস।দের তুল্য গৌরব লাভ করিয়াছেন। তিনি বর্ধমানের স্থবিখ্যাত 
কমলাকান্ত ভট্রাচার্য (বন্দ্যোপাধ্যায় )। রামপ্রসাদের মতোই তাহার 
জীবনকে কেন্দ্র করিয়া নানা অলৌকিক গল্প প্রচলিত হইয়াছে, সাধনমার্গেও 
তিনি রামপ্রসাদের মতো সিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন । অবশ্য কবিরঞ্জনের 
অধিকতর জনপ্রিয়তার ফলে কমলাকান্তের খ্যাতি কিছু সম্কৃচিত হহয়৷ 
পড়িয়াছে-_যদিও তাঁহার অনেক শাক্তপদ কাব্যগুখে রামপ্রসাঁদ অপেক্ষা কোন 
দিক দিয়াই ন্যুন নহে। বর্ধমান রাজবংশের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা ছিল বলিয়া 
তাহার তিরোধানের পর বর্ধমীনরাজের উদ্যোগে জীবনীসহ তাহার সমগ্র 
পদাবলী ("শ্যামাসঙ্গীত'_-১৮৫৭ ) মুদ্রিত হইয়াছিল ।৬ ইহার তিন চারি 

£৬. ইহাই আখ্যাপত্রটি এইরূপ : 

জ্ীপ্ীকালীশরণং | শ্ামাসঙ্গীত ।/ অধুন! / শ্রীলশ্রীযুক্ত বর্ধমানাি মহামহীঙ্থর | চতুর্দশ- 
ভূপতির / আজ্ঞানুসারে ও বায়দ্ারা | প্রীনবীনচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক | সংগৃহীত / এবং | 
শ্রীযুক্ত বিপ্রদাস তর্কবাগীশ ভট্টাচার্ধের ছার] / সংশোধিত হইয়া / কলিকাতা | ভাম্বর যঙ্ধে 
মুদ্রাক্ষিত হইল । / সন ১২৬৪। ইংরাজী ১৮৫৭ সাল। | শকাব্দ ১৭৭৯। /২২ভাত্র। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৩৭ 


বৎসর পূর্বে ঈশ্বর গুধ “সংবাদ প্রভাকরে” ( ১২৬০) রামপ্রসাদের সঙ্গীত ও 
জীবনী সংগ্রহ করিয়াছিলেন । কিন্তু কমলাকান্ত সম্বন্ধে তিনি কৌতৃহলী হন 
নাই কেন, তাহা বুঝা যাইতেছে না। ১৯২০ সালে কমলাকান্তেব জীবনীকার 
অতুলচন্দ্র মুখোপাধ্যায় স্বয়ং কবির জন্মস্থান, জীবনকথা ও সাধনস্বান সম্বন্ধে 
প্রডুর অনুসন্ধান করিয়্‌) যৎসামান্ত তথ্য উদ্ধার করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
তিনি বর্ধমান রাজগ্রন্থাগারেও কমলাকান্ত-সংক্রান্ত কোন পুঁথি বা সঙ্গীত 
সংগ্রহ দেখিতে পাঁন নীই |৫৭ ত্বাহার কমলাঁকান্তের জীবনী ১৩৩২ সালে 
প্রকাশিত হয় । এ একই বৎসরে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে কমলাকান্তের 
'সাধকরপ্রন" শীর্ষক তত্ত্রসাধনা-বিষয়ক বাংলা কাব্য প্রকাশিত হয়। উভয় 
গ্রন্থেই কবিব সংক্ষিপ্ত জীবনকথা স্থান পাইয়াছে। কিন্তু তথোব অভাবে 
উক্ত গ্রন্থে জনক্কতি ও গাঁলগল্পের প্রতি অধিকতর গুরুত্ব দেওয়া হুইয়াছে । 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিত্ীয়-তৃতীয় দশক পর্যন্ত যিনি জীবিত ছিলেন, যিনি 
রাজবংশের গুরু বলিয়া গৃহীত হইয়াছিলেন এবং জীবিতকালেই মহাসাধক বলিয়। 
ধাহাঁব নাম প্রচারিত হইয়াছিল, তাহার জন্ম-মৃত্যু ও অন্যান্য ঘটন] সম্বন্ধে বিশেষ 
কোন তথ্য পাওয়া যায় নাই__ইহা৷ অত্যন্ত পরিতাপের বিষয় । 
কমলাকান্ত “সাধকরগ্রনে'র সমাধির দিকে এইভাবে আত্মপরিচয় 

দিয়াছেন : 

অতঃপর কহি শুন আত্মনিবেদন | 

ব্রহ্মকুলে উপনীত স্বামী নারায়ণ ॥ 

জন্মভূমি অস্বিক নিবাস বর্ধমান । 

শ্রীপাট গোবিন্দমাঠ গোপালের স্থান ॥ 

প্রভু চন্দ্রশেখর গোস্বামী মহাধন । 

তার পদরেণু যার মন্তকভঘগ ॥ 

নাঁমেতে কমলাকাস্ত ভাবি ভ্রিলোচন । 

ভাঘ। পুঞ্লে বিরচিল সাধক রঞ্জন ॥ 
কবির এই উক্ভি, অন্যান্য স্থান হইতে সংগৃহীত তথ্য, “সাধক কমলাকান্তে'র 
লেখক অতুলচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের বিবরণ এবং বঙ্গীয সাহিত্য পরিষদ 
প্রকাশিত “সাধকরগরনে'র মুখবদ্ধ হুইতে দেড় শতাব্দী পূর্বে আবিভূি 
কমলাকান্তের জীবনী সম্বন্ধে আন্দীজী রকমের তথ্য জানা যাঁয়। 


৫৭, অতুলচন্তর মুখোপাধ্যায়--সাধক কমলাকান্ত, পৃ. ৩৫ 
২২ ৩য় খণ্ড: ২য় পর্ব) 


৩৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাহার আদিনিবাস কালনার অন্তর্গত অন্থিক! গ্রাম । পিতার নাম মহেশ্বর 
ভট্রীচার্ধ, মাতার নাম মহামায়া । তাঁহার দুই সহোদর, তন্মধ্যে তিনি জযষ্ঠ। 
অগ্বিকা-কালনার বিদ্যাবাঁগীশ পাড়ায় রায় বংশে তাহার জন্ম হয়। তাহাদের 
কৌলিক উপাধি খুব সম্ভব বন্দ্যোপাধ্যায় । কিন্তু তাঁহার পিতা ও তিনি 
“ভন্টীচার্য” উপাধির দ্বারাই পরিচিত হইয়াছিলেন। কালনার বিগ্ভাবাগীশ 
পাড়ায় এখনও কমলাকান্তের বাস্তভিটার চিহ্ন আছে। বাল্যবয়সে কবি 
স্থানীয় টোলে সংস্কৃত অধ্যয়ন করেন। বাল্যকালে পিতৃবিয়োগ হইলে তিনি 
মাতার সহিত মাতুলালয় চান্নাগ্রামে আশ্রয় গ্রহণ করেন । এই চাঙ্নাগ্রাম 
বর্ধমান জেলার খানা জংসনের নিকটবর্তী একখানি ছোট গ্রাম। এখানে 
বিশালাক্ষী বা] বাস্ছলির মন্দির ও মৃতি আছে। স্থানীয় প্রবাঁদান্থসারে কবি 
এই মঙ্দিরেই সিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন । কমলাকান্তের মাতুলের নাম 
নারায়ণচন্দ্র ভট্টাচার্য । কবির মাতুল-ভিটার চিহন এখনও আছে। কবির 
সঙ্গে বর্ধমান রাজবংশের শ্রদ্ধাপ্রীতির সম্পর্ক ছিল। কালনায় বাস করিবার 
সময়েই উক্ত রাজবংশের সঙ্গে তাহার পরিচয় হয় । মহারাঁজাধিরাজ তেজচন্দ্র 
বর্ধমানের নিকটবর্তী কোটালহাটে কবির জন্য একটি বাটা নির্মাণ করাইয়া 
দিয়াছিলেন | শুনা যায়, কবিকে নাকি বর্ধমান রাঁজসরকার হইতে মাসিক 
ছুই শত টাকা বৃত্তি দেওয়া হইত ।৮ পরবর্তী কালে মহারাজাধিরাজ 
প্রতাপচন্দ্র হইতে বিজয়চন্দ্র প্রভৃতি বাজা ও রাঁজকুমারেরা এই মহাসাধকের 
স্বতির প্রতি সম্মান প্রদর্শন করিতে কুণ্ঠিত হন নাই। মহারাজ তেজচন্ত্র 
কমলাকান্তকে সভাপগ্ডিতের গৌরবজনক পদ দিয়াছিলেন। এমন কি, পুর 
প্রতাপচন্দ্রের শিক্ষাদীক্ষার ভারও তিনি কমলাকান্তের উপর দিয়াছিলেন। 
কমলাকান্ত ও প্রতাপচন্দ্রের মধ্যে স্থগভীর বন্ধুত্বের সম্পর্ক গড়িয়া ওঠে। 
কমলাকান্তের সঙ্গে রাজ প্রতাপচন্দ্রের বন্ধুত্বের সম্পর্ক লইয়া! পরবর্তী কালে 
মহারাজাধিরাজ বিজয়চন্দ্র মহাঁতাৰ বাহীাছ্বুর “কমলাকান্ত” শীর্ষক একখানি 
নাটিকাও লিখিয়াছিলেন (১৩২০)। বস্তরতঃ বর্ধমান বাজবংশ কমলাকান্তের 
স্বতিকে পরম ভক্তিভরে রক্ষা করিয়াছেন । ১৮৫৭ সালে মহারাজাধিরাজ 
মহাতাবঠাদ বাহাছর "শ্যামাঁসঙ্গীত' নামক কাব্যে কমলাকান্তের যাবতীয় 


৫৮. অতুলচন্ত্র মুখোপাধ্যাগ্নের উল্লিখিত গ্রন্থ, পৃ. ৪৭ (পাদটীকা) 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৩৯ 


পদাবলী প্রকাশ করেন। পরবর্তী কালে কমলাকান্তের যত পদসংগ্রহ প্রকাশিত 
হইয়াছে, সবই এ “শ্যামাসঙ্গীত” অবলম্বনে সঙ্কলিত হইয়াছে । 
কমলাকান্তের দুই বিবাহ ছিল শুন! যায়। তাহার সম্বন্ধে নানা অলৌকিক 
গল্পকাহিনী এখনও বর্ধমান অঞ্চলে প্রচলিত আছে । দেবী কালিকা যেমন 
রামপ্রসাদের কন্তারূপে বেডা বাধিতে সাহাধ্য করিয়াছিলেন বলিয়! গল্প শুন! 
যায়, তেমনি কমলাকান্তের মাহাত্ব্য বর্ধনের অদ্য ।ইরূপ একটি অলৌকিক গল্প 
প্রচলিত আছে । স্বয়ং কালিকা বাগদিনী বেশে আসিয়া কবিকে যাহ 
জোগাইয়াছিলেন, এ গল্প এখনও স্থানীয় প্রবাদবাক্যের আকারে প্রচলিত 
আছে। আর একটি গল্প-_-একবার রাত্রিতে তিনি চান্নাগ্রামের নিকটবর্তী 
ডাকাইওঙ-অধ্যুষিত বিস্তীর্ণ প্রাপ্তর “ওড়গাঁয়ের ভাপা দিয়া আসিতেছিলেন। 
তখন ডাকাইতেরা তাহাকে ধরিয়া টাকাকড়ি কাড়িয়া লইয় মারিয়া ফেলিতে 
উদ্ধত হইলে তিনি মায়ের নামগান আরভ্ত কবিলেন : 
আর কিছু না হামা তোমাগ কেবল ছুটি চরণ রাঙা। 
শুন তাও নিয়েছেন ভ্রিপুবারি, অতেব ভলেম সাহস-ভ1ঙ1 ॥ 
জাতিবদ্ধু হুতদারা হাখের সময় সবাত তারা 
কিন্ত বিপদকালে কেউ কোথা না ঘববাডী ওড়গায়ের ডাও1। 
এই গান শুনিয়া দস্থ্যগণ অনুতপ্ত চিত্তে পাপ ব্যবসায় পরিত্যাগ করিয়া 
কমলাকান্তের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন ।৫৯ পত্বীর মৃত্যু হইলে কমলাকাপ্ত জলঙ্ত 
চিতার সন্মুখে দীড়াইয়া গান ধরিয়াছিলেশ : 


কালি সব ঘুচালি লেঠা। 


_ দুঃখে রাখ সুখে রাখ করব কি আর দিয়ে খোট1॥ 
আমি দাগ দিয়ে পরেছি আর পুদছতে নারি সাধের ফৌট।। 
কৰির মৃত্যুকালে তেক্রচন্ত্র বাহাদুর তাঁহাকে গঞ্গাতীরে লইবার ইচ্ছা প্রকাশ 
করিলে তিনি তাহাতে অসন্মত হইয়! গাহিয়াছিলেন : 


কি গরজ কেন গঙ্গার্তীরে যাব। 
আমি কেলে মায়ের ছেলে হয়ে বিমাতার কি শরণ লব ॥ 


ধর্মমতে তিনি কৌলসাধক ছিলেন, মদ্ভপানাদি করিতেন । তাহার জন্ত 
তেজ্চন্ত্র গুরুর কাছে ঈষৎ অনুযোগ করিতেন । বোধহয় কুমার প্রতাপ- 


৪৯. ময়মনসিংহ গীতিকার দা কেনারামের পালাও কতকটী এই প্রকার । 


৩৪০. বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চন্্ও কমলাকান্তের সাহ্চর্ষে কৌলধর্ম ও “কারণে বিশেষ আসক্ত হইয়া- 
ছিলেন । এইজন্য তেজচন্দ্র মাঝে মাঝে গুরুর নিকটে অনুযোগ করিতেন | অবশ্য 
প্রথম জীবনে কমলাকান্ত বোধহয় বৈষব গোস্বামীর শিষ্য ছিলেন | তাহার 
“সাধকরগ্রনে'র সমাপ্তিতে দেখা যাইতেছে : 
প্রভু চন্দ্রশেখর গোন্বামী মহাধন। 
তার পদরেণু যার মপ্ঠকতূষণ ॥ 

কবি কিছু বৈষ্ণব পদও রচন! করিয়াছিলেন । এই জন্য মনে হয়, প্রথমজীবনে 
কাঁলনায় থাকিবার সময় তিনি বৈষ্ণব প্রভাবে আসিয়াছিলেন। কিন্ত 
মাতুলালয়ে আসিয়া তিনি শাক মত গ্রহণ করিয়া সিদ্ধি লাভ কবেন। অবশ্য 
তাই বলিয়া তিনি বৈষ্ণব মত পুরাপুরি ত্যাগ করেন নাই, কারণ ণয়েকটি 
শাকুপদে কবি কৃষ্ণ ও কালীকে অভিন্ন বলিয়াছেন 1৬ 

কমলাকান্তের তিরোধান সম্বন্ধে গবেষকগণ অন্থমান করেন, সাধককবি 
উনবিংশ শতাব্দীব দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকের মধ্যে প্রায় পঞ্চাশ বৎসর বয়সে 
কোটালহাটের আশ্রমে নশ্বর দেহ পরিত্যাগ করেন। কমলাকান্ত প্রিয় 
রাজবদ্ধু প্রতাপচন্দ্রের মৃত্যুর (১৮২* খ্রীঃ অঃ) পরে বেশী দিন জীবিত ছিলেন 
না, এইরূপ শুনা যায়।৬১ জীবিতকালেই কবি সাধকরূপে বর্ধমানের 
চতুষ্পার্থ্বে খ্যাতিলাভ করিয়াছিলেন । স্বগ্রামে তিনি একটি টোল প্রতিষ্ঠা 
করিয়! সংস্কৃত শিক্ষা দান করিতেন | কবি বহু সঙ্গীত রচনা করিয়াছিলেন, 
“ কোন পুঁখিতে কিছু কিছু পদ লিখিয়াও রাখিয়াছিলেন । তাহার ভণিতায় 
'সাধকরঞ্ন' শীর্ষক তত্ত্রসাধনা-সম্পকিত যে পুঁথি পাওয়া গিয়াছে, প্রথমে 
তাহার পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 

সাধকরঞ্রন--কমলাকান্ত তন্ত্রসাধনা সম্পর্কে বাংলা পয়ার ত্রিপদীতে 
'গাধকরঞ্জন' শীর্ষক একখানি তন্তগ্রস্থ লিখিয়াছিলেন_ এইরূপ শুনা যায়। 
কিস্ত ১৯১৮ সালের পূর্বে ইহার চাক্ষুষ প্রমাণ পাওয়া যায় নাই। বর্ধমান 
রাজবাঁটী হইতে প্রকাশিত কমলাকান্তের গীতসংগ্রহের ('শ্ামাসঙ্গীত' ) প্রথম 
সংস্করণ (১৮৫৭) ভূমিকায় এ বিষয়ে কোন উল্লেখ ছিল না, কলিকাতা৷ হইতে 


১. পনি পরে আলোচিতবা ॥ 
৬১, অতুলচন্ত্র হুখোপাধ্যায়ের উল্লিখিত গ্রন্থ, পৃ ৭৬ 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৪১ 


প্রকাশিত ইহার দ্বিতীয় সংস্করণেও (১২৯২ ) “সাধকরগ্রন' সম্বন্ধে কোন ইঙ্ছিত 
ছিল না। ১৯১৮ সালে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের গ্রন্থাধ্ক্ষ প্রবোধচন্তর 
চট্টোপাধ্যায় শমৎ নিরালম্ব স্বামীর সঙ্গে তাহার বাসভৃমি চা্সাগ্রামে 
বেড়াইতে যান। সেখানে তিনি সাহিত্যপরিষদেব জন্য পুথি সন্ধান 
করিতেছেন বলিয়া স্থানীয় বিশালাক্ষী দেবীর জনৈক পুক্জারী যোগেস্বব 
ভট্টাচার্য কমলাকান্তের 'সাধকরগুনে'র পুথিধানি প্রকাশের জন্য 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয়কে অর্পণ করেন। পুঁথিটির নাম যে “সাধকরঞন' তাহা 
উহার সমাধির দিকে কমলাকান্ত নিজেই বলিয়াছেন : 

নামেতে কমল'কান্ত ভাবি ত্রিলোচন। 

ভাম।পুঞ্লে বিরচিল লাধকরগীন ॥ 
এই পুঁথির লিপিকার শিবরামও এই নামই স্বীকার করিয়া পুঁথির পুম্পিকায় 
বলিয়াছেন : 

সাধকের প্রতি হয় চক্ষের অঞ্জন। 

অতএব লেগখিলেক সাধক বন ॥ 
অথচ দেখা যাইতেছে নিরাঁলম স্বামী ১৯২০ সালে “সাধক কমলাকান্তে'র 
লেখক অতুলচন্্র মুখোপাধ্যায়কে যে চিঠি দিয়াছিলেন তাহাতে ইহাকে 
সাধক পঞ্চক"' বলিয়াছিলেন--“কমলাকান্তের স্বহস্ত লিখিত পুস্তিকাখানির 
নাম “সাধকপঞ্চক৮।৬২ '“সাধকরগ্রনে'র পুঁথি সাহিত্য পরিষদের গ্রস্থাধ্যক্ষ 
প্রবোধচন্দ্র চটোঁপাধ্যায়ের নিকট অনেক দিন ছিল, তারপর তাহা সাহিত্য 
পরিষদ পুঁথিশালায় প্রদত্ত হয়। অতঃপর তাহা ১৩৩২ সালে বসম্তরঞ্ন 
বিদ্দল্লত ও অটল বিহারী ঘোষের সম্পাদনায় প্রবোধচন্ত্রের মুখবদ্ধ সহ 
পরিষদ হইতে প্রকাশিত হয়। এদিকে “সাধক কমলাকান্তে'র লেখক অতুল 
চন্দ্র বহু চেষ্টার পর ১৩২৭ সালে (১৯২১), পরিষদে রক্ষিত 'পাধক- 
রঞ্জনে'র একথানি নকল সংগ্রহ করেন এবং তাহা “সাধক কমলাকান্তে'র 
শেষাংশে মুদ্রিত করেন। তাহার উক্ত গ্রন্থ কমলাকান্তের যাবতীয় পদাবলী 
ও “সাধকরগ্রন"' সহ ১৯২৬ সালে প্রকাশিত হয়। সাহিত্য পরিষদের পুত্তিকাঁও 
€ সাধকরঞ্জন' ) এ একই বৎসরে প্রকাশিত হয়। যাহা হউক, প্রথম দিকে 
অতুলচন্দ্র ঘখন প্রবোধচন্দ্রেরে কন্ত। হইতে কমলাকান্তের পুঁধিখানি বাহির 


৬২. অতুলচত্রের উক্ত গ্রন্থ, পৃ. 
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করিতে পারিলেন না, তখন অগ্তত্র তাহার কোন নকল আছে কিনা সন্ধান 
করিতে লাগিলেন | তিনি শুনিলেন কাশীবাসী রাসবিহ্বারী বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
নিকট উহার একখানি নকল আছে, কিন্ত ইহার অতিরিক্ত আর কোন তথ্য 
তিনি পাইলেন না। পরে তিনি শুনিলেন, বর্ধমানের রাখরাম ভঙ্রীচার্ষের 
শাশুড়ীর নিকট কমলাকান্তের 'লতাসাধন' শীর্ষক একখানি তন্ত্গ্রস্থ আছে। 
বহু চেষ্টা করিয়াও তিনি সেই বুদ্ধার নিকট৷ হইতে পুঁথিটি সংগ্রহ করিতে 
পাঁরিলেন না। আমাদের অনুমান উক্ত “লতাসাধন'ই, *সাধকরঞন” | যাহা 
হউক এই সমস্ত সংবাদ হইতে মনে হইতেছে এই পুন্তিকাটি কোন কোন 
মহলে নিতান্ত অপরিচিত ছিল না। 

'সাধকরগুনে শিবসংহিতা, ঘেরগুসংহিতা, চক্রনিরপণ, হঠযোঁগ- 
প্রদীপিকা প্রভৃতি তন্ত্র যোগ ও হঠযোগ অনুসারী শাক্তসাঁধনার স্থক্মতত ও 
প্রক্রিয়া সরল বাংলা পয়ারব্রিপদী ছন্দে বণিত হ্ইয়াছে। কবি যে 
তত্ত্রসাধনায় সিদ্ধিলাঁভ করিয়াছিলেন তাহা সববিদিত ঘটনা | শ্রীমৎ চিদানন্দ 
“সাধকাষ্টক' গ্রন্থে কমলাকান্তের বীরভূমে তারাপীঠে গিয়া সন্ত্রীক কৌলমন্ত্রে 
দীক্ষা গ্রহণের কথা বলিয়াছেন । অতঃপর তিনি গৃহে ফিরিয়। পঞ্চবটী বনে 
পঞ্চমুণ্ডি আসনে কুলাচাঁরপদ্ধতিতে সন্ত্রীক সাধনা আবস্ত করেন এবং ক্রমে 
সিদ্ধিলাভ করেন । শ্রমৎ চিদীনন্দের বর্ণনায় দেখা যাইতেছে কবি পঞ্চমুণ্ডি 
আসনে সাধনা করিলেও শবসাধনা করিয়াছিলেন বলিয়! মনে হয় না। শুধু 
জপধ্যানের দ্বারাই তিনি দেবীর কূপালাভ করেন । 

এই পুস্তিকায় কবি কৌল শাস্তরাহ্ুসারে অন্তর্যাগ, সাধনার বাঁল্যভাব, 
মধ্যভাব, উত্তমভাবের বর্ণনার পরে অস্ত্রোৌক্ত নাঁড়ী বর্ণনা, ষট্চক্রবর্ণনা 
(মূলাধার, স্বাধিষ্ঠান, মণিপুর, অনাহত, বিশুদ্ধ, আজ্ঞা), তারপর কুল- 
কুগুলিনীর জাগরণ এবং মৃলাধার হইতে ক্রমে ক্রমে শির:স্থিত সহত্রারে 
উঠিয়া শিবের সহিত সামরশ্যসম্ভৃত চিদানন্দ লাভের বর্ণনার পর যোগের 
বিভিন্ন আসন, মুদ্রা, বায়ু, ইড়া-পিঙ্গল-ন্যুয্রার উল্লেখ এবং তাহার পর 
স্বদেহেই সাধকের মোক্ষ লাভ বর্ণনা করিয়াছেন। ইহা তন্ত্রসাধনার গ্রন্থ, 
সুতরাং পারিভাষিক শব্ধ ও ছুজ্ঞেয় তত্বে পূর্ণ হইবে তাহাতে আর বিদ্ময়ের 
কি আছে? বিশুদ্ধ কাব্যরস কবির অভিপ্রেত ছিল না তাহা মনে রাখিতে 
হইবে । তবে কবি সাধনমার্গের তত্বকথাও কবিত্বের ঝঙ্কার দিয়া বলিতে 
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পারিয়াছেন-_ইহাঁও কম প্রশংসার বিষয় নহে । সাধকের সমাধির সময় কবি 
কুলকুণডলিনীর শিবের সঙ্গে মিলন যাত্রার বর্ণনায় বৈষ্বপদীবলীর প্রীরাঁধার 
অভিসারের রূপক গ্রহণ করিয়াছেন : 


চঞ্চল চপল জিনিয়ে প্রবল। 
অবলা মৃছমধু হাসে । 
সথমণি উদ্মন। লইযে সঙ্গিনী 
ধাইল ত্রঙ্গনিবাসে ॥ 
উন্মত্তবেশ! বিগলিত কেশ। 
মণিময় আভরণ সাজে । 
তিমির বিনাশী বেগে ধায় রূপসী 
ঝুনু ঝুনু নূপুর বাজে ॥ 
কুলনাধন| করিতে গিঘ! কবি নিজের ব্যক্তিগত জীবনের বিড়ম্বনার কথ! বলিতে 
সঙ্কোচ বোধ করেন নাই : 


যে জন এ পথে চলে সকলে অকৃতা বলে 
বনিতা ন1 কহে প্রিয়বাণী । 
দেখিব] তাহার মুখ ছুখেতে ভাবিয়। সু 
বড় খুসি আপনা আপনি ॥ 
পরিহরি পরিবার কামিনী করিব সার 
একে একে সব তেয়াগিব। 
বিষয় ভরম গেছে গিয়েছে না যেতে আছে 
তথ।পি ন! তাহারে ছাড়িব ॥ 
আমার চরিত্র দেখি সকলের রাঙ্গা আথি 
বাতুল বলিয়ে করে রোষ ॥ 
একথ। বুঝা কারে স্বভাবে সকল করে 
নতুব। আমার কিবা দোষ ॥ 
কবি সাধনতত্ব বলিতে গিয়া নিজের কথাও কিছু বলিয়াছেন, ইহাই আমাদের 
উপরি লাভ। যাহা হউক মধ্যযুগে সহজিয়া মার্গের সাধনতজনসংক্রান্ত 
অনেক পুস্তিকা রচিত হইলেও বাংলা সাহিত্যে কবিতার দ্বারা তন্ত্রহস্যের 
ব্যাধ্যার চেষ্টা একটু অভিনব বটে-এবং নিছক তব্বকাব্য হইলেও ইহার কোন, 
কোন স্থানে কিছু কবিত্বও আছে। সেইজন্য 'সাধকরঞ্জন” বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে আলোচনার যোগ্য । 
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কমলাকান্তের পদাবলী-_রামপ্রসাদের মতো কমলাকান্তেরও শ্রেষ্ঠ 
পরিচয় তীহার পদাবলীতে নিহিত আছে। কবি বহু সঙ্গীত রচন! করিয়া 
ছিলেন, কিছু কিছু পু'খিতে লিখিয়াও রাখিয়াছিলেন | বর্ধমান রাঁজবাটী 
হইতে ১৮৫৭ সালে তাহার “শ্যামাসঙীত' নাঁমে যে পদসঙ্ধলন মহারাজাধিরাজ 
মহাতাবচন্দের দ্বারা প্রকাশিত হয়, তাহাতে কবির স্বহস্ত লিখিত পুঁথির পদ 
গৃহীত হইয়াছিল। ১৮৫৭ সালের কিছু পূর্বে মহাতাবচন্দ কমলাকান্তের 
পদাবলী প্রকাশের ইচ্ছায় কবির বাটী হইতে *স্থজীর্ণ অতি মলিনবর্ণ 
গীতপুস্তকদ্য়” সংগ্রহ করেন এবং বিপ্রদাস তর্কবাগীশ ভট্রীচার্ষের দ্বারা তাহা 
সংশোধন করাইয়া লন। সম্পাদক নবীনচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কমলাকান্তের 
বাটীতে প্রাপ্ত ছইখানি পুঁথি এবং লোকমুখে ও শিষ্যদের মধ্যে প্রচলিত 
কবির গীত অবলম্বনে প্রায় পৌনে তিনশত শাক্ত ও বৈষ্ণবপদাবলী প্রকাশ 
করেন। সম্পাদক যে মূল পুখির কিছু কিছু শব্দ পরিবতিত করিয়াছিলেন 
তাহা তিনি ভূমিকায় স্বীকার করিয়াছেন, ণ্যে পুস্তক সন্দর্শনপূর্বক এই 
সঙ্গীতগ্রস্থ সংগৃহীত হইয়াছে তাহার জীর্ণতা জগ্য অনেক শবের পরিবর্তন ও 
নিতান্ত দেশ্যভাঁষার কতিপয় শব্দ রূপান্তরিত হইল, কিন্তু তাহাতে রচকের 
প্রকৃত ভাবের বৈলক্ষণ্য হইবার সম্ভাবনা নাই।” স্থতরাং দেখা যাইতেছে 
যূল পুথি দুইখানি জীর্ণ হইয়া গিয়াছিল বলিয়া সম্পাদক যে শব্ধ বুঝিতে 
পারেন নাই, সেখানে নিজের মনোমত শব্দ বসাইয়া দিয়াছেন, এবং স্থানীয় 
গ্রাম্য শব সকল বাতিল করিয়া কমলাকান্তের ভাষাকে কিছুটা সভ্যভব্য 
করিয়া তুলিয়াছেন। ১২৯২ বঙ্গাব্ে শ্রীকান্ত মল্লিক যে 'কমলাকান্ত পদাবলী” 
প্রকাশ করেন, তাহারও মূল উপাদান বর্ধমান রাজবাঁটীর ১৮৫৭ সালের 
প্রথম সংস্করণের "শ্যামাসঙ্গীত' | কিন্তু মল্লিক মহাশয়ও পদগুলিতে হ্ল্গ- 
ক্ষেপের ক্রটি করেন নাই_-*আমি উক্ত পুস্তক (রাজবাটীর 'শ্যামাঁস্জীত? ) 
দৃষ্টে ভট্টাচার্য মহাশয় কৃত পদসমূহের পাঠ শোধন করিয়াছি । এই পদাঁবল্সীর 
পাঠ শোধনের উপায়াস্তর না থাকায় এইরূপ করিতে বাধ্য হুইয়াছি।”৮৬৩ 
কুতরাং প্রচলিত মুদ্রিত পদাবলীতে যে মূল কমলাকান্তীয় ভাষার অনেক 
পরিবর্তন হছ্য়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। কমলাকান্তের পদাঁবলীর ভাষা 


৬৩, অতুলচজ্ের উক্ত গ্রন্থ, পৃ. ৩৬৮ 
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রামপ্রসাদ অপেক্ষা মাজিত, তাহার একটা কারণ--পদাঁবলীর সম্পাদকের 
দ্বারা পুনঃ পুনঃ পাঁঠসংস্কার বা পরিবর্তন | 
বর্ধমান রাজবাটী প্রকাশিত কমলাকান্তের পদাবলী সংগ্রহে (*শ্টামাসঙ্গীত') 
মোট ২৬৯টি পদ ছিল, তন্মধ্যে ২৪৫টি শ্যামাবিষয়ক এবং ২৪টি বৈষ্জবভাবাপন্ন 
রাধারুষ্ণ বিষয়ক পদ | কবি যে প্রথম জীবনে বৈষ্ণবধর্ষের প্রতি অন্থুরক্ত ছিলেন, 
তাহা “সাধকরঞ্জন' হইতে বুঝা যাঁয়। তাহার গুরু চত্রশেখর গোস্বামী শ্রুপাট 
গোবিন্দ মাঠের গোপাঁলমন্দিরের মঠাধীশ ছিলেন | এই গোিন্দ মাঠ কোথায় 
অবস্থিত তাহা লইয়া! নান। আলোচনা হইয়াছে । দেখা যাইতেছে, বর্ধমানের গুস্কর। 
স্টেশনের নিকটে আউসগ্রামে এই গোবিল্মাঠ অবস্থিত | উত্ত, গোবিন্দমাঠের 
গো পালমন্দিরে এখনও গোঁপালবিগ্রহের পূজা হয়, গোবিন্দমেলা বসিয়া থাকে । 
উক্ত মন্দিরের ঠাকুরদাস গোস্বামী বোধহয় কমলাকান্তের গুরু চন্দ্রশেখর 
গোস্বামী হইবেন। কবি বৈষ্ণবভাবের বশে প্রথম জীবনে অনেকগুলি বৈধব 
পদ লিখিয়াছিলেন। তাহার এই ধরনের অধিকাংশ বৈষ্ণবপদই কবিত্ববঞ্জিত, 
শুধু গৌরচন্দ্রিকার পদে কিঞ্চিৎ প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায়। যথা : 
আমার গৌর নাচে বে যাচে হবিনাম 
সং.ক্তন বস প্রকাশে । 
হরি হরি বলি দেয় করতালি 
কলিকলুষ নাশে॥ 
তড়িতপুঞ্ জড়িতকায় শরত উন্দু বদন তায় 
এফি আনন্দ ভকতবন্দ মগন প্রেমপ।শে ॥ 
রাধার জবধনীতে কবি যে-সমস্ত বিরহ ও মাঁন অভিমানের পদ লিখিয়াছেন 
তাহা নিতীত্তই গতানুগতিক হইয়াছে, অধিকাংশ স্থলে কবিওয়ালা ও টগ্না 
গায়কদের ঢঙ অন্তত হইয়াছে । যথা : 
ইহারি কারণে হ্থাপিলাম যৌবনজীবনপ্রাণ। 
পুরুষরতন তুমি রমিক সুজন ॥ 
কঠিন হৃদয় হার সদাই চাতুরী তার 
চিরদিন নাহি রয় কুজনে মিলন ॥ 
ক্ষ্ণের উক্তি : | 
কি লাশিয়ে প্রাণপ্রিয়ে মানিনী হয়েছ। 
ও বিধুবদনি কেন যুখ মলিন করেছ ॥ 


৩৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চাতক তাজিয়ে ঘন করে রম আরাধন 
চকোরনিকর শশী ত্যাগি কি দেখেছ ॥ 
এই পর্যায়ের ছুই একটি পদ মন্দ নহে | যেমন--শ্ররাধার আক্ষেপোক্তি : 
রতন বলিয়ে সখি যতন করিলাম তারে । 
কে জানে পাষাণ হবে দিন ছুই তিন পরে॥ 
যাহা হউক একথা স্বীকারে বাঁধা নাই যে, কমলাকান্তের রাধার পদগুলিতে 
আন্তরিকতা ও শিল্পকৌশল কোনটাই প্রশংসনীয়. নহে। কমলাকান্তের 
বৈষ্ণবপদের ঘোর বিরোধী কৈলাসচন্দ্র সিংহ এই জাতীয় পদ সম্পর্কে ঈষৎ 
বিদ্রপের ছলে ৰলিয়াছিলেন, “ভট্রচার্য মহাশয় কৃষ্ণপ্রেমবিষয়ক সঙ্গীত রচন। 
করিয়া রাধিকার প্রেমের কীাদুনি কীদিয়াছেন 1৬৪ এই মন্তব্য অযৌক্তিক 
নহে। বাস্তবিক এই সমস্ত পদ 'কাছুনি'তেই পর্যবসিত হইয়াছে, মাঝে 
মাঝে ভাবে ভাষায় কবির অক্ষমতা চরমে উঠিয়াছে। মনে হইতেছে, কবি 
যেন প্রথা পালনের জন্য বৈষ্ণবপদ ফীদিয়াছিলেন ; ইহার যূলে তাহার 
অন্তরের স্পর্শ পাওয়া যায় না। ইহার কারণস্বূপ কেহ কেহ অনুমান 
করেন, “হয়ত দীক্ষাগুরুর 'আঁজ্ঞায় এবং স্থানীয় বৈষ্ণবমতাঁবলম্বী ব্যক্তির 
প্রীতির জন্য তিনি এই সমস্ত পদ রচনা করিয়াছিলেন ।”৬৫ অর্থাৎ এই 
জাতীয় রচনার পশ্চাতে কবিহৃদয়ের সাগ্রহ ব্যাকুলতা ছিল না। এই অনুমান 
যুক্তিসঙ্গত | তাঁহার গোটাকয়েক শ্শিবসঙ্গীতও পাওয়া গিয়াছে। তাহাতে 
সংস্কৃত বিভক্তির ছিটেফোট৷ ভিন্ন আর কোন বৈশিষ্ট্য নাই । যথা : 
মন্মধমথনং ভূতেশং সদ। শশিশেখরং ভজে। 
ত্রিগুণাকরং ভ্রিলোচন স্বন্দরং হরং 
গল্গাধরং গুরুং গিরিজাবরং ভজে ॥ 


তিনি “সাধকরঞ্নে'র শেষে আত্মপরিচয় প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, “নামেতে 
কমলাকান্ত ভাবি ত্রিলোচন |” এইজন্য যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্ভানিধি মনে 
করিয়াছিলেন, “কমলাকান্ত শৈব ছিলেন? সম্ভবতঃ শৈবতান্ত্রিক ।”৬৬ 
কিন্তু তাহার শাক্তপদাবলী ও “সাধকরগ্রনে'র তন্বকথা ধরিলে তাহাকে 
৬৪. সাধকসঙ্গীত, পৃ. ৩** 
৬৫. সাহিত্য পরিষদ? প্রকাশিত 'সাধকরঞ্জনে' প্রবোধচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় লিখিত “মুখবন্ধ'. 


পৃ 
৬৬. অতুলচন্ত্রের পুর্বোলিখিত গ্রন্থ, পু ৩৯* 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৪৭, 


শাক্ত তাস্ত্রিকই বলিতে হইবে । অবশ্য কৌলশান্ত্রাদিতে শিব-শক্তি এক হইয়া 
গিয়াছেন, ব্রহ্মনাড়ীতে প্রস্থপ্থা কুলকুণলিনীকে (শক্তি ) শিরঃস্থিত শিবের সঙ্গে 
সঙ্গত করাই তো তন্ত্রসাধনার মূল্য লক্ষ্য । স্তবাং শৈব তান্ত্রিক ও শী 
তাম্ত্রিক বন্ধ স্বলেই এক হইয়া গিয়াছেন। আরও একটা কথা, সাধকরঞজনের 
গোড়াতেই কবি বলিয়াছেন, 

তে কারণে কামিনী করিয়! নিরঞ্রনে। 

বণিব বৃত্তান্ত কথা ব্রন্মদবশনে | 
“সাধকরঞগরনে'র অগ্ভতম সম্পাদক প্রসিদ্ধ তত্ত্রবিদ অটলবিহীরী ঘোষ এইভাবে 
ইহার ব্যাখ্যা করিয়াছেন, *অর্থীৎ ত্রদ্মের শক্তিশ্বরূপ লক্ষ্য করিয়া, ব্রজ্মকে 
কুণলিনীস্বূপ জানিয়]।” অর্থাৎ কবির মতে শক্তিই ত্রদ্দ। এই বিষয়ে 
নূতন তাৎপর্যের ইঙ্গিত দিয়া যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যানিধি বলিয়াছেন, “এ 
পু্থীতে (অর্থাৎ 'সাধকরঞ্জন” ) একটা মৃতন কথা দেখিলাম । নিরঞ্জনকে 
কামিনী কল্পনা কর! হইয়াছে । কুলকুণ্ডলিনী শক্তিকে শিবের কামিনী বলা 
হইয়া থাকে। কিন্তু শিবশক্তির উর্ধ্বে যে নিরঞন ব্রন্ধ, তাহাকে আকারা 
কামিনী কল্পনা গুরুভেদে হইয়া থাকিবে ।৮৬৭ স্বতরাং কবিকে শৈব তান্ত্রিক 
না বলিয়া শাক্ত তাস্ত্রিক বলাই শ্রেয়, তাহার শাক্তপদাবলীও তাহার সাক্ষ্য 
দিতেছে । 

তাঁহার ভণিতায় প্রায় তিনশত শাক্তপদ পাওয়া গিয়াছে । তন্মধ্যে 

আগমনী ও বিজয়ার গান অতি উত্কষ্ট । তাহাতে মাতৃহদয়ের রেদনা আশা- 
আকাঁজ্ষা কবি চমতকার ইটাইরাছেন। মাতা মেনকা৷ স্বপ্রে উমাকে দেখিয়া 
গিরিরাজকে বলেন : 

আমি কি হেরিলাম নিশি দ্ঘপনে। 

গিরিরাঁজ অচেতন কত ন1 ঘুমাও হে॥ 

এই এখনি শিররে ছিল গৌরী আমার কোথায় গেল 

হে, আধ আধ মা বলিয়ে বিধুবদনে ॥ 
উদ্দাসীন স্বামীর প্রতি অন্থযোগ করিয়া মেনকা বলেন : 

যাবে যাবে বল গিরিরাজ গৌরীরে আনিতে। 

বাকুল হৈয়াছে প্রাণ উমারে দেখিতে হে! 


৬৭. অতুলচন্ত্রের উল্লিখিত গ্রস্থ, পু ৩৯১ 


4৩৪৮ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিবৃত 


গৌরী দিয়ে দবিগন্থরে আনন্দে রয়েছ ঘরে 
কি আছে তব অন্তরে ন! পারি বুঝিতে । 
কামিনী করিল বিধি তেই হে তোমারে সাধি 


নারীর নম কেবল ঘন্বণ। সহিতে £ 
তারপর 'গিরিরাজ কৈলাসে গিয়া কগ্তাকে আনিয়া গিরিরাণীর কোলে অর্পণ 
করিয়া বলেন : 
গিরিরাণা, এই নাও তোমার উমারে 
ধর ধর হারের জীবনধন। 
দেবীকে কোলে লইয়া মা মেনকা বলিয়া ওঠেন : 


গাল হল এলে হমি আব ন। পাঠাব আমি 
বুঝি বিধি প্রসন্ন হৈল গে;। 
আপনার অঞ্চলে রাণী মুগায়ে চাদ মুখণানি 


প্রাণ উম কোলেতে লউল গে। ॥ 


কিন্ত কম্তাকে তিনি কয়দিনই-বা ধরিয়া রাখিতে পারিবেন ? নবমী নিশি 
অবশান হইলেই তো ভোলামহেশ্বর আসিয়া গৌরীকে আবার কৈলাসে লহয়! 
যাইবেন। তাই রাণী আকুল প্রার্থনা জানান £ «ওরে নবমী নিশি, না হও রে 
অবসান |” কিন্তু কাল কাহারও জন্য অপেক্ষা! করে না, নবমী নিশিরও অবসান 
হয়, ভোলানাথের ডন্বরু বাজিয়া ওঠে : 

কি হলো নবমীনিশি হেল অবলান গো। 

বিশাল উমর ঘনঘন বাজে শুন ধ্বনি বিদ্বুর প্রাণ গে! ॥ 
উমার তো থাকিবার উপায় নাই, তাহাকে তে হিমাচলগৃহ আধার করিয়। 
কৈলাসে চলিয়া যাইতে হইবে । তাই মাতা মেনকার শুধু বিলাপই সম্বল। 
তিনি কাদিয়া বলেন : 


ফিরে চাও গে! উম! তোমার বিধুমুখ হেরি 
অভাগিনী মায়েরে বধিয়' কোথ। ঘাও গে।। 


এইখানে ছাড়াও উম! বারেক দাড়াও মা 
তাপের চ্চাপিত তনু ক্ষণেক জুড়াও গো ॥ 


এই সমস্ত আগমনী-বিজ্বয়ার পদে বিশেষ কোন কাব্যগণ না থাকিলেও 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৪৯ 


আন্তরিকতা ও মানসিক আবেগের জন্য এগুলি এখনও ছুর্গোৎসবের পূর্বে বাংলা 
দেশের পথভিখারীর কণ্ঠে গীত হয়। 
কমলাকান্তের কয়েকটি শ্যামাসঙ্গীত শান্ত সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ । 
তাঁহার কোন কোন পদ কবিত্বের দিক দিয়া রামপ্রসাদ অপেক্ষাঁও উত্কষ্ট। 
আবেগ, শিল্পরূপ তাত্বিকতা প্রভৃতি গুণগুলিকে তিনি কয়েকটি পদে চমতকার 
মিলাইয়াছেন। নিয়ে এইকূপ কয়েকটি পদ হইতে উদাহরণ দেওয়া! যাইতেছে : 
(১) সদানন্দময়ী কালা মহাকালের মনে।মোহিনা গো মা, 
তুমি আপন ম্রখে আপনি নাচ আপনি দাও মা! করতালি ॥ 
আদিতুত্তা সুনাতনী শৃঙ্ারাপ! শশীভালী 
যখন ব্রহ্মাও ডিল ন! ম! মুণ্মালা কোথায় পেলি॥ 
শেষ পংক্তিটি তত্ব ও কাব্যের অপরূপ সমন্থয়ে বিচিত্র মানসিকতা ফুটাইয়াছে । 
(২) তাই শ্যামারূপ ডালোধাসি। 
কালী মনোমোতিনী এলোকেলী। 
তোমায় সবাই বলে কালে! কালী আমি দেি অকলম্ক শগী॥ 
(৩) শুকনে। তরু মগ্রুরে ন।, ভয় লাগে মা ভাঙে পাছে। 
তরু পবনবলে সদাই দোলে প্রাণ কাপে মা থাকতে গাছে ॥ 
বড় আশ! ছিল মনে ফল পাব মা এই তরুতে 
তরু মুঞ্লরে না শুকায় শাখ। ছট1 আগুন বিওন আছে | 


ইহার সাধনতবগত গুহার্থ যাহাই হোক না কেন, কিন্ত পংক্তি কয়টির নিখুত 
ছন্দ, প্রতীক প্রভৃতি এবং কবির হতাশা! ইহাতে আন্তরিকতার সঙ্গে বণিত, 
হইয়াছে । 
(৪) আঘর করে জদে রাগ আদরিণী স্যাম মাকে। 
তুষি দেখ আমি দেখি আর যেন ভাই কেউ না দেখে ॥ 
(৫) আপনারে আপনি দেখ ছেও না মন কারু ঘরে। 
ঘ। চাবে এইধানে পাবে খোজ নি্গ অস্ত:পুরে ॥ 
পরদ্ধন পরশমণি যে অসংখ্য ধন দিতে পারে। 
এমন কত মণি পড়ে আছে চিস্তামপির নাচছুয়ারে। 
(৬) আন-গরিবের কি দোষ আছে। 
তারে কেন নিন্দা কর যিছে। 
বাক্তিকরের মেয়ে তারে যেমন নাচায় তেঙগি নাচে । 


এই সমন্ত পদের বাজ্জিত সংযত ভাষাতজিমার মধ্য দিয়া কবি যে সমন্ত 


৩৫৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তৰকথ! বলিয়াছেন, তাহার গৃঢ তাৎপর্য সাধকের কাছে পরম আদরের বস্ত, কিন্তু 
সাধারণ রসিক পাঠকের নিকট ইহার কাব্যযূল্যও অল্প নহে। কিবি যখন বলেন : 

ইন্দাবর জিনি তন সজল ফলদ জিনি কাযা । 

নীলাদুজ নাল মরক ত হিমকর দিনকর কিবা পুরজায়]। 

অগ্রন দলত স্থগিল জঘন। 

যেন অপর! কুক্ধম সময় নাল কায ॥ 

তখন তাহার সংযত বাকৃরীতি বিশেষ উপভোগ্য হইয়া ওঠে। তাহার ছুই একটি 
গান শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতারূপে বাংলা দেশে চিরদিন শ্রদ্ধা লাভ করিবে । সাঙ্গর্ূপক 
ঢঙে রচিত এই গানটির কবি বিচার-বিতর্কের অপেক্ষা রাখে না: 


মঞ্জিল মনজমরা কাল.প*্ নীলকমলে। 
যত বিষয়মধু তুচ্ছ কৈল কামাদি কুনুম সকলে ॥ 
চবণ কালো ভ্রমর কালো  কালোয় কালে। মিশে গেল 
দেখ সুথছুঃপ সমান হল আনন্দনাগর উৎলে। 


কমলাকান্ত একটি পদে বৈষ্ণব ও শীক্কের ছন্দ দূর করিতে গিয়া শ্যাম-শ্যামাকে 
যেস্তাবে এক করিয়াছেন তাহাতে তাহার উদার মনোধর্ম ও হুষ্ম বাকৃরীতি 
অতিশয় বিষ্ময়কর মনে হুইবে : 


জান নারে মন পরম কারণ 
কালী কেবল মেয়ে নয। 

মেঘের বরণ কগিয়ে ধারণ 
কখন কথন পুরুষ হয়। 

হয়ে এলোকেশা করে লয়ে অসি 
দনুজতনয়ে করে সন্ভয়। 

কতু ব্র্গপুন্নে আমি বাজাইয়ে বাণী 
ত্রজাঙ্গনার মন হরিয়ে লয় ॥ 

ভ্রিগুণ ধারণ করিয়ে কখন 
করয়ে হুজন পালন লয়। 

কভু আপনার মান্না আপনি বাধ 
ঘতনে এ ভবযাতন। সয় ॥ 

যেকঈীপে যে জনা করয়ে ভাবন! 
লে রূপে তার মানপে রয় ॥ 


বাংলা শান্ত লাহিত্যে বু লাধক, তক্ত ও কবির আবির্ভাব হইয়াছে, 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৫১ 


স্কাহাদের রচিত শ্যামাসঙ্গীতের সংখ্যাও নিতান্ত অল্প নহছে। কিন্তু রামপ্রসাদ 
ও কমলাকান্ত এই বিপুলায়তন পদ্সাহিত্যের মধ্যেও আপন আপন স্বাতস্র্য 
রক্ষা করিয়াছেন । রামপ্রসাদের কবিত্ব ও সাধকত্ব একস্ত্রে মিলিয়া গিয়াছে, 
তাই তাহার বাণীমূতি অনেক সময় নিরাঁভরণ, চলতি গ্রাম্জীবনেরই 
প্রতিচ্ছবি | তিনি প্রতিদিনের বিবর্ণ জীবনযাত্রার রূপকেই তবকথার ব্যঞুনা 
দিয়াছেন; কিন্তু কমলাকান্ত এক মার্গেব পথিক হহলেও তাহার পদে সচেতন 
রচনাশক্তির মাজত বাঁগরীতি অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। অবশ্য কমলা- 
কান্তের মৌখিক গানের ভাষা বোধ হয় রামপ্রসাদের মতোই স্বাভাবিক 
জীবনের ছায়ারূপেই উদৃগীত হইত। পরে বর্ধমানের মহারাজের উদ্যোগে 
মুদ্রণের সময় সম্পাদক মহাশয় কমলাকান্তের গ্রাম্য ও আঞ্চলিক শব্দ 
বদলাইয়া তাহার মনোমত শব্ধ বসাইয়া দেন--কমলাকান্তের "শ্যামাসঙ্গীতে'র 
সম্পাদক তাহা অসঙ্কোচেই স্বীকার করিয়াছেন । সেই জন্যই কমলাকান্তের 
গানের ভাষায় ঈষৎ পাগ্ডিতোর গন্ধ রহিয়াছে এবং ভাষা ও ছন্দ অনেকটা 
নিখুত হইয়াছে । রামপ্রসাদের গান সবরের আশ্রয় না পাইলে যেন ধাড়াইতে 
পারে না, কিন্তু কমলাকান্তের গানের অনেক স্থলে বিশুদ্ধ লীরিক রূপটি 
রক্ষিত হ্হয়াছে_তাহার পদ গান না করিলেও চলে, শুধু পাঠে বা আবৃত্তিতে 
ইহার রস ধরা পড়ে। সে যাহা হউক, সাধন ও কবিত্বে রামপ্রসাদ- 
কমলাকান্ত ভক্তির আকাশে যুগ্ম তারা রূপেই বিরাজ করিতেছেন । বাঙালীর 
মনোভঙ্গীর কোন উৎকট পরিবর্তন না হইলে তাহারা চিরদিন স্বমহিমায় 
প্রতিষিত থাকিবেন। 


কয়েকজন অপ্রধান শাক্তপদকার-_অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতে যে 
বেশ কয়েকজন শাক্ত পদ্‌কার পদরচনা করিয়া শান্ত গীতিপাহিত্য ও 
শান্ত সাধনাকে জনপ্রিয় করিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। সর্বাতিশায়ী 
বৈষ্ণবপ্রভাব, বিশেষতঃ বৈষ্ণব গুরুবাদ ও সহজিয়! বৈষ্বদের রহস্যময় রসের 
সাধনার প্রতিষেধক হিসাবেও অষ্টাদশ শতার্ধীর সাধারণ সমাজে ও 
অভিজ্ঞাত বংশে শাক্ত পদচর্চার বিশেষ বাহুল্য দেখ! যায়। ইতিপূর্বে আমরা 
“দেখিয়াছি, ঘোড়শ শতাব্দীতে রাজনৈতিক বিশৃঙ্খলার জন্ত উৎপীড়িত 
ফনচিত্তে সর্বশক্তিময়ী ম্বলকাব্যের দেবীদের পরিকল্পনা হইয়াছিল, তাহাদের 


৩৫২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মহিমান্তাপক পুরাঁণধর্মী কাহিনী-কাব্যও রচিত হইয়াছিল। সেই উপদ্রত 
রাজনৈতিক জীবনে দেবীর বরাভয় জনচিত্তকে সঙ্কটমুহর্তে আত্মরক্ষা করিতে 
প্রেরণা জোগাইয়াছিল। অগ্রীদশ শতাব্দীর প্রীয় মাঁঝামীঝি হইতে 
বাংলা দেশে আবার রাষ্ট্রসঙ্কট মাথা তুলিল; রাষ্ট্রেরে পেষণযন্ত্রে ধনি- 
দরিদ্র, রায়ত-দ্বমিদীর, প্রজা-ভৃম্বামী: সকলেই সমবেতভাবে পিষ্ট 
হইতে লাগিল । সেই বাস্তব ভৌম যন্ত্রণা ভুলিয়া! মানসিক মুক্তির উদার 
আঁসনে শ্বামামাতার নেহাঞ্চলে ভক্তেব দল শিশুর বেশে মিলিত: 
হইলেন | তাই দেখা যাইতেছে মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলী অপেক্ষা 
অগ্রাদশ-উনবিংশ শতাব্দীব শাক্তপদাঁবলীতে তদানীন্তন জীবনের 
বাতাঁণরণ অধিকতর স্পষ্ট হইয়াছে । কারণ গৌড়ীয় বৈষ্বসাধন। একপ্রকার 
সক্ষম সাঙ্কেতিক রসের লীলা, যাহার সঙ্গে পরিপার্থ্বের বিশেষ যোগ নাই। 
মুঘল-পাঠানের বিরোধে যখন দেশ উৎসন্ত্রে যাইতেছিল, তখনই বৈষ্ণব পদ- 
সাহিত্য ও জীবনী-সাহিত্যের শ্রেঠ ফুলগুলি অপাখিব গন্ধমাঁধুরী লইয়া 
ভাঁধাকাঁশে ফুটিয়া উঠিয়াছিল। বৈষ্বের লীলাবাঁদের অর্থ অগপ্রাকৃত 
লীলা । ভৌম-বুন্দীবন অপেক্ষা ভাব-রুন্দানই বৈষ্বের অধিকতর কাম্য । 
অপর দিকে শাক্ত পদসাহিত্যের মাঁতীপুত্রের লীলা! একেবারে প্রার্কৃত স্তরেহ- 
রসের দ্বারা পরিবেষ্টিত; আদিম পৃথিবীর বুকে চোখ চাহিয়া মানুষ, কে 
জানে, কাহার কাছে বরাঁভয় চাহিয়াছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীর উপদ্রত 
বাঙালী আগ্ভাশক্তির অঞ্চলতলে আশ্রয় মাগিয়াছিল, মহাকালিকাঁর উঠত 
খড়গের সম্মুখে নিজেকে অসহায়ের মতে! সঁপিয়া দিয়াছিল__তাই খড় গ- 
খপরধারিনী মহীকালী সব খ্রশ্বর্য নুকাইয়া মাঁটির মায়ের ন্নেহে সাধকদের 
কোলে তুলিয়! লইয়াছেন। শাক্তপদে বাঁংসল্য রসই স্থায়ী রস, শ্রেষ্ঠ রস-- 
আর মর্ত্যচেতনাই বাৎসল্যরসের প্রাথ। তাই অষ্টাদশ শতাব্দীর অব্যবস্থিত 
সমাজ-পরিপ্রেক্ষিত শীক্ুপদসাহিত্যের বিকাশে এত সাহায্য করিয়াছে। 
অবশ্য শাক্তপদসাহিত্যেও তন্ত্রসাধনার নানা জটিল উল্লেখ আছে, এবং অনেক 
কবি মূলত: ভন্ত্রলাধক ছিলেন। কিন্তু শাভপদে রসের সাধনা ও তব্বের 
সাধনা একে অপরের উপর ততট! নির্ভরশীল নহে। রামপ্রসাদ কমলাকাস্ত 
প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ শীক্তসাধকগণ অস্ত্রের হুক্মাতিহুক্ম তব, কৃত্য প্রভৃতি লইয়া অনেক 
পদ লিখিয়াছিলেন-*কিন্ত ভাহার বাহিরে হীরা! বাংসল্যরসের যে সমস্ত পদ 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৫৩ 


লিখিয়াছিলেন কাব্যের দিক দিয় তাহার মৃূল্যই বিশেষভাবে স্বীকার্য । কমলা- 
কান্ত 'সাধকরঞরনে' কিরূপ স্থক্মভাবে তন্ত্রসাধনার বর্ণনা করিয়াছেন তাহা 
আমরা দেখিয়াছি । কিন্তু তাহার পদাবলী যত জনপ্রিয়, 'সাঁধকরঞন” ততটা 
নহে। কারণ পদসাহিত্য সাধারণ-অসাধারণ সকলেরই প্রাণের সামগ্রী, 
কিন্তু তন্ত্রকথা-সংক্রান্ত গুঢ় সাধনায় সাধকের প্রয়োজন থাঁকিলেও ত্রিতাপদগ্ধ 
সাধারণ মানুষের তাহাতে বিশেষ আকর্ষণ নাই । আরও একটি কথা, এই 
শীক্ত পদকারগণ বাৎসল্যরসকে ভিত্তি করিয়াছিলেন বলিয়া পদীবলীতে 
বিশুদ্ধ শিল্পলক্ষণ অনেক সময় অন্থপস্থিত থাকিলেও ইহার কোনও প্রকার 
বিরৃতি দেখ! দেয় নাই । স্থপেয় রসও কালবৈতুণ্যে অমেধ্য স্বরায় পরিণত 
হয়, গৌড়ীয় বৈষ্ণব পদাবলীর সুক্ষ “উজ্জ্বলরস” শেষের দিকে যে 'গৌড়ী 
ক্করণ'য় পরিণত হয় নাই তাহা জোর করিয়! বলা যাঁয় না। অপ্রাক্ৃত রাধা- 
কুষ্ণলীল! পরবর্তী কালে (সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাষী) 'আরোপ'-সিদ্ধির 
খিড়কিপথে যে কিরূপ কলুষিত হইয়াছিল, তাহা! এই ছুই শতাব্দীর বৈষ্ণব- 
সমাজকথা আলোচনা করিলেই দেখা যাইবে । ইহার কারণ আদিরসের 
সাধনায় অধিকারী-তেদ আছে, অনধিকারীর পক্ষে এ সাধন! বড়ই বিপদ- 
সন্কুল। ক্রমে ক্রমে এই ধরনের অতীন্ত্রিয় আদিরস-অনুশীলন দেহপ্রমাধী 
নিছক কামচর্যায় পরিণত হয়__বৈষ্ণব সহজিয়া ও তাহাদের পদাবলী-সাহিত্য 
এবং সাধনভজন-সংক্রান্ত পুঁথিপত্রে তাহার পরিচয় পাওয়া যাইবে । কিন্তু 
মাতাপুত্রের স্নেহরসের সম্পর্ক কোন কারণেই বিষাইয়া উঠিতে পারে না। তাই 
পরবর্তী কালের বাঁড়াবাড়ির ফলে শীক্তপদে স্বত:স্ফৃতি ক্ুগ হইলেও ইহাতে কোন 
বিকার প্রবেশ করে নাই.। | 

একথা বোধহয় নিশ্চিন্ত হইয়] বল! যাইতে পারে যে, শাক্তপদসাহিত্য 
অপেক্ষাক্কত আধুনিক কালের ব্যাপার হুইলেও ইহা যেভাবে সম্প্রদায়-উপ- 
সম্প্রদায় নিবিশেষে সকলকেই আশ্বীপ ও সাত্বনা দিয়াছে, মানুষের বান্তব 
নুথদুঃখের সঙ্গে জড়াইয়৷ গিয়াছে, তাহাতে মধ্যযুগীয় গীতিসাহিত্যে তাহার 
তুলনা বিরল । শ্যাম-শ্যামাকে এক তাঁবিতে তাই শাক্তপদকারদের সঙ্কোচ 
বোধ হয় নাই। সাধক কমলাকান্ত অসঙ্কোচেই রসরঙ্গিণী রাধার পদ লিখিয়। 
গিয়াছেন ।৬৮ অষ্টাদশ শতাব্দীর নৈতিক অন্বাস্থ্যের মধ্যে শাক্ত সাধকগণ 
জু বন সেকালের কবিগণ যেরূপ অসাম্প্রদার্িক উদার মনের পরিচয় দিয়াছেন, 
২৩-( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


৩৫৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যে এইরূপ উদার্য রক্ষা করিতে পারিয়াছিলেন তাহার জন্য তাহার প্রশংসার 
যোগ্য । 

অষ্টাদশ-উনবিংশ শতীন্গীতে অনেক শাক্ত সাধকের কণ্ঠে ভক্তির গাঁন 
উচ্সিত হইয়াছিল, আর সেখ গান সমগ্র দেশেই ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। 
এই সমন্ত গানের একটা সাধনাগত জক্গা তাৎপর্য আছে যাহা এ বিশেষ 
পথের পথিকগণই -বধারণ করিতে পাবিবেন ৷ কিন্তু ছঃখহত সাধারণ 
মানুষ .£ই সমস্ত গান গাহিয়া ও শ্রবণ করিয়া মানসিক শান্তি পাইয়াছিল, 
শোকে দুঃখে সান্বনা লীভ কবিযাছিল, দৈব, প্রাকৃতিক ও রাদ্বিক উৎপাত 
নিরুছেগে সহিবার মতো মানসিক প্রেবণার অধিকারী হইয়াছিল-_সমাঁজের 
দিক হইতে এ কথাটাও স্বরণযোগ্য । হয়তো অণ্ধকাঁংশ শীক্ত পদে কবিত্ব 
অপেক্ষা তন্বকথ! প্রাধান্য পাইয়াছে, একই ধরনের চিত্রকল্প উপমারূপক-প্রতীক 
ব্যবহারে পদগুলি উজ্জলতা হারাইয়া৷ ফেলিয়াছে। তবু অষ্টাদশ শতাব্দীর 
কৃত্রিম কাব্যকলার যুগে শক্তিরসের শান্তপদ বাঙালীর নীতিত্রষ্ট ও অবক্ষয়প্রাঞ্থ 
জীবনে প্রলেপের কাঁজ কবিয়াছিল | 

শক পদকর্তাদের মধ্যে অনেকেই রাঁজবংশোডূত ও ভূত্বামিসম্প্রদায়তুক্ত 
ছিলেন, কেহ-বা দেওয়ান প্রকতি উচ্চ অভিজাত রাঁজকর্মচারীও ছিলেন 


সর. সর ৮ পাপী 


একালের মমাদোচকগণ সেবপ মানপিক ওুদার্ধেব ধার। বক্ষ করিতে পারেন নাই। "সাধক 
সঙ্গীতের সম্পাদক কৈলাসচন্দ্র সিংহ মহাশয় শক্ত কমলাকান্ত-রামপ্রসা্দের বৈঞুবপদ সহ্য 
করিতে পারেন নই । ভীাহান মত শাক্ত সাধককে শুধু কালিকায় ভজন] করিতে হইবে-- 
অন্য দেবতার আশ্রয় লওযা! মানসিক দুবলতাব চিহ্ন | রামপ্রসাদ -সম্বদ্ধে তাহার মন্তব্য 
কৌতুকইঈনক, “ইহার সাধন! পূর্ণত1 প্রাপ্ত তয় নাই । ইহার মধ্যে কিয়ৎপরিমাণে ব্যবসাদারী 
িল; নচেৎ তিনি কৃষ্চকীর্ন রচন। করিতে পারিতেন না1” (পু. ৪৭) তাহার কমলাকান্ত- 
সংক্রান্ত উত্তি অধিকতর হাস্যকর ॥ “ভ্টরাচাখ মহাশয় কৃষ্ণ প্রেমবিষয়ক সঙ্গীত রচনা করিয়। 
রাধিকার প্রেমের কীছশি কাদিয়াছেন। আমবা শক্তি সাধকের মুখে এই সকল কাছুনি শ্রবণ 
করিতে ইচ্ছা করি না।” (পৃ- ৩১) এই জাতীয় সমালোচকদের কমলাকান্তেরই বানা শরণ 
কবাউয়! দেওয়া যাইতে পাবে ? 


জান ন' রে মন পরম কারণ 
কালী কেবল মেয়ে নয়। 
সে যে মেঘের বরণ করিয়ে ধারণ 


কখন কখন পুরুষ হয়। 
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তাহা আমর! পূর্বে বলিয়াছি। ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর শোষণনীতি এবং 
কর্ম ওয়ালিস-ওয়েলেসলির রাজস্ব ও জমিজমাঁঘটিত চগনীতির ফলে 
সম্পন্ন ভূত্বামীরাও যে রাতারাতি দেউলিয়া হইয়া! গিয়াছিলেন তাহ। 
ইতিহাসের দিক দিয়া সত্য। এইরূপ মানসিক বিপর্যয় হইতেই হউক, 
বা যে-কোন কারণেই হউক বাংলার অনেক জমিদার ও দেওয়ান বংশে 
অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ হইতে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের মধ্যে 
একাধিক শীক্ত পদকারেব আবির্ভাব হইয়াছিল, ত্বাহাদের কেহ কেহ 
তত্ত্রাহছমোদিত সাধনাতেও আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । কেহ কেহ জমিদারী 
পরিচালনায় উদ্দীন হইয়া সাধনভজন লইয়াই ব্যস্ত থাকিতেন। বোধহয় 
তৎকালীন জমিদার শ্রেণী ও তাহাদের দেওয়ানদের শাক্ত পদ রচনা একটা 
প্রথায় পরিণত হহইয়াছিল। তা না হইলে অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর 
অধিকাংশ জমিদার ও দেওয়ান বংশে এতগুলি শান্ত পদকারের আবিত্ীব 
হইবে কেন? 
নবদ্বীপ-কৃষ্ণনগর, নাটোর, বর্ধমান, কুচবিহার প্রভৃতির জমিদার ও 

সামন্তবর্গের অনেকেই অগ্রাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যে অনেকগুলি উৎকৃষ্ট 
শাক্তপদ রচনা করিয়াছিলেন । নবদ্বীপ-কুষ্ণণগরের মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের 
বংশ বিশেষভাবে শীক্ত বলিয়া পরিচিত ছিলেন । রামপ্রসাঁদের প্রভাবেই 
হোক, বা কুলধর্মীহ্ুলারেই হোক, স্বয়ং কৃষ্ণচন্দ্র এবং তাহার দুইপুত্র মহারাজ 
শিবচন্দ্র, কুমার শঙ্তুচন্দ্র, এ বংশের কুমার নরচন্দ্র প্রভৃতি রাজপরিবারভুক্ত 
কয়েকজন তক্ত অনেকগুলি উৎকৃষ্ট শ্যামাসঙ্গীত রচনা করিয়াছিলেন | 
মহারাজ কৃষ্চচন্দ্রের নামে “অতি দুরারাধ্যা তারা ত্রিগুণা রজ্জুরূপিণী* 
গানটি৬৯ শান্ত পদসংগ্রহে স্থান পাইয়াছে। পুত্র শতুচন্দ্রে এই গানটি 
সুপরিচিত £ 

চিস্তাময়ী তারা তুমি আমার চিন্ত। করেছ কি? 

নামে জগৎ-চিস্তাময়ী, বাভারে কই তেমন দেখি? 

প্রভাতে দাও বি্ষিয়চিত্তে, মধ্যান্ে দাও জঠরচিস্তে 

ওম! শয়নে দাও সব্ব চিন্তে, বল্‌ মা তোরে কথন ডাকি ? 


এই রাজবংশের ভক্ত-কবিদের মধ্যে কুমার নরচন্দ্র বাগবিক কবিত্বপ্রতিতার 


সপ 


৬৯, পূর্বে উল্লেখ করা হইয়াছে । 





৩৫৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অধিকার ছিলেন । মাতার সঙ্গে সন্তানের এমন শুচিত্রিপ্ধ সম্পর্ক রাম- 
প্রসাদকেই ম্মরণ করাইয়া দেয়। কবি যখন জগন্মাতার প্রতি সাভিমানে 
বলেন : 

ঘে ভালে! করেছ কালী আর ভালোতে কাজ নাই । 

ভালোয় ভালোয় বিদায় দে মা আলোয় আলোয় চলে যাই ॥ 

মা তোমার করুণ! যত বুঝলাম অবিরত 

জানিলাম শত শত কপাল ছাড়। পথ নাই ॥ 

তখন যেন কবির অভিমান-স্ীত ওষ্ঠাধরও প্রত্যক্ষ হইয়া! ওঠে-_বাঁংসল্যরসের 
এমন চমতকার মানবরসপূর্ণ ব্যঞ্জন। শাক্তপদসাহিত্যেও বড় বেস্ট নাই । তাহার 
এইরূপ অভিমানের আর একটি পদেও আন্তরিকতা চমৎকার ফুটিয়াছে : 

ম! বলে ডাকিস নারে মন, মাকে কোথ পাৰি ভাই । 

থাকলে আমি দিত দেখা, সবনাশী বেঁচে নাই ॥ 


শ্াশ।নে মশানে কত পীঠস্থান ছিল যত 
খুজে হলাম ওষ্টাগত কেন আর যস্ত্রণ। পাই । 
গিয়ে বিমাতার তারে কুশপুত্ল দাহন করে 


অশোঁচান্তে পিগু দিয়ে কালাশৌচে কাশী যাই ॥ 

মহাদেবের শিরোধার্যা গঙ্গীদেবীর প্রতি মাতা দুর্গার কিঞ্চিৎ ঈর্ষা থাকিলেও 
থাকিতে পারে; কিন্তু মাতার সন্তানেরা যে বিমাতার (গঙ্গ1) প্রতি একটু 
তাচ্ছিল্যভাব প্রকাশ করিয়াছেন তাহাতে সন্দেহ নাই। মুযৃযু কমলাকান্ত 
'কেন গঞঙ্গাতীরে যাব” বলিয়া ভাগীরণী নীরে প্রাঁণত্যাগ করিতে ঘোরতর আপত্তি 
করিয়াছিলেন। যাহ হউক কুমার নরচন্দ্রের অভিমানের পদগুলি আন্তরিকতায় 
আধুনিক পাঠকেরও হৃদয় স্পর্শ করে । 

বর্ধমানের রাজবাটীতে সাধক কমলাকান্তের প্রভাবে এ র্লার্ববংশের কেহ 
কেহ শান্ত ভক্ত হইয়াছিলেন। তন্মধ্যে কমলাকান্তের হৃদ কুমার প্রতাপচন্দ্ 
শাক্ত সাধঘনাও করিয়াছিলেন। তেজচন্দ্রেরে দত্তকপুত্র মহারাজাধিরাজ 
মহাতাবচাদ অপেক্ষা$ত আধুনিক কালের ব্যক্তি। কিন্তু তাহার অন্তরটি 
সাধক ভক্তের মতোই ছিল। তিনিই উদ্োগী হইয়! কমলাকান্তের পদাঁবলীর 
প্রথম সংস্করণ বর্ধমান রাজবাটী হইতে প্রকাঁশ করেন। তাহার ভণিতায় 
দশমহাবিগ্ভা বিষয়ক অনেকগুলি পদ শীক্ত পদসাহিত্যে সঙ্কলিত হইয়াছে । 
ফুচবিহীররাজ হরেন্দ্রনারায়ণ ভূপবাহাছুর এবং স্ুপ্রসিদ্ধ মহারাজ নন্দকুমারের 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৫৭ 


ভণিতায় অষ্টাদশ শতাব্দীতে কয়েকটি শাক্ত পদ পাওয়া গিয়াছে । মহারাজ 
নন্দকূম।র নিজেও তন্ত্রসাধক ছিলেন | নাঁনা রাজবংশের কবিদের মধ্যে নাটোরের 
বিখ্যাত সাধক রাজা রামক্ক্জের নাম এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ইতিপূর্বে এই প্রসঙ্গে গোড়ার দিকে আমর! রামকৃষ্ণের কালীসাধনার কথা 
বলিয়াছি। তিনি রানীভবানীর দত্তকপুত্র | বিরাট ভূস্বামী হইয়াও তিনি 
রাঁজকার্য পরিত্যাগ করিয়! দিবাঁরাত্র কালিকার ধ্যানসাধনা লইয়াই ব্যাপৃত 
থাকিতেন, পঞ্চমুণ্ডি আসনে বসিয়া অস্ত্রোক্ত সাধনাদি করিতেন । ফলে ত্বাহার 
জমিদারী নিলামে উঠিয়া যায়। ইহাতে তিনি বিষয়বন্ধন হইতে মুক্তি লাভ 
করিয়া বরং আনন্দিতই হইয়াছিলেন ৷ তাহার কালীসাধনা, গঙ্গাতীরে সঙ্ঞানে 
তন্মত্যাগ প্রভৃতি নানা গল্পকাহিনী এখনও স্থবিদিত | তাহার গানগুলি কবিত্বের 
দিক দিয়! গতানুগতিক | কিন্তু তাহা হইতে বুঝা যাইতেছে যে, কবি একজন 
সিদ্ধপুরুষ ছিলেন। 
বর্ধমানরাজের দেওয়ান ত্রজকিশোর রায় এবং তাহার পুত্র নন্দকুমার 

( নন্দকিশোর ) রায় ও রঘুনাথ রায় অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ হইতে 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের মধ্যে অনেকগুলি শাক্ত পদ লিখিয়াছিলেন। 
তন্মধ্যে রঘুনাথের কয়েকটি গান কাব্যগুণে শাক্ত-পদ-সাহিত্যে স্বীকৃতি লাভ 
করিয়াছে । তাহার দুই চারি পংক্তি প্রশংসার যোগ্য | যথা-_- 

পঁড়িলে ভবসাগরে ডুবে মা তনুর তরী । 

মায়।ঝড় মোহ-তুফান ক্রমে বাড়ে গে। শঙ্করী॥ 


ত্রিপুরাঁরাঁজের দেওয়ান ও প্রসিদ্ধ ভক্ত ও কবি রামলাল নন্দী উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত জীবিত ছিলেন । তাহার কয়েকটি পদে ভক্তিসাধনার 
সঙ্গে আধুনিক মনোভাবও মিশ্রিত হইয়াছে । ইতিপূর্বে আমরা তাঁহার প্রসিদ্ধ 
প্‌ 'জেমেছি জেনেছি তাঁরা তুমি জান ভোজের বাজি' পদটি উদ্ধৃত করিয়াছি । 
তাঁহার ভণিতায় আর একটি পদ শান্ত সাহিত্যে স্থপরিচিত, বাংলা! সাহিত্যেও 
অতিশয় প্রসিদ্ধ ঃ 


সকলি তোমারি ইচ্ছা, ইচ্ছাময়ী তার! তুমি, 
তোমার কর্ম তুমি কর ম! লোকে বলে করি আমি । 

পক্ষে বদ্ধ কর করী পঙ্গুরে লঙ্বাও গিরি 

কারে দাও গা ইন্ত্রত্ব পদ কারে কর অধোগামী 


৩৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যে বোল বোলাও তুমি সেই বোল বলি আমি 
তুমি যন্ত্র তুমি মন্ত্র তন্থসারের সার তুমি ॥৭90 
রাজব'শ বা দেওয়ান বংশাদি সামন্তশ্রেণী ও অভিজাত বংশ ছাড়িয়া 

দিলেও অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালেও কয়েকজন সাধক-কৰির শান্তপদ 
শাক্ুসাহিতো গৃহীত হইয়াছে । গোবিন্দ চৌধুরী (বগুড়া), মহেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য (প্রেমিক ), নীলাগ্বর মুখোপাধ্যায়, রামলাল দাঁস প্রভৃতি শক্ত 
কবিদের নাম উল্লেখ করা যায়। উহাদের মধ্যে নীলাম্বর মুখোপাধ্যায় ও 
রামলালের অনেক গান এখনও পথভিখারীরা গাহিয়া থাকে। নীলাম্বরের 
নির্বেদ-বৈরাগ্যমূলক “তারা কোন্‌ অপরাধে এ দীর্ঘ মেয়াদে সংসারগারদে 
থাকি বল' এবং রূপকধর্মী 'কালীপদ আঁকাঁশেতে মনঘুড়িখান উড়তেছিল' 
এব" রামলালের £ 

শ্বশান ভালে! বাসিস বলে শ্ুশান করেছি হাদি । 

শশানবাসিনী শ্যামা নাচবি বলে নিরবধি ॥ 

আর কোন সাধ নাই মা চিতে, 
চিতার আগুন জ্বলঙ্ধে চিতে 

ওমা চিতাভন্ম চারিভিতে বেখেছি মা আসিস যদি | 

প্রভৃতি গানগুলির সরল আন্তরিক স্থরে চিত্ত দ্রবীভূত হইয়া যাঁয়। 
অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর হরুঠাকুর, নীলুঠাকুর, এ্যাণ্টনী ফিরিঙ্গী 

প্রভৃতি কবিওয়ালা এনং নিধুবাবু, কালী মির্জা, শ্রীধরকথক প্রভৃতি টগ্সা- 
গায়ক এবং দাশরথি রায়, রসিক রায় প্রভৃতি পাঁচালী গায়কের শ্যামাবিষযয়ক 
সঙ্গীতাদি রচনা করিয়াছিলেন । তবে এই সমস্ত রচনার অধিকাংশই উনবিংশ 
শতাঁক্বীব পর্যায়ভুক্ত .বলিয়! বর্তমান প্রসঙ্গে শুধু ইহাদের নামোল্লেখ করিয়া 
ক্ষান্ত হইতেছি।৭১ | 


বাংলার শাক্তপদসাহিত্য যুগপৎ কাব্য ও সাধনার মুক্তবেণী রচনা 


৭*. এই গানটি 'সঙ্গীত-সন্দর্ভে' নরচত্ত্রের বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে। অনেক শাক্জ পদে 
ভণিতা। নাই বলিয়া একের পদ অন্যের নামে চলিয়! গিয়াছে । সরলভাষা ও রচনার উৎকর্ষের 
জন্ত ইহ! নরচল্রেরও হইতে পারে । 


"১. বিভিন্ন শাক্তপদাবলী ও কবির বিস্তারিত পরিচয়ের জন্ত অধ্যাপক প্রীজাহ্ৃবীকুমার 
চক্রবর্তীর 'শাক্তপদাবলী ও শক্তিসাধন? ভ্রষ্টবা। | 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৫৪৯ 


করিয়াছে । বৈষ্ণবপদের তুলনায় এই সমস্ত পদে সুষ্ম কল্পনার কারিগরি, 
ভাবাঁবেগের রোমান্টিক উৎসাঁর, বাগ ভঙ্গিমার চমৎকারিত্ব প্রভৃতি প্রথমশ্রেণীর 
কাব্যগুণ ততট। নাই। অনেক পদ নিছক তন্ত্রসাধনার মুষ্টিযোগে পর্যবসিত 
হইয়াছে । কোনটিতে সংসারদগ্ধ জীবের ছুঃখ হইতে মুক্তিলাভের বাসনা 
অধিকতর প্রাধান্ক পাইয়ছে, রূপকপ্রতীকের ফাঁসে কোন কোন সময়ে কবিত্ব 
যে শ্বাসরুদ্ধ হইয়া মরিয়াছে তাহা অস্বীকার করা যায় না। তবু এই শাক্ত- 
পদাবলী অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংল! সাহিত্যের গতানুগতিকতা৷ ভঙ্গ করিয়াছে । 
সাহিত্যের স্বাদবৈচিত্র্য ফিরাইবার জছগ্য এই পদগুলির প্রয়োজনীয়তা 
সাহিত্যের ইতিহীঁসে স্বীরুতিলাভের যোগ্য । 


২ 
বাউলগান 


একজন বাউল গাহিয়াছেন £ 
ফুলের বনে কে ঢুকেছে সোনার জহরী । 
নিকষে ঘষয়ে কমল আ মর মরি 
পুথিপত্র ঘণটিয়! পাণডত্যের অণুবীক্ষণ যন্ত্র মানসনেত্রে চড়াইয়। বাঁউলগানের 
তত্বসন্ধানকে বাঁউলকবি নিকষপাথরে কমল যাচাই করিবার মতো বিড়ম্বন! 
বলিয়া মনে করেন। তিনি তো সারা জীবন ধরিয়া অধরার সদ্ধানে 
ফিরিয়াছেন £ 
আমার মনের মানুষ যে রে, 
আমি কোথায় পাব তারে, 
হারায়ে সেই মানুষে দেশবিদেশে 
বেড়াই ঘুরে ঘুরে ॥ 
বিশ্বসংসার ঢু'ড়িয়া সেই “মনের মান্ষ'কে কি পাওয়া যায়? “কভু মিলে, 
কভু না! মিলে দৈবের লিখন” ( চৈতম্যচরিতামত )। বাউলসাধক ও কবিগণ 
নিজ নিজ সাধনার দ্বারা সেই দুরায়ত্ত দৈবকেই করায়ত করিয়াছেন । তাই 
বাংলার বাঁউলগান যেমন একদিকে শিল্পরসের বিচারে বিচিত্র গীতিরসসিক্ত 
ও প্রতীকধর্মী বলিয়া উচ্চ প্রশংসা দাবি করিতে পারে, তেমনি ইহার 
পশ্চাদপটে একপ্রকার বিশেষ ধরনের আচার-আচরণমূলক কৃত্য ও সাধন! 


6৩ বাংলা লাহিত্যের ইতিবৃত 


আছে এবং সেই সাধনার মূলত যোগতাম্ত্রিক দর্শনের উপর প্রতিষিত। 
বাংল] দেশে ভ্রাম্যমাণ বাউল গায়ক-গায়িকাদের এখনও পথে পথে গান 
করিয়। ভিক্কা করিতে দেখা যায়, দুই-এক শতাবী পূর্বে আরও অধিকসংখ্যায় 
দেখা যাইত । এই বিশেষ ধর্মস্প্রদায়ভুক্ত সাধকগণ ব্যক্িগত জীবনযাপনে 
এমন কতকগুলি বিচিত্র পন্তা অবলম্বন করিত, পারিবারিক জীবনসম্বদ্ধে এত 
উদাসীন ছিল এবং বিশেষ ধরনের ধ্যানধারণা উপলব্িি লইয়া এত ব্যস্ত ছিল 
যে, ইহার] বড় একটা বাহিরের সংবাদ রাখিত লা, উচ্চশ্রেণীর ভদ্রসমাজ 
ইহাদের সগ্বদ্ধেকিছ কৌতৃহল প্রকাশ করিলেও রহম্যময় সাধনা ও জীবনের 
জন্য ইহাদের নিকট হইতে দূরে দূরে থাকিত। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে 
বাউলদের গভীর অর্থবহ অধ্যাত্ম সঙ্গীতের প্রতি শ্শিক্ষিত সমাজের সর্বপ্রথম 


দৃি আকৃ্ হয়_যদিও এই সম্প্রদায়ের সাধনভজনের গুঢ়তব সম্বন্ধে 
নব্যসমাজে বিশেষ কোন সংবাদ রাখিতেন না। 


বাউলসাধনার স্বূপ ॥ 


বাতুল, ব্যাকুল, আউল (আরবি ), বাউর (হিন্দী )--যে শব্দ হইতেই 
বাউল শব্ধের উৎপত্তি হোক না কেন, ইহারা যে দলছাঁডা, সাধারণ সমাজের 
বহিভূত, অড্ভুতপন্থার পথিক--তাহা উহীদের পদ হইতেই বুঝা যাইবে । 
চৈতগ্যচরিতামতে 'বাউ” ও “বাউল্যা' শব্ধ ছুইটি ছুই অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে । 
ঈশ্বর প্রেমে মাতাল, বাস্তবন্্রানবজিত, উদানীন ভক্ত--এই অর্থে কৃষ্ণদাঁস 
কবিরাজ চৈতম্যচরিতামতের একাধিক স্থানে বাউল শব্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন । যথা £ 
(১) কহিবারে ঘোগ্য নয় তথাপি বাউলে কয় 
কহিলে বা ফেব পাতিয়ায়? 
(২) আমি তো বাউল আন্‌ কহিতে আম্‌ কহি। 
ককের মাধুর্য স্রোতে আমি যাই বহি ॥ 
(৩) বাউলকে কহিও লোকে হইল আউল । 
বাউলকে কহিও হাটে না! বিকার চাউল ॥ 


কিন্তু চৈতন্্চরিতামৃতে শিখিল, বুদ্ধিহীন__-এইরপ একটা উনার্ঘক ইন্জিতেও 
'বাউল' শবের ব্যবহার আছে £ 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৬১ 


(১) গোবিঙ্গেরে আজ্ঞা দিল--ইহা আজি হৈতে। 
' বাউল্যা বিশ্বামেরে না দিবে আসিতে ॥ 


(২) স্থির হঞ] ঘরে যাও না হও বাউল । 
ক্রমে ক্রমে পায় লোক ভবসিদ্ধুকুল ॥ 


এএই সমস্ত উক্তি হইতে মনে হয়, চৈতগ্য-সমসাময়িক কালে বাস্তবজীবনে 
উদাসীন, বাহিরের দিক হইতে অসম্বদ্ধ_এমন এক ঈশ্বরভক্ত সম্প্রদায় সমাজে 
বাউল নামে পরিচিত হইয়াছিল। অদ্বৈতপ্রভু শীত্তিপুর হইতে পুরীধাষে 
চৈতন্যদেবকে যে আর্য পাঠাইয়াছিলেন তাহাতে তিনি মহাপ্রভূকে 'বাউল' 
আখ্য। দিয়াছিলেন। মহাপ্রভুও চৈতন্যচরিতামূতে ঈশ্বরভক্ত অর্থে বাউলশব্ধ 
একাধিকবার ব্যবহার করিয়াছেন । বাহিরের দিকে আচার-আচরণ ধর্ম- 
কর্মাদি অসঙ্গতিপূর্ণ ও রহস্যময় হইলেও অন্তরে অন্তরে ধাহারা যথার্থ ঈশ্বর- 
ভাবরসে মাতাল হইয়! থাঁকিতেন, ত্াহারাই বাহিরের লোকের নিকট বাতুল 
অর্থাৎ বাউল বলিয়া অভিহিত হইতেন। পরবর্তী কালে, বিশেষতঃ সহজিয়। 
পদেও এইরূপ বিশিষ্ট ধরনের সাঁধককে বুঝাইতে বাউল শব ব্যবহত হইত। 
বাতুল, বাউল, বাঁউর--সবই বাফুরোগগ্রস্ত বাক্তিকে নির্দেশ করে| ইহার সঙ্গে 
ক্ফী “ওয়ালী” (নিকট) শব্দের বহুবচন “ওয়ালীয়া' ( অর্থীৎ ঈশ্বরসান্িধ্যে 
অবস্থিত ভক্তগণ ) শব্দটি আউল-আউলিয়া৷ শব্গগঠনে সাহাধ্য করিয়াছে। 
আকুল হইতে আউল--অথব] “ওয়ালীয়া” হইতে আউল, যে শব হইতেই হোক 
না কেন, একদা মুসলমান ঈশ্বরতক্ত যে সিডনির নামে পরিচিত .ছিলেন 
তাহাতে সন্দেহ নাই । 

আমরা ইতিপূর্বে সহজিয়া সম্প্রদায় সম্বন্ধে আলোচনা করিয়! দেখিয়াছি, 
সপ্তদশ শতাব্দীতে হিন্দুসমাজবহিত্্ত সহজিয়া তান্ত্রিক বৌদ্ধগণ বীরচন্ত্র 
কর্তৃক বৈষ্ণবসমাজে গৃহীত হইবার পর তাহারা সাধারণতঃ সহজিয়া 
বৈষ্ণব নামে উল্লিখিত হইতেন। কিন্তু তাহারা দেহমানসিক সাধনার 
খারা সম্পূর্ণরূপে পরিত্যাগ না করিয়া চৈতগ্চরিতামৃত-ব্যাখ্যাত অন্গুরাগ- 
তব (রাগান্থুগা সাধন ), পরকীয়াবাদ এবং শ্রীথগুসম্প্রদায় প্রচারিত 
গৌরনাগর ভাবের ধারা-উপধারাকে নিজেদের ধর্মাচার ও চিন্তার সঙ্গে 
মিলাইয়া যে বিচিত্র সাধনপ্রণাঁলী গড়িয়া তোলেন, তাহাই সপ্তদশ-উনবিংশ 


৩৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শতাবী পর্যন্ত বাংলা দেশে চণ্ীদাঁসের সহজিয়া পদে এবং বৈষ্ণব সাধকদের 
নামে প্রচারিত কড়চাগ্রন্থে নানা ইঙ্গিত ও প্রহেলিকায় ব্যাখ্যাত হহয়াছে। 
এই সহজিয়া সম্প্রদায় হইতেই বাউলসম্প্রদায়ের উৎপত্তি হয় বলিয়া অনেকে 
অনুমান করেন । 

বৈষ্ণব সহজিয়া! সম্প্রদায়, স্ৃফী আউলিয়া সম্প্রদায় এবং শৈব নাথধর্ম, 
যোগতঞ্ হঠযোগ প্রভৃতি ধর্ম ও উপধর্মের 'কায়াসাধন।” তত অবলম্বনে এই 
বাউল সংপ্রদায় একপ্রকার অধ্যাত্সতন্ব ও ক্রিয়াকর্মণ অনুশীলন করিত, এখনও 
করে। বন্তশ:; বাউলসম্প্রদায়ে জাঁতিপ্পাতির ভেদ না থাকিলেও সহজিয়] পন্থী 
হিন্দু বাউল এখং হ্ফী পন্থী মুসলমান ফকির বাউল ( আউলিয়)_-এইরূপ 
দুইটি সাধনপ্রণালী লক্ষ্য করা যায়। অবশ্য অধিকাংশ স্থলে হিন্দু বাউল ও 
মুসলমান বাউলের সম্প্রদায়গত বিশেষ কোন পার্থক্য নাই; হিন্দু বাউলও 
সুধী সাধনার শব্দাদি ধ্যবহার করেন, মুসলমান ফকির বাউলও হিন্দুর 
যোগতন্ত্রঘটিত শারীরতন্ব স্বীকার করিয়া হিন্দুর পারিভাষিক শব্দ যথেচ্ছা। 
ব্যবহার করিয়াছেন | 

বাংলার বাউলদের যথার্থ আত্মীয়তার যোগ বৈষ্ণব সহজিয়াদের 
সঙ্গে। বৌদ্ধ সহজিয়দের সঙ্গে ইহাদের প্রত্যক্ষতঃ কোন যোগা- 
যোগ নাহ খলিয়৷ প্রাচীন বৌদ্ধ সহজিয়াদের সঙ্গে উহাদের ধর্মাচারের 
তুলনামূলক আলোচনাব প্রয়োজন নাই । বৈষ্ণব সহজিয়াগণ সাধক- 
সাধিকার দেহে শ্রীরাধারুষ্তত আরোপ করিয়া অনন্ত প্রেমরস (“সহজ- 
ধর্ম) আশ্বাদন করিতে চাহেন। অর্থাৎ নরনারীর পিগুদেহকে 
পক দেহে পত্িণত করিয়া সীমার মারফতে অসীম প্রেষরস উপলব্ধি 
_ইহাই তাহাদের যূল লক্ষ্য। কিন্তু তাহা মূল লক্ষ্য হইলেও সহ- 
জিয়ারা মানুষকে তুলিতে পারেন না। বস্ততঃ বাস্তব মানুষই তাহাদের 
প্রেমসাধনার মূল উপাঁদান।+২ প্রার্কৃত মানুষের উপর রাধাকষ্ত্ব আরোপ 
করিয়। উভয়ের সামরশ্যসস্তৃত অ্বৈতানুতৃতিই তীহাঁদের মোক্ষ-সাঁধনা। কিন্ত 
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বাউলগণ সহজিয়াদেয় ছাড়াইয়া আর এক ধাঁপ অগ্রসর হইয়াছেন ।৭৩ 
তাহার! প্রেমসত্তীকে পুরুষ-প্রকৃতি, রাধাকৃষণ, নারী-নর--এই রূপ দ্বৈতভাবে 
না দেখিয়া, নৃতন দৃষ্টিকোণ হইতে অভিনব সাধনপ্রণালী অনুসরণ করিয়া- 
ছেন। তীহাঁবা বলেন, এই দেহের মধ্যেই মনের মানুষ, সীই। (স্বামী ), 
অচিনপাখী, অধরমান্ষ আছেন। সেই অধরাকে ধরাই ভক্ত, সাধক, 
বাউলের একমাত্র লক্ষ্য। অর্থাৎ জড়জীবী ব্যক্তিসত্তা এবং চিদানন্দময় 
ভাঁগবতসত্তার অদ্বৈত মিলনরস তাঁহাদের কাম্য। আমাঁদের সীমাবদ্ধ সত্তাকে 
সেই ভাগবতসত্তায় মিলাইয়৷ দিবার জন্য সাধক দেহ-ত্রবেশী”র ঘাটে বসিয়া 
থাকেন । ব্রিবেণী'তে জোয়ার আসিলে তিনি মাছ ধরিবেন। এই মীন 
'জোয়ারে'র জলে ভাসিয়া আসে। জোয়ারের 'গোন' চলিয়া গেলে সাধক 
আর মাঁছ ধরিতে পাঁন না। ইহার সরলার্থ_দেহের মধ্যে যে ক্ষুদ্র “আমি 
আছে, তাহাকে অসীম অথণ্ড 'আমি'র সঙ্গে মিলিত করাঁই বাউলের লক্ষ্য । 
অবশ্য এই সাধনপ্রণালী ভারতবর্ষের চিরাচরিত কায়াসাধনারই আর একটি 
৭৩, সহজিয়াদেব বাবহৃত সাধন-্নঙ্ষেত_ রূপ, শরূপ, রসরতি, প্রবর্ত, সাধকসিন্ধ প্রভৃতি 
শব বাউলরাও ব্যবহার করিয়াছেন, একাধিক বাউলপদে ইহার উল্লেখ আছে। যথা 
ব্রজপুরে রূপনগরে যাবি ঘদ্দি মন 
তবে করগে য। শ্ববূ্প সাধন। 
স্বরূপের রূপ রূপেব স্বকপ 
নরাপ দেহে হয় মিলন ॥ 
(ড: উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধেব “বাংলার বাউল ও বাউল গান' হইতে উদ্ধ'ত।), 
বাউলের সহজিয়াদেব প্রেমতত্তবের 'সমর্থা, সমগ্জসা ও সাধারণী'--এই তিনটি শবও গ্রহণ' 
করিয়াছেন । 'উচ্দ্লনীলমধি'তে এই তিনপ্রকার রতির বর্ণনায় বলা হইয়াছে-_সাধারনী 
রতির নায়িকা নিজ আকাঙ্গার তৃপ্তির জঙ্ প্রিয়ের সঙ্গে মিলিত হয়, লমঠসা রতির নায়িকা 
দয়িতের সে মিলনে সমান রসভোগ করিতে চাহে, আর সমর্থারতির নারিক] গুধু প্রিয়ের 
তৃপ্তির জগ্যই মিলন চাহে, নিজের কোন কামন। তাহার থাকে না। বল] বাহুল্য ইহাই 
সর্বোৎকৃষ্ট প্রেমসাধন1। বাউল কবিও ইহার আদর্শে গাহিয়াছেন ঃ 
সাধারণের ভাটির কারণ 
সামগ্রসার হয় যে মরণ 
সমর্থার রয় গে! উজল 


আধরতি প্রেম গোপিকারে ॥ 
(ডঃ ভট্টাচার্ধের গ্রস্থের ২য় খণ্ডের ২৯৭ প্ঠা। জষ্টব্য ১ 


৬৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিচিত্র শীখাঁপথ মাত্র । সহজিয়া বৈষ্ণব ও বাঁউলদের তৰকথা দাছ, কবীর, 
নানক, রুইদাস, রজ্জব প্রড়তি উত্তরাঁপথের মধ্যযুগীয় সাধকদের দোহা ও 
গীতাবলীতেও পাওয়া] যাইবে । এই জাতীয় সন্তভসাধনা ও বাউলসাধনার 
মূল বথা-__মাহুষের দেহের মধ্যে যে পরম সত্য বা সত্তা রহিয়াছেন, তাহাকে 
উপলব্ধি করিতে হইবে । তাই এই সমস্ত অর্ধং-লোকযানে শ্রেণী-সম্প্রদীয়, 
গ্রশ্থ-পাণ্ডিতা, ধর্মসংস্কারকে ছাঁভিয়া অন্তরের সত্যের দিকে অধিকতর দৃষ্টি 
দেওয়া হইয়াছে | 

ধাউল সম্প্রদায়ের সঙ্গে “বে-শরা' সুফী সাধকর্দেরও অন্তরের সংযোগ 
লক্ষ্য করা যায়। এক সম্প্রদায়ের দ্বারা অপর সম্প্রদায় স্বাভাবিক 
ভাবেই প্রভাবিত হইয়াছে | পূর্ব হইতেই স্বফী মতের সঙ্গে বাউল মতের 
সাদৃশ্য আছে_এ সাদৃশ্য অবশ্য প্রভাবজনিত নহে। এই ধরনের অধ্যাত্ম 
সাধনা, যাহা শুধু হদয়কেই স্বীকৃত দেয়--সমাঁজসংস্কার নহে, তাহ! প্রায় 
সমস্ত ধর্মের মধ্যে কোথাও প্রত্যক্ষভাবে, কোথাঁও-বা পরোক্ষভাবে প্রচলিত 
আছে, অতীতেও ছিল। স্ফীদের সঙ্গে বাংলার বাউলদেরও কোন কোন 
বিষয়ে বিশেষ সাদৃশ্য আছে_সে সাদৃশ্য খানিকটা আচার-আচরণমূলক, 
থানিকট।-ব1 তবদর্শনগত। বাংলা দেশ একদা স্ুফীসাধনার কেন্দ্রে পরিণত 
হইয়াছিল, তাহা আমরা ইতিপূর্বে সপ্তদশ শতাব্দীর মুসলমান কবি প্রসঙ্গে 
দেখিয়াছি । স্ফীদের সম্প্রদায় সাতভাগে বিভক : স্থহরাবদি, চিশতি, 
কাদাদরি, মাদারি, অধমি, কিদোয়ারি, নকৃশবন্দি, কাদিরি। প্রায় দ্বাদশ 
শতাব্দী হইতে এদেশে উক্ত বিভিম্ন কুফীসম্প্রদায়ের প্রভাব স্থাপিত হয়। 
ধর্মীস্তরিত মুসলমীলদের উপর এই সমস্ত স্ফীসম্প্রদীয়ের বিশেষ প্রভাব ছিল, 
কারণ বাংলার ধর্মীস্তরিত মুসলমানের অধিকাংশই হিন্দুসম্প্রদীয়তুক্ত ছিলেন, 
এবং হিন্দুর কোন কোন শাখার সঙ্গে হুফীমতের কিঞ্চিৎ সাদৃশ্য আছে। 
যাহা হউক, সহজিয়া বৈষ্ণব বাউল ও স্থফী মতের মধ্যে যিলন হইতে বিলম্ব 
হয় নাই। বাউলদের ন্ৃত্যগীতের সঙ্গে সফীদের “সমা" ( দরবেশের নৃত্যগীত ) 
তুলনীয়। হুফীদের 'ফানা অনেকটা বাউলদের 'জ্যান্তে মরার সমতুল্য । 
উপরস্ত সৃফীগণ বাউলের মতোই গুরুবাদী। বাউলের গুরুশিষ্ের সম্পর্কের 
মতো হফীরাও মুশিদ-মুরিদেরণ৪ সম্পর্কে বিশ্বীসী। মুসলমান 


শট পাস পপ 


। ৭৪" মুশিদ-গর, মুরিদ-_শিলপ 
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মুশিদা গানে এই গুরুশিষ্যসম্পর্ক চমৎকার ফুটিয়াছে। মুশিদের ক্্পাতেই: 
মুরিদ সাধনায় সিদ্ধিলাভ করেন | তাই স্থফী বাউল গাহিয়াছেন £ 
উন্মুক্ ঝুমুর বাজে নাও আমার নিহাইলা। বাতাসে রে 
আমি রইলাম তোর আশে । 
পশ্চিমে সাজিল ম্যাথ রে স্ভাওয়ায় দিল রে ডাক, 
আমার ছি'ড়িল হালের পানস নৌকায় থাইল পাঁক 
মুশিদ, রইলাম তোর আশে ॥ 
আর এক হিন্দুবাউল গাহিয়াছেন £ 
গুরু বলে কারে প্রণাম করবি মন ? 
তোর অঠিক গুরু পথিক গরু গুরু অগণন। 
গুরু যে তোর বরণডালা গুরু যে তোর মরণন্বল। 
গুরু যে তোর মনের ব্যথ। (যে) ঝরায় ছু'নয়ন ॥ 
আবার এক শ্রেণীর হিন্দু-মুসলমান বাউল গুরূপদেশ তুচ্ছ করিয়! বলিয়াছেন : 
তোমার পথ ঢেকেছে মন্দিরে মসজেদে। 
তোমার ডাক শুনে সাই চলতে ন। পাই 
রুইথ। দাড়ায় গুরুতে মুরশেদে ॥ 
কেহ বলিয়াছেন £ 
আমার নাই মন্দির কি মসজিদ, 
নাই পূজা কি বকরিদ, 
তিলে তিলে মোর মক্কাকাশী 
পলে পলে সুদিন ॥ 
কেহ কেহ মনে করেন বাউল সম্প্রদায়ের মধ্যে একদল ছিলেন গুরুবাদী, তাহারা 
'পুথ্যা' (পুঁখিয়া” ), অর্থাৎ ধাহার। গুরু, গ্রন্থ ও মন্ত্রতন্ত্রে বিশ্বাসী; আর একদল 
ছিলেন “তথ্যা” অর্থাৎ প্রকৃত বাউল-_ধাহারা কোন নিয়ম-নিগড় মানিতেন 
না, কোন মর্ত্যব্যক্তির শাসন স্বীকার করিতেন না11৭৫ ইহারা গাহিয়াছেন : 
আছে হেথায় মনের মানুষ মনে সেকি জপে মালা । 
অতি নির্জনে বসে বসে দেখছে খেল! ॥ 
কাছে রয় ডাকে তারে উচ্চ স্বরে কোন্‌ পাগেল! ॥ 
ক্ফী মতাবলম্বী মুসলমান বাউলগণ হিন্দু বাউলদের মূল আদর্শ স্বীকার 
করিয়াছেন, অনেকেই শ্রীচৈতন্যকে আদি বাউল বলিয়া গ্রহণ করিয়াছেন । 


৭৫. ক্ষিতিমোহন সেন--বাংলার বাউল 


৩৬৬ ' বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কিন্ত ইহারা পারিভাষিক শব্/ প্রসঙ্গে ইসলামি শব্দও প্রচুর ব্যবহার 
করিয়াছেন । উহাদের মতে আল্লাহেব পরম জ্যোতি মর্ত্যে নবীদের মধ্যে 
প্রকাশ পায়_সকল মানবেব মধ্যেই আল্লাহের অস্তিত্ব আছে--নবী ও 
সাধাব*« মান্ধ_-প্রতোকের মধোই তিনি আছেন । অবশ্য সাধারণ মানুষের 
সাধন।৭ ভাবেৰ জন্য আল্লাহের প্রকাশ কিছু আচ্ছন্ন থাকে, আর নবীদের 
মূধা তাহার স্বরূপ পৃণকপে প্রকাশিত হয়। তিনি 'মনের মানুষ, তিনিই 
'মাশুকা। বাঠাবা “মচ্গুব" ( ঈগর প্রেমে মাতোয়ারা )ও “দিওয়ানা” (পাগল ), 
ভাঠাবাহ শ্ুপু হাঠাকে লাভ করেন ।1১ বাহিরের মক্কামদিনার কীই-বা 
এয়োছ্ন? কাঁবণ-_-"আচ্চে আদি মক্কা এই মানবদেহে” | ইহারা ইসলামি 
শন্দ যোগে এইভাবে গুঢ তন্বকথা ব্যাখ্যা করিয়াছেন £ 
মন "র আয্মতন্ ন। জানিলে সাধন হবে ন। 
পড়বি বে গোলে। 
আ.গ জান্গে কালুল! আনাল হক আল্ল। 
যারে মানুষ বলে 8৭ 
একটি পদে লীলন ফকির ইসলামি মতে বাউলতবের স্বন্দর ইজিত দিয়াছেন, 
জান গে নুরেপণ৮ খবব যাতে নিরঞ্রন ঘের! । 
নৃব সাধিলে নিরঞ্রনকে যাবে রে ধরা ॥ 
নূর নবীব৭৯ জন্ম হয় নুর গঠনে অটলময় কান্দর!। 
নুরেতে মোকামমঞ্জিল উল কর] ॥ 


শপ স াাাশ্স 


৭৬. উমলাম ধযেব সাধনায় চারিটি স্তর লক্ষ্য কর! যায়--(১) "শরীয়ত" অর্থাৎ ইসলাম 
ধুমর বৈখমগ যে সমস্ত আচারামুগ্তান স্ব কৃত হয়, তাহার সতর্ক অনুশীলন, (২) “তরীক'__ 
অথাৎ বৈধমাগ ডাড়াও অন্য পণ কোন কোন সন্ধর্মবিখাসী অনুষ্ঠান করিয়াছেন, অনেকটা 
বাক্তিগত্ত দাধনন্রজনের পথ, যাহাতে মুশিদ (গুরু) মুরিদকে (শিশ্যু) উপদেশ দিয় থাকেন, 
(৩) 'কিকিক'- অর্থাৎ ঈশ্বরের প্রকৃত সত্তা। অতীন্তরিয়বাদী অধ্যাত্মপন্থী সাধকেরাই এই 
পদ্থ। ভালেন, (৪) 'বেদাতী'__অর্থাৎ ধাহারা শরীয়তের শাসন অস্বীকার করিয়া নুতন 
গন্থী অবল্দ্ন করেন। ইহীরাই বে-শরা পন্থী বেদাতী ফকির। বাংলার বাউল সাধনার 
উভাদের দান যখেষ্ট। 

+৭, কালুল্লা- ঈশ্বরের বাণী 

মানংল হক আলা আমিই ঈশ্বর, অর্থাৎ আমার মধ্যেই ঈশ্বরের লীল] চলিতেছে । 
৭৮" ন্র-আলাহের জোতি 
৭৯, নবং--অবতার 
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কবি আর এক পদে স্থফীতত্বকে বাঁউলতত্বের সঙ্গে গুঢভাবে মিলাইয়া 
দিয়াছেন : 
ফানাকিস-শেখ বাক] ফানা, 
ফান। ফেল্লু। ফানা-ফের-রনুল, 
এই চার ঘরেতে লালন মুবশিদ ভজ রে অতি গোপনে ॥ 

এখানে ব্যক্তিসত্তীকে ধবংস করিয়া «( ফান )' ঈশ্বর-সাযুজ্য ("বাঁকা") লাভের 
কথা বলা হইয়াছে । স্থফী মতে চারিপ্রকার সাধন৷ নিদিষ্ট হইয়াছে । ফাঁনা- 
কিস-শেখ- অর্থাৎ গুরুর মধ্যে বিলীন হওয়া, ফানা-ফের-রস্থল-_ঈশ্বর অবতারের 
মধ্যে বিলীন হওয়া, ফানা-ফিস-আল্লা, অর্থাৎ ঈশ্বরের মধ্যে বিলীন হওয়া এবং 
সর্বোচ্চ স্তর__বকাবিল্লা অর্থীৎ ঈশ্বরের সঙ্গে একাম্ন হইয়! যাওয়া । বাউলও 
অদ্বৈত 'বকাবিল্লা'-ই উপলব্ধি করিতে চাহে। এই সমস্ত মুসলমান স্থফী 
বাউল ইসলামি শব্দ ব্যবহার করিলেও বৈষ্ণব বাউলদের আদর্শ ও শব্দের প্রতি 
তাহাদের বিশেষ আকর্ষণ দেখা যাঁয়। 

সাধনার দিক হইতে বাউলগণ ভারতের অধ্যাত্ম সাধনাকেই একটু নুতন 
দিক হইতে দেখিতে চাহিয়াছেন। পুথিপত্র বিলাইয়] দিয়া শুধু অন্তরের 
আলোকে সীইকে চিনিয়া লইতে হইবে৮০, মানুষ জন্মস্থত্রে যে অনন্তের শরীক 
হইয়া আসে, গুরুমুশিদের উপদেশে বা নিজ সাধনার দ্বারা সেই অনস্তকে 
উপলব্ধি করিলেই সাধকের চুড়ান্ত লক্ষ্য সিদ্ধ হইবে । এই কথাটা বৈষ্ণব 
বাঁউল ও স্ৃফী বাউল, “তথ্য” বাউল ও “পুথ্যা” বাউল, আউলিয়া-নেড়া-সহজী 
কর্তাতজা-সীই-দরবেশী-- সকলেই বিভিন্ন ভাষা! ও প্রতীকের দ্বার ইঙ্গিতে 
ব্যক্ত করিয়াছেন। ভারতবর্ষে এই প্রকার অনেক সম্প্রদায় এখনও আছেন 
ধাহাদের কিছুমাত্র আক্ষরিক বিগ্া নাহ, পুথির জ্ঞান হইতে তাহারা সম্পূর্ণ 
বঞ্চিত। কিন্তু উচ্চস্তরের অধ্যাত্ম সাধনা তাহাদের নখদর্পণে, সস্ম তবকথা 


৮*, দাদু তাহার “কায়াবেলী'তে এই বিষয়ে বলিয়াছেন, ''কায়া মাহি হৈ সে নিধি জানে 
নাহি।” অর্থাৎ কায়ার মাঝেই তিনি (কর্তা) রহিয়াছেন, কেহ সেই নিধিকে চিনিতে 
পারিল ন1। কবীরের প্রসিদ্ধ উক্তিও এই কথারই ইজিত দিয়াছে ঃ 

পূরব দিস! হরীক1 বাস। পছিম অলহ মুকাম!। 
দি্হী খোজী দিলৈ দিল ভিতরি ইহা! রাম-রহিমান]1 ॥ 

"পূর্ব দিকে হরির বাস, পশ্চিমে আল্লাহের মোকাম, অন্তরের মধ্যেই খুঁজিয়। দেখ, 
এখানেই রকিয়াছেন রাষ-রহিম | 


৩৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভীগদের হন্তামলক | বন প্রাচীন কাল হইতে এই ধরনের রহশ্যময় সাধনার 
ধারা ভারতে চলিয়া আসিতেছে _ ব্রাহ্মণ, বৌদ্ধ, জৈন, নানা, লৌকযান, 
স্ছফী ধারা-সমস্ত ইহাতে আসিয়া মিলিত হইয়া একপ্রকার অয় সাধনার 
জন্ম দান করিয়াছে। 


বাউলগানের স্বরূপ ॥ 

বাউল সাধনার তত, কাব্য ও সাধনক্রিয়া--তিনটি দিক আছে, তিনটিই 
পরস্পর-নির্ভরশীল। বাংলাদেশের শিক্ষিত সমাজে বাউলগানের যে আলোচনা 
হয়, তাহা প্রধানতঃ তত্ব ও কাব্যধর্ষের আলোচনা | মনের মানুষের 
সন্ধান, মানুষের মধ্যে প্রচ্ছন্ন অমৃতত্বকে জাগ্রত করা এবং ক্ষুদ্রের মধ্যে 
বৃহৎ সত্বাকে উপলব্ধি করা-মোটামুটি ইহাই বাউলসাধনার নির্যাস, তাহা 
আধুনিক কালের শিক্ষিত সম্প্রদায় জানেন | বাংলাদেশে উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষভাগে নব্য বাউলতন্ত্রের যে জাগরণ হয় তাহার পুরোধ। ছিলেন শিক্ষিত 
সম্প্রদায় । কাঙাল হরিনাথ মচ্ছুমদার, কবি বিহারীলাল চক্রবর্তী এবং 
হবিনাথের শিক্ষিত তরুণ শিষ্যরা পুরাতন বাউল ঢঙে অনেক গান লিখিয়া- 
ছিলেন । 

আধুনিক বাউলগানের আদিগুরু হরিনাথ মজুমদার ( ১৮৩৩-৯৬ ), যিনি 
কাঙাল হরিনাথ বা ফিকির চাদ বাউল নামে পরিচিত, তীহাকে কেন্দ্র 
করিয়াই আধুনিক বাউলগান ও সম্প্রদায়ের উৎপত্তি হয়। নদীয়া! জেলার 
কুমারখালী গ্রামে এক সন্্রান্ত তিলি পরিবারে হরিনাথের জন্ম হয়। নান! 
ভাগ্যধিপর্যয়ের পব তিনি স্বগ্রামে একটি আদর্শ বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠা করেন। 
সেকালে এই বিদ্যালয়ের খুব খ্যাতি ছিল। অত্যন্ত অর্থকৃচ্ুতার মধ্যে 
পড়িয়াও তিনি বিচলিত হন নাই স্কুল পরিচালনা, সমাজসেবা এবং 
'খ্রামবার্তা প্রকাশিকা' (১৮৬৩) নামে একখানি মাসিক ও পাক্ষিক পত্রিকা 
সম্পাদনা করেন--গ্রাম হইতেই তাহা প্রকাশিত হইত। তাহার সাত্বিক 
আদশ চরিত্রের প্রতি আকৃষ্ট হইয়া অনেকে তাহার সাক্সিধ্য কামনা করিতেন । 
হরিনাথ কাজকর্মের ফীকে ফাকে সাধন-ভজ্ন করিতেন। জলঘধর সেন, 
অক্ষয়কুমাব মৈত্রেয় প্রভৃতি তরুণের দল তীহাকে সর্বক্ষণ ঘেরিয়৷ থাকিতেন। 
একদিন তীহীর বাটীতে লালন ফকির কয়েকটি বাউলগান গাহিয়া, 
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গিয়াছিলেন । জলধর সেন, অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় প্রভৃতি হরিনাথের অনুরাগী 
তরুণের সেই ভাবে বাঁউলগান রচন! করিয়া ভাহাতে স্থর সংযোগ করিয়া 
গ্রাম প্রদক্ষিণ করিয়া আসিলেন | তাহাদের অন্থরোধে হরিনাথ বাউলগান 
রচনা আরস্ভ করিলেন । তাহার প্রথম গানের একটু দৃষ্টান্ত ঃ 
আমি করব এ রাখালী কতকাল, 
পালের ছট। গোরু ছুটে করছে আমায় হালবেহাল ॥ 
তাহার শিষ্য প্রফুল্চন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় ও প্রসন্নকমার বন্দ্যোপাধ্যায়-_ধাহার। 
'গ্রামবার্ত৷ প্রকাশিকা'র সঙ্গে জড়িত ছিলেন, তীহারাঁও হরিনাথের বাঁউল- 
গানের দলে যোগ দিলেন, কেহ-ব। নিজেই বাউলগান রচন! শুরু করিলেন । 
হরিনাথ “ফিকিরচাদ” এই ভণিতায় অনেক বাউলগান লিখিয়াছেন। বাংলা 
১২৮৭ সালে কুমারখালী গ্রামে হরিনাথের বন্ধু ও শিষ্তগণ “ফিকিরচাঁদ 
ফকিরের দল' নামে বাউল-সঙ্ঘ স্থাপন করেন। ১২৯৩ হইতে ১৩০৪০ 
বঙ্গাব্দের মধ্যে হরিনাথ রচিত বাউলগানসযূহ খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশিত হয়। 
সৃত্যুর পর তাহার যাবতীয় বাঁউলগান 'কার্গীল ফিকিরচঠাদ ফকিরের বাউল- 
সঙ্গীত" (১৯০৪) নামে প্রকাশিত হয়। একদ1 পথভিখারীরা তাহার গান 
গাহিয়া ভিক্ষা করিত। বাউলের সাধনপ্রক্রিয়া বাদ দিলে আধুনিক কালে 
বাউলগানকে আর কেহ এরূপ নিপুণভাবে অনুকরণ করিতে পারেন লাই। 
কাঙালের ছুই একটি স্থপরিচিত বাউলগানের দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে £ 
(১) ওহে, দিন তে। গেল, সন্ধ্যা হল, পার কর আমারে । 
তুমি পারের কর্ত। গুনে বার্ত! ডাকছি হে তোমারে।॥ 
আমি আগে এসে ঘাটে রইলাম বসে 
(ওহে, আমায় কি পার করবে নাহে আমায় অধম বলে) 
যার পাছে এল, আগে গেল, আমি রইলাম পড়ে ॥ 
(২) অরূপের রূপের ফাদে পড়ে কাদে প্রাণ আমার দিবানিশি ; 
কাদলে নির্জনে বসে আপনি এসে দেখ! দেয় সে রূপরাশি। 
দেযে কি অতুল্যরাপ নয় অনুরাপ শত শত হৃূর্ধশশী ॥ 
(৩) শৃগ্যভরে একটি কমল আছে কি হুন্দর ৷ 
নাই তারে জলে গোড়। আকাশ জোড়। সমানভাবে নিরস্তর ৪ 
কমলের সহশ্বেক দল। 
তাও বির/জ করে সোনার মানিক কিবা সে উদ্দ্ল॥ 
২৪--( ওয় খণ্ড; ২য় পর্ব) 


৩৭৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তারে যে জেনেছে যে পেয়েছে সেই কয়েছে দিগন্বর | 
কমলের ড টাতে কাটা; 
মাব।র ছয়ট। সাপে জড়িয়ে ধরে করেছে লেঠা ; 
“কবল পায় বে দেখ! যার! বোক। সাপের ফণা! ভয়ঙ্কর ॥ 
এই সমস্ত গানে কবি ধাঁউলসাধনার অধ্যাত্ম ইঙ্গিত দিয়াছেন, কিন্তু বাউল 


সাধনার ক্রিয়াঞ্চম সম্বন্ধে কিছু বলেন নাই। 
কবি বিহারীলাল চক্রবর্তী ১২৯৪ সালে “কল্পনা” পত্রিকায় কয়েকটি 
বাউলগান প্রকাশ করেন। এগুলি (২০টি ) ১৩০৭ সালে প্রকাশিত বিহারী- 
লাল গ্রন্থীবলীতে 'বাউল-বি'শতি” নামে মুদ্রিত হইয়াছিল। বিহারীলালও 
বাউলগানের তুত্কথার ইঙ্গিত দিয়াছিলেন, কিন্তু যূল সাধনা সম্বন্ধে কিছু 
বলেন নাই । তাহার বাঁউলগানের একটু দৃষ্টান্ত £ 
এ কেমন ভালোবামা। 
বল কোন ভাবেতে মন ভুলাতে দেখ! দিয়ে ছল্তে আসা। 
কিংব। 
এ চাদ কোণায় পেলে। 
বল এচাদ কোথায় পেলে। 
ত্রিভুবন আলে! করে পদ্মফুলে খেল। কর সোনার ছেলে । 
পুরাতন বাউলগানের কবিত্ব, অধ্যাত্মসাধনা ও মিষ্টিক রস যে অনেক 
আধুনিক শিক্ষিত ব্যক্তিকে ৮৯ প্রভাবিত করিয়াছিল-_উল্লিখিত গানগুলিই 
তাহার প্রমাণ। কিন্তু বাউলগান ব্যাপক প্রচার লাভ করিয়াছে রবীন্দ্র- 
নাথের দ্বারা । নদীয়া জেলার শিলাইদহে জমিদারী পরিদর্শনের ব্যাপারে 
রবীন্দ্রনাথ কিছুকাল সেই অঞ্চলে ছিলেন | তাহার নিকটবর্তী নদীয়া জেলার 
কুষঠিয়া মহাকুমীয় সেঁউড়িয়া গ্রামে লালন ফকিরের আশ্রম ছিল। রবীন্দ্রনাথ 
বাউল ফকিরের খে এই সমস্ত গান শুনিয়া ইহার গভীর তাৎপর্য ও কবিত্বের 


পান শশী ৪ সি ্ ৩৯০ সপ সপ শশী 


৮১, শুন! যায় ঈশ্চিনতায় উদ্দাসীন প্রথব কর্মযোগী বিদ্াসাগরও শেষ জীবনে মানসিক 
অশান্তির মধো পড়িলে অখিল উদ্দিন নামক এক মুললমান বাউলকে বাসায় আনাইয়া তাহার 
দেহতত্ব বিষয়ক গান শুনিযা তৃপ্তি লাভ করিতেন। বিষ্ভাসাগরের জীবনীকার বিহারীলাল 
সরকার তীহাব গ্রন্থে, (“বিস্তাসাগর' ) অখিল উদ্দিনের অনেকগুলি গানের নমুন। দিয়াছেন। 
অখিল উদ্দিনের গানে 'গৌলাই চাদ” ভণিত। আছে। গেৌসাই চাদ নামে একাধিক বাউলের 
গান পাওয়া গিয়াছে । ডুষ্টবা-_ডঃ উপেন্্রনাথ ভট্টাচার্ধের শ্রস্থ । 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৭১ 


প্রতি বিশেষভাবে আৰু হন। বিশেষতঃ বাউল আদর্শের সঙ্গে তাহার 
মনের মিল হওয়াতে তিনি লালন ফকিরের অনেক গান সংগ্রহ করেন। 
১৩২২ সালের (শ্রীবণ ) “প্রবাসী” পত্রে ত্বাহীর সংগৃহীত কুড়িটি বাউলগান 
প্রকাশিত হয়। লালনের খাঁর ভিতর অচিম পাখী কমনে আসে যায়' 
গানটির সঙ্গে তাঁহার অন্তর-বাঁণীর বিশেষ সাদৃশ্য ছিল। কবিগুরুর সংগৃহীত 
বাউলগানের মোট সংখ্যা-_-২৯স, বিশ্বভারতীর 'রবীন্দ্রসদনে” এখনও এই 
গানগুলির নকল আছে। পরে ক্ষিতিমোহন সেনশীস্ত্রী বছ বাউলগাঁন সংগ্রহ 
করেন, কিন্তু তাহার অতি অল্পই প্রকাশিত হইয়াছে । সম্প্রতি ডঃ উপেন্দ্রনাথ 
ভদ্রীচার্য মহাশয় দীর্ঘকাল ধরিয়া সংগৃহীত বাউলগান ও বাউলতন্ব সম্পর্কে 
বাংলার বাউল ও বাউলগান' নামে যে বিশাল গবেষণাগ্রন্থ প্রকাশ 
করিয়াছেন তাহাতে তিনি রবীন্দ্রনাথ ও ক্ষিতিমোহন সংগৃহীত বাউল গানের 
প্রামাণিকতা সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ সংশয় প্রকাশ করিয়াছেন। তাহার মতে, 
রবীন্দ্রনাথ তাহাদের জমিদারীর এক কর্মচারীর ( বামাচরণ ভট্টাচার্য ) দ্বারা 
লালনের যূল খাতা হইতে অনেকগুলি গান নকল করাইয়া লন এবং “পরে 
উহা! হইতে শুদ্ধ করিয়া কতকগুলি গাঁন প্রবাসীতে প্রকাশ করেন।৮৮২ ইহার 
কারণ ডঃ.ভন্রীচার্যের মতে, “বাগধারা ও অনেক ক্রিয়াপদ কুষ্টিয়া অঞ্চলের 
সাধারণের চলিত ভাষার অনুরূপ । অজ্ঞতার জন্য যে শব্গগুলি বিকৃতভাবে 
উচ্চারিত বা লিখিত হইয়াছে, সেইগুলি সেইরূপ রাখা অর্থহীন । সেই 
জন্যই বোঁধ হয় রবীন্দ্রনাথ এ গানগুলি শুদ্ধ উচ্চারণ অনুযায়ী বানান ঠিক 
করিয়া প্রকাশ করিয়াছিলেন 1৮৮৩ অর্থাৎ ডঃ উপেক্দ্রনাঁথ ভ্টীচার্যের মতে 
রবীন্দ্রনাথ সংগৃহীত গানের ভাষাতে হস্তক্ষেপ -না করিয়৷ শুধু বানান শুদ্ধ 
করিয়া এবং আঞ্চলিক শব্গুলিকে শুদ্ধ উচ্চারণের রীতিতে ছাঁপাইয়াছিলেন। 
কিস্ত আচার্য ক্ষিতিমোহন সংগৃহীত গানগুলির প্রামাণিকতা৷ সম্পর্কে ডঃ তট্রীচার্য 
একটু অভিযোগ আনিয়াছেন। তাহীর মতে ক্ষিতিমোহন সংগৃহীত গানের 
নিম়োদ্ধংত পংক্তিগুলি কোন অশিক্ষিত বাঁউপের রচনা! হইতে পারে ন1 ৫ 


(১) নিষ্ঠুর গরঞ্জী, তুই কি মানসমুকুল ভাজবি আগুনে? 
(২) সহজধার1 আপনহার। তার বাণী শুনে। 


৮২. ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধ_-বাংলার বাউল ও বাউল গান, পৃ. € 
৮৩. এ 


৩৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(৩) হীদয়কমল চলতেছে ফুটে কত যুগ ধরি | 

(8) আমি মজেছি মনে 
ন! ঞ্রানি মন মজল কিসে আনন্দে কি মরণে। 
ওগে! এখন আমায় ডাক। মিছে, 
আনন্দে এই মন নাচিছ্ছে 
তার নূপুর বাজে রাত্রিদিনে 1৮৪ 

(৫) আমার ডুবল নয়ন রসের তিমিরে-_ 

কমল যে তার গুটালো দল আধারের তীরে। 

গভীর কালো যমুনাতে চলছে লহ্‌রী, 


রসের লহরী। 
ও তার জলে ভাসে কানে আসে রদের বাশরী, 
সাইয়ের বাশরী। 
আমি বাইরে ছুটি বাউন হয়ে সকল পাসরি 
ঘর ছাড়িয়ে। 


শুধু কেঁদে মরি-__-ভাসাই কুস্ত রসের নীবে, 

আমার চোখ ডুবেছে রসের তিমিরে | 
এই গানগুলির প্রামাণিকত৷ সম্বন্ধে ডঃ ভট্টাচার্যের সংশয় নিশ্চয় স্থধীজনের 
চিন্তা! উদ্রেক করিবে--“এইরূপ বাক্চাতুর্য ও কল্পনা আধুনিক কালের 
কবিদের রচনা ছাড়া বর্তমান বাউলদের গানে মিলে না, তাহা এই 
পনের ষোল বছর ধরিয়া প্রায় দেড সহক্জ বাউলগান সংগ্রহ ও পর্যালোচনায় 
অভিজ্ঞতার ফলে বুঝিয়াছি।৮৮৫ অবশ্য অবিশেষজ্ঞ হইয়াও বলিতে বাধ। 
নাই যে, উল্লিখিত চার ও পাঁচ সংখ্যক গান দুইটির ভাব, ভাষা ও প্রকাশ- 
ভঙ্গমা আধুনিকমনা স্থশিক্ষিত ব্যক্তির রচনা বলিয়৷ মনে হইতেছে । সে 
যাহা হউক, রবীন্দ্রনাথ যে বাংলার বাউলগানকে দেশে-বিদেশে৮৬ জনপ্রিয় 
করিয়াছেন, এই অশিক্ষিত সাঁধনসঙ্গীতের প্রতি বিশ্বের বিঘজ্জনের 
সপ্রশংস দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন তাহাতে সন্দেহ নাই। তাহার 


৮৯. এ ভাষা একেবারে শিক্ষিত কবিব ভাষা, ইহাকে অশিক্ষিত শ্রাম্য বাউলের রচন। 
বলিষ] গ্রহণ কর) ষায় ন।। 

৮৫, এ, পু, ৭৯ 

৮৬. রব'জ্নাথ প্রদত্ত হিবার্ট বন্তুতামালার অন্তভুর্ত 7:2172%0% ০7 19%-এ বাউল, 
সঙ্গীতের অধ্যাত্মলাধন] পাশ্চাত্য দেশে সর্বপ্রথম প্রচারিত হয়। 
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লাধনাঁয় যেমন বাউল তব্বের প্রভাব আছে, তেমনি গানেও বাউলশঙ্গীতের 
ছাদট! অনেকটা রক্ষিত হইয়াছে । এখানে কবিগুরুর একটি স্থপরিচিত বাউল 
ঢঙের গানের কয়েকছত্র উদ্ধৃত হইতেছে, যাহা হইতে ত্বাহাঁকে সহজেই বাউলদের 
দোসর বলিয়! চিনিয়া লওয়া যাইবে_যদিও ভাবে ভাষায় ইহা রবীন্দ্রনাথের 
মানসিকতা হইতে উড্ভূত। গ্রাম্য বাউলদের কল্পনা এতটা হুমম ও রোমাটিক 
হইতে পারে না। 

আগুনের পরশমণি ছৌয়াঁও প্রাণে । 

এ জীবন পুণ্য করে! দহন দানে । 

আমার এই দেহথানি তুলে ধরো, 

তোমার এ দেবালয়ের প্রদীপ করো, 

নিশিদিন আলোক শিখা জবলুক গানে । 

আগুনের পরশমণি ছোয়াও প্রাণে ॥ 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে বিংশ শতাব্দীতে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত 

বাউলগানের যে আলোচনা ও অন্থকরণ হইয়াছে, তাহার অনেকটাই কবিত্ব 
ও অধ্যাত্মতত্বের আলোচনা । অবশ্য একথা সত্য যে, অশিক্ষিত বাউলদের 
কয়েকটি গান যে-কোন প্রথমশ্রেণীর গীতিকবিতার সমকক্ষ | লালনের 
“আমার ঘরের চাবি পরের হাঁতে', যে জন হাওয়ার ঘরে ফাদ পেতেছে” 
“ওগো রাইসাগরে নামল শ্যামরায়” প্রভৃতি গানের৮৭ কবিত্ব ও অধ্যাত্মরস 
প্রমাণের অপেক্ষা রাখে না। ফকির পাঞ্জ শাহ্‌, মদন বাউল প্রভৃতি বাউল- 
সাধকদের নামও উল্লেখযোগ্য । ইহাদের বাঁউলগানে ভাষা, ছন্দ, ভাব, 
রূপকপ্রতীক প্রভৃতির স্থকৌশল প্রয়োগ হইতে ইহাদিগকে আদৌ অশিক্ষিত 
বলিয়া মনে হয় না। হাঁউড়ে গৌঁসাই নামক প্রসিদ্ধ বাউলসাঁধক সংস্কৃত 
সাহিত্য ও দর্শনে স্থপপ্ডিত ছিলেন । পাঞ্জ শাহ্‌ ও অন্থান্ত মুসলমান ফকির 
ও বাউল ইসলামি মরমীসাঁধনা ও হিন্দুর যোগতন্ত্রে বিশেষ অভিজ্ঞ ছিলেন । 
অবশ্য আমরা যে সমস্ত বাঁউলগানে মুগ্ধ হই তাঁহার অধিকাংশই উনবিংশ-- 
এমন কি বিংশ শতাব্দীর রচনা | রবীন্দ্রনাথ যথার্থই বলিয়াছেন, “অধিকাংশ 
আধুনিক বাউলের গানের অযুল্যতা চলে গেছে, তা চলতি হাটের শস্তা 
দামের জিনিষ হয়ে পথে পথে বিকোচ্চে। তা” অনেক স্থলে বাধি বোলের 


৮৭, ডঃ মতিলাল দাল ও লীযুষ মহাপাত্র সম্পাদিত 'লালন গীতিকা, পৃ. ১০০, পৃ. ১৬, 
পৃ, ২৩৩ 
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পুনরাবৃত্তি এবং হাম্যকর উপমাতুলনার দ্বারা আকীর্ণ।” আধুনিক কালে 
কোন কোন অশিক্ষিত ও অর্ধশিক্ষিত গ্রাম্য বাউল বক্তব্য বিষয়কে মনোহারী 
ও চটকদারী করিবার জন্য আধুনিক জীবন হইতে তুলনা-উপমা সংগ্রহ 
করিয়াছেন। এখানে এইরূপ আধুনিক বাঁউলরূপকের দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে ঃ 
(১) আইন-আদালতের রূপক __ 
ওরে মন আমার হ।কিম হতে পার এবার । 
মন যদি ভও হাকিম আমি হই চাপরাশি, 
কনস্টেবল হয়ে হাজির হই ভজুরি, 
তোমার হুকুম দেবে আইন জারি করে 
আনব চোরকে ধারে করে গ্রেফতার ॥ (হাবামপি-_-১ম ) 
(২) বেলগাড়ীর রপক-_ 
যাচ্ছে গৌর প্রেমে রেলগাঁড়ী। 
তোর। দেখসে আয় তাড়াতাডি ॥ 


মং সং ৬ 
পার্ড হয়েছেন নিতাই আমার, 
প্রীঅন্বৈত ইঞ্জিনীয়ার, 


এবার ভবে ভাবন! কিরে আর 
মুখে হরি হরি গৌব হরি 
করবেন টিকিট মাস্টারি ॥ (হারামণি-_-১ম ) 
(৩) হাসপাতালের রূপক-_ 
তোরা আয় কে যাবি রে 
গোরাচাঁদের হাসপাতালে নদীয়! পুরে । 
আর কেন ভাই যাতন। পাই 
কলিকালের মালেরিয়ার জ্বরে । 
ঞ মু স 
নিতাইবাবু সিভিল সার্জন, 
যাসিসটান্ট অদ্বৈত হল রে 
নেটিভ শ্রীবাঁস আর প্রীনিবাস হরিদাস 
আছে কম্পাউগ্ডাব রে॥ 
নিতাই বাবুর স্যশ ভালো জগাই মাধাই যোগী ছিল 
তাদের বৈধম্যজ্বর ছেড়ে গেল একটি মিকচারে | 
পথা বলে দিচ্ছেন বাবু সাধুবাদ ছুগ্ধ সাবুরে ॥ (হাঁরামণি--১ম ) 
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(৪) বাইসাইকেলের রূপক-_ 
মন যদি চডবি রে সাইকেল । 
আগে দে কপনি এটে অকপটে সাচ্চা কন দেল। 
ফুটপিনে দিয়ে পা হপিং করে এগিয়ে য। 
পিনের পরে উঠে দাড। বেদবিধি হবি ছাড। 
সামনে কব ন্জব চডা আগাগোডা ঠিক রাখিস হ্যাণ্ডেল। 
সীটেব পবে বসে মন ব্যালেন্স ধরবি কষে, 
যাবি উত্বশ্বাসে কুস্তক ন্যাসে 
চাস না! আশেপাশে, ছয় আর দশে 
মূলমন্ত্বে কর পাডেল॥ 
(ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধের স্কলন ) 
(৫) বৈছ্যতিক আলোর রূপক-_- 
মরি কি কলের বাতি দিবারাতি জ্বলচে এ শহরে। 
লগ্ঠনেব মধো পৌবা দেখগে তোর 
ঝড় বাতাসে নেতে নারে॥ 
টিপদিলে বাতির কলে বাতি জলে বিন৷ তৈলে 
সেধরম জানেধারা জ্বালার তার! 
অন্ঠে কি জ্বালাতে পারে ॥ (ডঃ ভট্টাচার্ধের সংগ্রহ ) 
(৬) ব্যাঙ্কের রপক-_ 
গুরুমহাজনেব চেক সাধুর বাক্কে নাও ভাঙায়ে'। 
নিত্যপ্রেম-পরমার্থতত্ব আত্মদান মোহর করিয়ে ॥ (এ সংগ্রহ ) 
আধুনিক জীবনের রূপকে বাউল কবিগণ এই যে পদ রচনা করিয়াছেন 
তাহাতে দেখা যাঁইতেছে, তাহার] তত্বরস ব্যাখ্যায় অতি-আধুনিক জীবনকেও 
গ্রহণ করিয়াছেন। তবে এ সমস্ত রচনা ভক্তরসাঁধকের কাছে কিরূপ লাগে 
জানি না, কিন্তু আমাদের মতে৷ “অব্যাপারীর” নিকট ইহা! হাস্যরসের খোরাক 
জোঁগাইয়া থাকে | 
যাহা হউক আধুনিক যুগে ইংরাঁজী-শিক্ষিত মহলেও যে বাঁউলগানের কদর 
হইয়াছে তাহার কারণ, এই সমস্তগানে সাদা প্রাণের এবং অনারত হৃদয়াবেগের 
ছবি ফুটিয়া উঠিয়াছে | কোন কোন পদে জীবনেশ্বরের সঙ্গে সাধকের নিবিড় 
মিলনের ইঙ্গিত রহিয়াছে, মাঝে মাঝে আশ্চর্য কবিত্বের দ্বারা অন্তগুট ঠিক 
রস উপচিত হইয়াছে, এবং তাহার আবেদনে আধুনিক মনও সাড়। দিয়াছে। 
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শীকুপদের তান্ত্রিক তাৎপর্য ছাড়িয়া দিলেও ইহীর মধ্য হইতে যেমন 
বাংসল্যরসের নিবিড় স্বাদ পাওয়া যায়, তেমনি বাঁটলপদেও আমরা বিশাল 
উপলব্ির ছারে আসিয়া দীডাই, তুচ্ছের মধ্যেও চিরজ্যোতির্শয়কে দেখিয়া 
বিশ্মিত হই, আমাদের হারানো অর্ধ খওকে এই সমস্ত পদের গভীর তাঁৎপর্ষের 
মধ্যে সন্ধান করিয়া ধন্য হই। কুতরাং বাউলগান আধ্যাত্মিক গীতিপুচ্ছ 
হইলেও ইহার সঙ্গে একটি নিবিড় মর্ত্য আবেগ ও সৌন্দর্যবোধ অনুহ্থ্যত হইয়। 
আছে বলিয়। অশিক্ষিত বাউলগায়কদের কয়েকটি পদে শ্রেষ্ট গীতিকবিতারই 
সাক্ষাৎ পাওয়া যাঁয়। কিন্তু তাই বলিয়া বাউলগানের সাধন সংক্রান্ত বিশিষ্ট 
আচরণপদ্ধতিকেও ভুলিয়া থাকা যায় না। বস্তুত; বাউল-লাধকদের নিকট 
কত্য ভিন্ন বাউলগাঁনের কোন সার্থকতাই নাই | অর্থাৎ বাঁউলের তত্বকথা শুধু 
মস্তিষ্ক দিয়া উপলব্ধি করাঁর জিনিষ নহে, ইহাতে একপ্রকার গুহাধরনের এমন 
সাঁধন-প্রকরণ আছে যাহা উক্ত সম্প্রদায় ভিন্ন অন্তর তাহার তাৎপর্য বুঝা! যায় 
না। কাঙীল হরিনাথ হইতে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত--অনেকেই বাউলগানের দ্বারা 
বিশেষভাবে প্রভাবিত হইয়াছেন বটে, কিন্তু সে প্রভাব শুধু সাধারণভাবে শিল্প 
ও সৌন্দর্য-বোধের প্রভাব, এবং বিশেষভাবে অধ্যাঁত্সচেতনার আকর্ষণ। কিন্তু 
এই সম্প্রদায়েব ভিতরে প্রবেশ করিলে, আখড়ায় প্রবেশাধিকার লাভ করিতে 
পাঁরিলে ইহাদের একপ্রকার বিচিত্র “কায়াঁসাঁধনী'র কথা জানা যাইবে | অবশ্য 
দেহাশ্রিত সাধ্য-সাধনার আদর্শ বহু পূর্ব হইতে এদেশে প্রচলিত আছে। ইহারা 
সেই কায়সাধনাকে নান৷ রূপক-প্রতীকে আকারে ইঙ্গিতে বলিয়াছেন-_ ধীহীরা 
এই পথের পথিক, তাহারা এ আভাস-ইজিত হইতেই সাধ্যসাধনার পথ খু'জিয়া 
পাইবেন__ইহাই ছিল বাউলসাধক ও গুরুদের উদ্দেশ্য । এখন সংক্ষেপে ইহাঁদের 
সাঁধনপ্রক্রিয়ার কথা আলোচন! কর যাঁক। 


বাউলসাধনার মূল তত্ব ॥ 


বাউলসাধনা 'প্রক্কৃতি' লইয়া সাধনা, নরনারীর যুগনদ্বলীলাই তাহার 
প্রধান উপাঁদান। বাউল সাঁধক শুধু গীতিকবিতা৷ রচন1 করিয়াই ক্ষান্ত হন 
নাই, ত্বাহার! শ্রেনীসম্প্রদায় নিবিশেষে একপ্রকার প্রারুত দেহচর্যার কথ! 
বলিয্বাছেন__যাহা ক্রমে ক্রমে হুক্মতম মোক্ষানন্দে পৌছাইয়া দেয়। 
নরনারীর বাস্তব দেহকে রাধাকৃফ্ণের অপ্রার্কৃত দেহরূপে কল্পনা করিয়া 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৭৭ 


উভয়ের অপাখিব মিলনের মধ্য দিয়! জীবনের সারমর্ম উপলব্ধি করিতে হইবে । 
একদল বাঁউল হিন্দুর যৌগতন্ত্র অনুসরণ করিয়া নিজ দেহেই রাধাকুষণ বা 
শিব-ছুর্গার সামরশ্যসস্ভৃত স্বর্গীয় মিলনানন্দ ভোগ করিতে চাহে-_-ইহাই মোক্ষের 
প্রধান সোপান । আর একদল বাউল স্ত্রীপুরুষে মিলিয়া কামকে প্রেমে 
পরিণত করে। এই অপাঁথিব প্রেম উপলদ্ধির জন্য পাথিব দেহকে আধার 
স্বরূপ চাই। এই দেহের মধ্যে শ্রীকৃষ্ণ, সাই বা “'আলেখ নূর" (জ্যোতি ) 
বাস করেন। জড় দেহের মধ্য কিভাবে চিদানন্মময় অনন্তের স্বাদ পাওয়। যায় 
বাঁউলগণ.তাহারই সন্ধান করিয়াছেন | ইহার জন্য এমন সমস্ত দৈহিক প্রক্রিয়ার 
ব্যবস্থা আছে যাহা আধুনিক ব্যক্তির নিকট বীভৎস মনে হইতে পারে । 
বাউলদের এক প্রকার বিচিত্র ধরনের দেহ-দর্শন আছে। নারী দেহকেই 
স্ভাহারা মুক্তির সোপাঁন বলিয়া! মনে করেন।৮৮ তাহাদের দেহতত্বের মতে, 
্ত্রীধর্ষের তিনটি দিনে নারীদেহে 'সহজ মানুষ", 'মনের মানুষ” বা “অধর 
টাদে'র আবির্ভাব হয়। চতুর্থ দিনেই মনের মানুষ পলাইয়া যায়। সাধক 
নারীদেহ অবলম্বন করিয়া তিন দিন ধরিয়া “ত্রিবেণী” ধারায় বসিয়৷ মনের 
মানুষরূপী মংস্যা শিকার করিবেন। সহজ অর্থে, স্ত্রীধর্মের বিশেষ দিনে 
সত্রীপুরুষে বিশেষ দৈহিক প্রক্রিয়ার দ্বারা সঙ্গত হইলে বাউল সাধনার 
সিদ্ধি নিকটতর হইবে । «এই তিন দিনেই বাউলের সাধনার প্রশস্ত সময়। 
ইহাই “মান্গুষ' ধরাঁর সময়। এই তিন দিনের শেষে পূর্ণভাবে সহজ মানুষের 
আবির্ভীব হয়। ইহা সাধকের অন্থভৃতি-সাপেক্ষ । এই সহজ মাগুষের 
স্বরূপের অনুভূতি শৃঙ্গারে অচঞ্চল বীজোডুত আনন্দাহুভৃতি। এই 
আনন্দাহ্ভূতিকে যৌগক্রিয়ার দ্বারা ক্রমাগত উর্ধ্বমুখী করিয়া দ্বিদলপন্ম পর্যন্ত 


৮৮. পাঞ্জশাহ, “মেয়ের গৌরব ঘোষণা করিতে গিয়। বলিয়াছেন £ 
ভজন সাধন করবি রে মন কোন্‌ রাগে। 
আগে মেয়ের অনুগত হও গে॥ 
জগং জোড়া মেয়ের বেড়া রে কেবল একপতি সঈ্ঈাইজী জাগে ॥ 
মেয়ে সামান্য ধন নয়, 
জগৎ করেছে আলোময়, 
কোটি চন্দ্র জিনি কিরণ আছে মেয়ের পায়। 
মেয়ে ছাড়। ভজন করা রে তা হবে নাকোনো যোগে ॥ 
আর এক বাউল গাহিয়াছেন--“মেয়ে ভজতে পারলে পারে যাওয়] যায়।” 
(উদ্ধ(তিগুলি ডঃ ভট্ট চার্ধের সন্কলন হইতে গৃহীত) 


৩৭৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


উঠাইলে অটলবীজরূপী ঈশ্বররূপের সঙ্গে শৃঙ্গারলীলাময় সহজমান্ুয রূপের 
মিলনে নিরন্তর অপরিসীম শৃঙ্গারানন্দের অনুভূতি জাগে। যূলতঃ পরমতত্বের 
স্ব্ূপই এই প্রকৃতিপুকষের মিখুন-ঘটিত মহোল্লাসময় অবস্থা । এই অবস্থা 
লঁভই বাউলের সাধনার চরম লক্ষ্য। ইহাই তাহার আয্মোপলব্ধি-__সহজ 
অবস্থা লাভ।”৮৯ এইরূপ সহজ অবস্থার জন্য নাঁনাপ্রকার দৈহিক, যৌগিক, 
তান্ত্রিক প্রক্রিয়া আছে, যাহার খোলাখুলি বর্ণনা বর্তমান প্রসঙ্গে 
নিশ্রয়োজন।৯০ লালন, পাঁগুশাহ্‌ প্রভৃতি বাউল গুরুগণ তাহাদের গানে 
ত্রিবেণীর ঘাট, অধর মানুষ ( মীন ), জোয়ার, জোয়াবের জলে মীনরূপী অধর- 
মানুষ বা সহজমান্থষের ভাঁসিয়া আলা, সময় থাকিতে থাকিতে তিন দিনের 
মধ্যেই সাধক কর্তৃক সাধিকার দেহতীর্ঘ হইতে সাধনামৃত লাভ- প্রভৃতি গুঢ 
ব্যাপারের ইঙ্গিত দিয়াছেন । বাঁউলগানের কাব্যধর্ম ও অধ্যাত্মব্যঞ্না যেমন 
আধুনিক কচির নিকট অতিশয় বিস্ময়কর মনে হয়, তেমনি ইহাদের অনেক 
গানে এমন সমস্ত দৈহিক প্রক্রিয়ার কথা আভাসে ব্যক্ত হইয়াছে যে, বর্তমান 
কালে ও আধুনিক সমাজে তাহার বাাঁখ্যা বিশ্লেষণে অনেকেই সম্কুচিত হইবেন । 
লালনের এই পদটিতে ঘেই রহ্যাচীরের কিছু ইঙ্গিত আছে ঃ 

সময় গেলে বে ও মন সাধন হবে ন$। 

দিন ধরিয়ে তিনের সাধন কেনে করলে ন।॥ 


জানো মন খালে বিলে মীন থাকে না জল শুকালে 
কি হয তারে জাঙাল৯১ দিলে কনে! মোহানা॥ 


৮৯, ডঃ ভট্টাচার্ধের উক্ত গ্রন্থ, পূ. ৩৭২--৭৩ 

৯*. এ বিষয়ে ডঃ উপেন্্রনাথ ভট্টাচার্ঘ দীখদিন ধরিয়া বাউলসম্প্রদায়ের মধ্য ঘুরিয়া 
তাহাদের শিকটসাহচর্ধে আলিয়। উহাদের “কায়াসাধনা'র মোটামুটি পরিচয় উদ্ধার করিয়াছেন । 
স্রীলোকের 'নীর” (অর্থাৎ রজ: ) এবং পুরুষেব "ক্ষীর" ( অর্থাৎ শুক্র )-_-এই নীবে ক্ষীরের মিলিত 
সম্ভার নাম সতঙ্জ সত্তা । নীরে কামের অধিকার, ক্ষীরে প্রেমের অধিকার । সাধককে প্রক্রিয়া- 
বিশেষের সাহাযো 'নীর' হইতে "ক্ষীর' বাহির করিয়া লইতে হইবে, অর্থাৎ স্ত্রীপুরুষের দৈহিক 
আসক্তিকে প্রেমের দ্বাবা জয় করিতে হইবে । এই সাধনায় 'চারিচল্জ ভেদের” প্রথা, পানপ্রথা, 
পরস্ুতি কোন কোন সম্প্রদায়ে গোপনে অনুষ্ঠিত হয়। ইহার বর্ণনা আধুনিক সমাজে নিতান্ত 
ঘশাবাঞ্জক অথোর পন্থ। বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে । আধুনিক শিক্ষিত ব্যক্তি ইহাতে বিবমিধ। 
বোধ করিবেন ৷ এই প্রসঙ্গে একটি প্রসঙ্গের অবতারণ। করা যাইতেছে । কয়েকবৎসর পূর্বে 
আমাকে কয়েকদিনের জন্য কষ্টিয়ায় লালন শাহের মাজারে অনুষ্ঠিত বাউল সম্মেলনে যোগ দিতে 
হষঈয়াঞিল। সেখালে প্রবীণ বাউলগ্পণ আমাকে বলেন যে, পঞ্চিত-গবেষকের। তাহাদের গ্রন্থে 
বাউল সাধাসাধন। সম্বন্ধে যাহ! লিখিয়ছেন, তাহার সহিত তাহাদের সাধনার কোন যোগাযোগ 
নাই। এই সমস্ত গ্রন্থের অধিকাংশই লেখকদের স্গকপোলকল্পিত ব্যাপার । 

»১ ইহা বোধ হয় 'বাধাল' ( অর্থাৎ বাধ) হউবে। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাঁশ ৩৭৯ 
ফকির পাঞ্ শাহ্‌ ও ত্রিবেণীর ঘাটে বসিয়া সহজ মানুষ ধরিতে নির্দেশ দিয়াছেন £ 


ভ্িবেশীব তারধারে সুধারে জোযাব আসে । 
সথণসাগবে মানুষ খেলে বেহাল বেশে । 
উথলে শ্ুধাসিদ্ধু সুধারে হধার বিন্দু 
সুখময় সিন্ধু জলে ছলে ছলে স্লাতার খেলে । 
জীব নিস্তারিতে জোরাব এসে অধব মানুষ যায় গো! ভেসে ॥৯২ 


এই যে নরনারীর শারীর মিলনের মধ্যে দিয়া “অধর মাহ্ষ'কে ধরা, ইহা 
তথাকথিত কায়াবাদী হিন্দু তন্ত্র, বৌদ্ধতন্ত্র, নাথধর্ম_-এমন কি স্ফীমতেও 
স্বীকৃতিলাভ করিয়াছে । অবশ্য সাধনার উচ্চ স্তরে উঠিয়া সাধক আর 
প্রকৃতি'র সাহায্য গ্রহণের প্রয়োজন বোধ করেন না,৯৩ নিজ দেহেই “আজ্ঞাচক্র* 
পর্যন্ত অন্ভৃতিকে উঠাইয়া সেখানে শিব-শক্তির ৯৪ মিলনজনিত পরমানন্দ 
উপলব্ধি করেন-_ইহাই “মনের মানুষ” ধরা । 

এই সমস্ত বাউলসম্প্রদায়েব মধ্যে হিন্দু, মুসলমান, শৈব, শাক্ত প্রভৃতি 
মতাবলদ্বীরা আছেন-_কিন্তু যূল তব্বে সকলেই এক । মেছের শা ফকির 
ইসলামি তব ও পারিভাঁষিক শব্দের সাহীয্যে বাউলসাঁধনার ইঙ্গিত দিয়াছেন ঃ 


জপ রে তার নামের মাল। হয় ন! যেন ভুল 
গাথ ন। নাম আপন গলায়। 
দুরে যাবে ছু:খ জাল। অন্ধকারে হব উজালা 
এই দুনিয়ার মূল। 


৯২, অন্ত কোন নির্দেশ না থাকিলে উদ্ধত বাউল গানগুলি ডঃ ভট্টাচার্ধের সংগ্রহ হইতে 
গৃহীত বুঝিতে হইবে । ্‌ 
৯৩ ডঃ ভট্টাচার্ধের উক্ত গ্রন্থ, পৃ. ৮৪--৮৫ 
৯৪ বাউলগণ শক্ত প্রতীকশব্ডও বাবহার করিয়াছেন £ 
ভজরে ভঙ্গরে ও মন শক্তিমূলাধারে 
শক্তি বিন সুক্তিপদ এ ভবে কেউ দিতে পারে ॥ 
(ডঃ ভটচার্ধের গ্রন্থ, পৃ ৩৪১), 
বাউলপন্থী কর্তাভজ। সম্প্রদায়ও শক্তিপৃজ্ার প্রতীক ন্দীকার করিক়।ছেন £ 
অলসে মাকে পুজিল না কেনে । 
সে থে লানশন্তি, পুজ শক্তি দশ ভুজ। 
ঘথাশক্তি আয়োজনে ॥ (ত্র, পৃ. ৩৫৯) 


ও বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তুমি লা! এলাহা ইল্লাল্লা বল৯৫ 
এই ্মাধার কাটে চক্ষু মেল, 
অঃ ভবের হাট ভূলে নারে মহম্মদ রছুল। 
এ্হ-অল এছাবৎ ৯৬ নফুয়ল নবি৯৭, 
ও তোমার ফানাফাল্ল।৯৮ যখন হবি 
মেছের শ! কয় তবে হবি আল্লার মকবুল ।৯৯ 
মুসলমান থাটল আবার বৈষব পন্থাকেও সাধনপন্থা রূপে গ্রহণ করিয়া 
লিখিয়াছেন : 
ওগে। রাহস গবে নামলো গ্যামরায়। 
তোর] ধ” গে! হবি ভেসে যায ॥ (লালন) 
কেহ-বা হরপার্বতী ও রাধারুষ্ণকে ত্রিবেণী তীর্থে অবতারণা করিয়াছেন £ 
থিদলে ত্রিবেণী-মত।তীর্থধামে 
শঙ্গাঞ্চশেথর গৌরী লয়ে বামে 
নিরখি নয়নে সেই রাধাশ্ঠামে 
আনন্দ সলিলে ভাসে অনুগণ ॥ (ডঃ ভট্টাচার্ধের সংগ্রহ ) 
যাহা হউক বাঁউলপদের মধ্যে কোন কোন স্বলে তত্বের অতিরিক্ত একটি 
চমৎকার কাব্যসৌন্দর্য আছে তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন। উহার 
অস্তরনিহিত দেহমাঁনসিক গুঢ সাধনক্রম ছাড়িয়া দিলেও গভীর হৃদয়াহ্ভূতি, 
অনন্ত ভগবানের সঞ্গে ভক্তের মিলনলীলা প্রভৃতি উচ্চতর চিত্তমর্ম রবীন্দ্রনাথ 
প্রভৃতি আধুনিক মনীষীদের প্রভাবিত করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের অধ্যান্ম- 
সাধনা, কাঁব্যরূপ, হৃদয়াবেগ, রূপনিমিতি, সঙ্গীতপ্রতিতা অনেক সময় বাংলার 
বাউলদের দ্বারা অনুপ্রাণিত হইয়াছে তাহা! তিনি নিজেই স্বীকার করিয়াছেন । 
বাউলদের হস্ত অধ্যাত্ম সাধনাও কবিগুরুকে নূতন ভাবলোকে লইয়া 
গিয়াছে, বাউলসঙ্গীতের সাদা স্থরও রবীন্দ্রনাথের বহু গানে অনুসৃত 


৯৫. আল্লাহ বাতীত অন্ত উপাস্ত নাই। 


৯৬. আলাহের দ্বারা নিজ অস্তিত্ব প্রমাণ কব! এবং সর্বত্র সেই অনান্দি শক্তির অসীম সত্ব! 
উপলব্ধি কর]। 


৯৭, হজরত মুহ্মদের ধান করিতে করিতে আঝ্মবিস্মত হইয়। সমগ্র জগতে শুধু ঙাহারই 
বিকাশ উপলদ্ধি করা । | 


৯৮. কু অহংকে তাগ করিয়া 'আনাল হক' বা আমিই ব্রহ্ম--এইনপ উপলন্ধি। 
৯৯. তয় বাক্কি (হারামি, ১ষ, পৃ. ৭৮--৮৭ জষ্টব]) 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৮১ 


হইয়াছে । তাই বর্তমান শতাব্দীতে বাউলদের অধ্যাস্ম দর্শনের প্রতি শিক্ষিত 
স্পরদায়ের যে শ্রদ্ধামিশ্রিত কৌতৃহল ফুটিয়৷ উঠিতেছে, তাহা রবীন্দ্রনাথের 
দান। অশিক্ষিত বাউলরাও অনেক সময় “রবিঠাকুর ব।বুমশায়-কে নিজেদের 
ভাবাদর্শের আত্মীয় বলিয়াই মনে করেন।১০০ বাউল সাধনার গুহ চর্যা 
সম্প্রদায়ের বাহিরে যাইতে দেওয়া হয় না। প্রকৃতি লইয়া সাধনতজন 
বলিয়া বাউল-আচার্ষেরা এই সাধন প্রণালী গোপনে রাখাই কর্তব্য মনে 
করেন । শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে বাউলগানের কাব্যত্ব ও উচ্চ ধর্মভাব 
শ্রদ্ধা জোগাইলেও উহাদের চারচন্দ্র সাধন, বিন্দু পান, ত্রিবেণীতে মংশ্য 
শিকার, উপ্টাসাধন, রসের ভিয়ান বা রসের পাক, নীরক্ষীর তত, অমৃতরস, 
বাণক্রিয়া, 'জেন্তে মরা” প্রভৃতি গুঢ আচরণের তাৎপর্য জানিলে আধুনিক 
শিক্ষিত ব্যক্তি ইহাকে উদ্দাম রিপুর অবাধ চর্চা বলিয়া নাসিক। কুষঞ্চিত 
করিতে পাঁরেন।১০৯ এমন কি “ভারতবর্ষীয় উপাসক সম্প্রদায়ের মনীষী- 
লেখক অক্ষয়কুমার দত্ত লৌকযান সম্বন্ধে অনেক যৃল্যবান তথ্য সংগ্রহ 
করিলেও বাউলদের সাধনভঞজন সম্বন্ধে অজ্ঞতার পরিচয় দিয়া ফেলিয়াছেন। 
তাহার মতে, “এই সম্প্রদায়ের মধ্যে নরমাংসভোজন (মৃতদেহ ) এবং শবের 
বন্্র সংগ্রহ করিয়া পরিধান করা প্রচলিত আছে |” তিনি বোধ হয় বীভৎস- 
আচারী অঘোরপন্থী ও বাউলদিগকে গুলাইয়া ফেলিয়াছেন। এবিষয়ে 
বাউল-গবেষক ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভট্রাচার্য মহাশয়ের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা তথ্য 
প্রামাণিক বলিয়। গ্রহণ কর। যাইতে পারে, “আমাদের কল্পনায় বাউলনামে 
এক অদ্ভূত জীব বাঁস করে এবং এই কল্পনার উপর নির্ভর করিয়াই এতদিন 
আমাদের বর্ণনায় বেশ খানিকটা রঙ চড়ানো হইয়াছে । বর্তমানে সারা 


১০০, ডঃ উপেল্্রনাথ ভট্টীচার্ধের 'বাংলার বাউল ও বাউলগান”, ২য় খণ্ড, পৃ. ১ 


১০১. অবগ্ বাউল সাধন। অনধিকারীর হাতে পড়িয়া যে, কোন কোন ক্ষেত্রে কুৎসিত 
ব্যভিচারে পরিণত হয় নাই তাহা জোর করিয়া বল! যায় না। 'প্রকৃতি' লইয়৷ দৈহিক সাধনায় 
পদস্থলনের সম্ভাবন। তো পদে পদে আছেই । রবীন্দ্রনাথ শিলাইদহে বহু বাউলের সাহচর্ধে ; 
আসিয়াছিলেন, তিনিও এই সম্প্রদায়ের মধ্যে কোন কোন ক্ষেত্রে অনাচার লক্ষ্য 
করিয়ছিলেন। এ বিষয়ে তিনি খোলাখুলিভাবেই বলিয়াছেন, “একদা পাড়ারগায়ে ঘন বাস 
করতুম তখন সাধুসাধকের বেশধারী কেউ কেউ আমার কাছে আসত, তার! সাধনার লাঙ্গে 
উচ্ছ হল ইক্জরিয়চ্চার সংবাদ আমাকে জানিয়েছে । তাতে ধর্মের প্রশ্রয় ছিল। এই প্রশ্রয় 
সুরক্পপথে শহর পর্ধন্ত গোপনে শিল্বে প্রশিল্নে শাখায়িত।” (শিক্ষা শিক্ষার বিকিরণ) 


৩৮২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাংলায় যাহা দেখিতেছি, তাহাদের মধ্যে অদ্ভুতত্ব বা বীতৎসতা কিছুই 
নাই। অতি নিরাহ, শান্ত, সংযত, সর্বদা আস্মগোপনশাঁলী, সাংসারিক 
ভোগবিলাসে-উদাপীন, ভাবের ঘোরে আত্মসমাহিত ও অন্যমনক্ক এক 
সম্প্রদায়,_প্রথল দারিদ্র্য ও নানা সামাজিক নির্যাতন সহা করিয়াও নীরবে 
এবং স্থির বিশ্বাসে আপন ধর্ম সাধন করিতেছে ।৮১০২ অত:পর ছুই-একজন 
বাউল গায়কের পরিচয় দেওয়া যাইতেছে | 


কয়েকজন বাউলের পরিচয় ॥ 

এই গ্রন্তে বাউল পদকর্তা সম্বন্ধে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করিবার 
অবকাশ নাই, প্রয়োজনও নাই । কাবণ যে সমস্ত বাউলের পদাবলী 
স.গৃহাত হইয়। মুদ্রিত হইয়াছে, শিক্ষিত সম্প্রদায় যে সমস্ত পদে মুগ্ধ, সেগুলির 
মধিকাংশই আদুনিক কালের রচনা । উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ঘ হইতে 
বাউল গান সংগ্রহের চেষ্টা আরস্ত হয়। ধাহাদের পদ আবিষ্কৃত ও প্রচারিত 
হইয়ান্ছে, তাহাদের প্রায় সকলেই উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে এবং বিংশ 
শতাব্দীর গোডার দিকে বর্তমান ছিলেন। গুরুপরম্পবাক্রমে তাহারা 
সাধনভঞ্জন করিয়া আসিলেও তাহাদের পদের ভাষা ও প্রতীকে আধুনিক 
কালের স্পর্শ লাগিয়াছে-তাহা আমরা পূর্বে দেখাহয়াছি। হুতরাং 
আধুনিক কালে সংগৃহীত বাউলগান আধুনিক কালের সামগ্রী ও আধুনিক 
যুগের সাধকের রচনা । তবে সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দী হইতে বৈষ্ণব 
সহজিয়াদের সাধন-ভজনের মধ্যে প্রচ্ছন্বভাবে বাউল সাধন] বর্তমান ছিল, 
কিছু কিছু বাউল-সন্প্রদায়ও গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহাদের সঙ্গে বে-শরা- 
পন্থী মুসলমান ফকিরও যোগ দিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথের পূর্বে বাউলগানকে 
সাংস্কৃতিক মযাদা দিয়া সংগ্রহের চেষ্টা দেখা যায় না।১০৩ গত তিন-চার 


১*২* ডঃ ভট্টাচাধের উক্ত গ্রন্থ, পৃ. ৫৯ 


১৩ রবীন্রনাথের আদর্শে অনুপ্রাণিত হইয়া অধাপক মুহম্মদ মনস্বরউদ্দিন, ক্ষিতিমোহন 
সেনশাস্্ী প্রভৃতি প্রাচীন সাহিতামোদিগণ কিছু কিছু বাউলগাঁন সংগ্রহ করিয়া প্রকাশ আরম্ত 
করেন। গবেষকের দৃষ্টি লইয়া এবং ইহার প্রতি শ্রদ্ধা রাখিয় ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভটাচার্ধ অনেক 
আখড। অকলে ঘুগিয়া নান। ধরনেব বাউল 'গান সংগ্রহ কবিয়। তাহার “বাংলার বাউল ও বাউল 
গানে" প্রকাশ করিযাচ্ন। সম্প্রতি কলিকাত] বিশ্ববিস্তালয় হইতে ডঃ মতিলাল দাস এবং 
ডঃ পীধুষকাস্তি সহাপাত্রের সম্পাদনায় 'লালনগীতিক।' প্রকাশিত হইল্লাছে। এই সম্পর্কে প্রতিবেগী 
রাষ্ট্র বাংলাদেশে অনেক গবেধণ। হইতেছে । 
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দশক ধরিয়া গবেষকগণ এই সাধনা ও সাহিত্য লইয়! নান! সন্ধান-অন্ুসদ্ধান 
করিতেছেন, বাংলার বিভিন্ন বাউল আখড়ার সঙ্গে যোগাঁযোগ করিয়াছেন 
_ বাউল সাধকেরাও আর ততটা মন্তরগপ্তির পক্ষপাতী নহেন। কেঁছুলী, 
প্রেমতলী, রাজশাহী, রঙুপুরের বাউলকেন্ত্র, শ্রীহট, ঢাকাঁজেলার নরসিংদি, 
নারায়ণগঞ্জ, মুন্সীগঞ্জ, নবদীপের বনচারীর বাগান (বাউল চণ্ডীদাস 
গৌসাইয়ের আশ্রম ), বর্ধমান জেলার বেতালবন (নিতাই বাউলের আশ্রম ) 
প্রভৃতি বাউল কেন্ত্রগুলিতে কোন কোন উৎসাহী গবেষক যাতায়াত শুরু 
করিয়া দিয়াছেন, কেঁছুলিতে জয়দেব মেলায় সমাগত বাউল সম্মেলনে 
আজকাল শিক্ষিত সমাজের অনেকেই যৌগ দিয়] থাকেন, দৈনিক পত্রিকার 
বিশেষ সংবাদদাতারাও এই সমস্ত অনুষ্ঠানের বিবরণ প্রকাশ করিতেছেন । 
আজকাল আবার কলিকাতার নাগরিক সমাজে, তথাকথিত সাংস্কৃতিক 
সম্মেলনে, লোকসাহিত্যের আসরে পল্লীঅঞ্চলের বাউলদের আনাইয়া 
তাহাদের নৃত্যগীতের আয়োজন করা হইতেছে । বাউল বলিয়া পরিচিত 
কোন কোন ব্যক্তি বাউল ঢঙের গানে আধুনিক শ্রোতার রুচির উপযোগী 
হরবিষ্বাস করিয়৷ নাগরিক জীবনে গ্রামীণ রসের স্বাদ বিতরণ করিতেছেন। 
কিন্তু পল্লীর আবহাওয়া হইতে ছি'ড়িয়া আনিয়া বাউলেব “'আলেকলতাকে' 
দরয়িংরুমের ফুলের টবে বীচাইয়৷ রাখা যায় কিনা সনেহ। লালন ফকির 
গাহিয়াছেন £ 
ভীরেলাল মতির দোকানে গেলে না। 
সদাই কিনলি রে সব পিতল দান 


বর্তমান কাঁলধর্মে গিপ্টিকরা পিতলদাঁনাই “হারামণি'র দামে বিকাইতেছে। 
উপরস্ত নাগরিক সমাজে বাউল গানের জনপ্রিয়তা বৃদ্ধির ফলে ইহার সঙ্গে 
অর্থাদির প্রলোভনও জড়াইয়। গিয়াছে__ফলে এই গোপনচারী সাধকসম্প্রদায়ের 
আত্মগুপ্তি বেশীদিন বজায় থাকিবে বলিয়া মনে হয় না। 

বাউলসাঁধকদের কোন ইতিহাস বা জীবনকথার প্রামাণিক সংগ্রহ নাই, 
কোন তথ্যসম্মত আলোচনাও হয় নাই | পত্র-পত্রিকায় মাঝে মাঝে যে 
দু-একটি আলোচন। প্রকাশিত হয় তাহার মধ্যে অনেক অযথার্থ কথা থাকে । 
উনবিংশ শতাব্দী দ্বিতীয়ার্ধের পূর্ববর্তী কোন বাউলের জীবনকথ! জামিবার 


৩৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


উপায় নাই। লালন শাহ, পাঞ্জ শাহ্‌, মদন বাউল প্রভৃতি বিখ্যাত বাউল- 
সাধক ও বাউল গীতিকারের| উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে বর্তানম ছিলেন। 
এখানে এইরূপ দুই একজন বিখ্যাত বাউলের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া 
যাইতেছে | 

লালন শাহ ফকির-_ প্রথমে শ্রেষ্ঠ বাউল সাধক ও গীতিকার লালন 
শাহ বালালন ফকিরের জীবনকাহিনী আলোচনা করা যাক। রবীন্দ্রনাথ 
লালন ফকিরের বাউল গান অত্যন্ত ভালবাসিতেন, তীহাঁর জন্যই লালনের 
গাঁন সম্বন্ধে আধুনিক কালের শিক্ষিত সমীক্র কৌতৃহলী হইয়া উঠেন। ১৩২২ 
সালের 'প্রবাসী'-তে (আশ্বিন-মাঘ ) কবিগুক “হারামণি" শীর্ষক সংগ্রহে লালনের 
কুড়িটি গান প্রাকাশ করেন, তাহাব পর হইতেই শিক্ষিত সমাজ বাউল গানের 
প্রতি কৌতৃহলী হইয়া উঠেন। খুব সম্ভব রবীন্দ্রনাথ লালনকে চোখে দেখেন 
নাই, কারণ জমিদারী কর্মোপলক্ষে তাহার শিলাইদহে যাইবার পূর্বেই লালনের 
তিরোধান হয়। 

লালন ফকির সম্বন্ধে নানারূপ জনশ্রুতি আছে-_কারণ কুণিয়া ও তাহার 
চতুষ্পার্থে তাহার বহু হিন্দু-মুসলমান শিষ্য আছে। এখনও অন্মুবাচিতে 
লালনের আশ্রম সেঁউড়িয়া গ্রামের আখড়ায় তাঁহার উৎসব অনুষ্ঠিত হয়। 
তাহার মৃত্যুর সংবাদ ও অন্যান তথ্য কুগ্ঠিয়া হইতে প্রকাশিত পাক্ষিকপত্র 
'হিতকবী'তে (১২৯৭) প্রকাশিত হয়। ইহাতে দেখা যাইতেছে ১৮৯১ শ্বীঃ 
অন্দে লালন দেহরক্ষা করেন। “হিতকরী'র মতে এবং স্থানীয় প্রবাঁদানুসাঁরে 
লালনের মৃত্যুর সময় ১১৬ বৎসর বয়স হইয়াছিল । এত বৃদ্ধ বয়সেও তিনি 
একটি ছোট ঘোড়ায় চড়িয়া নান গ্রামে গিয়া নিজ ধর্ম প্রচার করিতেন । 
অনুমান তাহার জন্ম হইয়াছিল ১৭৭৫ খ্রীঃ অবে। তিনি কুষ্িয়ার কুমারখালী 
থানার অন্তভূক্তি গোরাই নদীর তীরে ভণাড়র! গ্রামে কায়স্থ করবংশে জন্মগ্রহণ 
করেন। বাল্যেই ত্বীহার মনে ধর্মভাব উদ্দিত হইয়াছিল। কেহ কেহ মনে 
করেন, তিনি নিরক্ষর ছিলেন, ভাবের আবেশে গান বলিয়া যাইতেন বা 
গাহিতেন__ভক্কেরা সঙ্গে সঙ্গে লিখিয়! লইতেন। কিন্তু তাহার পদে হিচ্দু 
ও ইসলাম ধর্মসংক্রান্ত যে সমস্ত ইঙ্ত্িত ও উল্লেখ আছে, তাহাতে তাঁহাকে 
একজন মনীষী পণ্ডিত ব্যক্তি বলিয়াই বোধ হয়। যাঁহা হউক প্রথম জীবনে 
বিবাহের পর কবি সঙ্গীসাধীদের সঙ্গে পায়ে হাঁটিয় পুরীধামে যাত্রা করেন, 
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কিস্ত পথিমধ্যে বসন্তরোগাক্রান্ত হইলে সঙ্গীরা তাহাকে মেই অবস্থায় 
ফেলিয়া গন্তব্য পথে চলিয়া যায়। এক নিঃসন্তান মুসলমান দম্পতী তাহাকে 
ঘরে লইয়! গিয়া বহু সেবাযত্ব ও চিকিৎসার পর ত্তাহাকে আরাম করিয়া 
তোলেন । এঁ মুসলমান ব্যক্তিটির নাম সিরাজ, তিনিও সাধক ফকির 
ছিলেন । নিদারুণ মারীগুটিকার আক্রমণে লালনের একটি চক্ষু বরাবরের 
জন্য নষ্ট হইয়া গিয়াছিল। পরে স্বস্থ হইয়া গ্রামে ফিরিয়া! তিনি নিজের 
আত্মীয়স্বজনের নিকট মুসলমান দম্পতী কর্তৃক প্রাণরক্ষার কথা বলেন। 
এই সংবাদে তাহার মাতাপিতা তাহাকে ঘরে ঠাই দিতে চাহিলেন না, এমন 
কি তাহার স্ত্রীও ঘধনসংস্পর্শদৌোষের জন্য স্বামীর সঙ্গে যাইতে অসন্মত 
হইলেন। ইহা পব লালন নিজ সমাজ ও আত্মীয়দিগকে পরিত্যাগ করিয়া 
তাহার জীবনদাতা ও প্রতিপালক সিরাজ ফকিরের কাছেই ফিরিয়া যান 
এবং তীহার নিকট ফকিরী ধর্ম বা বাউল-সাধন! গ্রহণ করেন। প্রায় পদেই 
কবি শ্রদ্ধার সর্দে এই সিরাজকে 'পিরাঁজ সাই” বলিয়! উল্লেখ কবিয়াছেন। 
কাহাবে! মতে সিরা ফকির নাকি পাক্ষী খেহাঁরা ছিলেন, অবসর সময়ে 
সাধনভজন করিতেন । যাঁহা হউক ইহার নিকট লালন দীক্ষা লাভ করেন 
এবং লালন শাহ্‌ বা লালন ফকির নামে পরিচিত হন। লালন নাম তাহার 
প্রকৃত লৌকিক নাম, অথব। বাউল ফকিরী দীক্ষ। লাভের পর তিনি এই নামে 
পরিচিত হন, তাহা জানা যাইতেছে না। অতঃপর বাউল আদর্শ প্রচারার্থে 
তিনি বনু স্থলে পরিভ্রমণ করিতে থাকেন। তিনি আত্মীয়স্বজনের দ্বার! 
পরিত্যক্ত হইলেও গ্রামের মায়া কাটাতে পারেন নাই । ১২৩০ সালের দিকে 
লালন গোরাই নদীর তীরে নিজ গ্রামের নিকট মুসলমান মোমিন সম্প্রদায়ের 
( জোল।) দ্বারা অধ্যুষিত সেঁউড়িয়া গ্রামে আশ্রম নির্মাণ করিয়া সাধন ভজন 
করিতে থাকেন এবং এইখানেই কোন এক মোমিন-কন্তাকে বিবাহ করিয়! 
গৃহী-জীবন আরম্ভ করেন। এই মোমিন শ্রেণীর মুসলমানের] তাহার প্রতি 
আকুষ্ট হইয়৷ তাহার অন্থরাগী হইয়া পড়েন, কিন্তু শরিয়তপস্থী রক্ষণশীল 
মুসলমানদের ভয়ে প্রকাশ্যে তাহার প্রতি আনুগত্য দেখাইতে তাহারা সাহস 
করিতেন না । এই সময়ে বাউলপন্থী মুসলমান ফকিরগণ 'নেড় ফকির” নামে 
অভিহিত হইতেন | এইরূপ বনু “নেড়া ফকির ও গৃহীতক্ত শিষ্ু 
হইয়াছিলেন-_তীাহার অনেক হিন্দু শিষ্যও ছিল। তিনি শরিয়তী বিধানে 
২৫_-( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব ) | 


৩৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ইসলাম ধর্মে দীক্ষা লইয়াছিলেন বলিয়া মনে হয় না। কারণ মুসলমান 
ফকির ও বাউলের! হিন্দু মুসলমান কোন ধর্সেরই অনুষ্ঠান মানিতেন না__ 
যদিও সাধন-ভত্রনে অনেক সুফী শব্দ ও কোরানশরিফের নির্দেশ ব্যবহার 
করিতেন । লালন ণাহতঃ মুসলমান ফকিরবৎ আচরণ করিলেও খুব সম্ভব 
আহ্ষ্ঠানিকভাবে ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করেন নাই, করিলে হিন্দ্ুসমাজে তিনি 
এতটা শ্রদ্ধা লাভ করিতে পারিতেন না। তাহার গান শুনিয়াই হরিনাথ 
মজুমদার (কাঙাল হরিনাথ বা ফিকিরচাদ বাউল ), জলধর সেন, অক্ষয়কুমার 
মৈত্রেয় প্রভৃতি দেশবরেণ্য ব্যক্তিগণ বাউলগানের প্রতি আকৃষ্ট হন এবং 
তাহার ঢঙে গাঁন রচনায় মনোনিবেশ করেন ।৯০৪ যাহা হউক এই উচ্চমার্গের 
সাধক ও প্রথম শ্রেণাৰ গীতিকবি ধর্মমতেও অসাধারণ ওঁদার্ষের পরিচয় 
দিয়াছেন । তিনি যেমন স্থফী সাধনার শব্ধ ও কোরানের তব্বকথা বাঁউলপদে 
ব্যবহার করিয়াছেন, তেমনি বহু পদে বৈষ্ণব ধর্মের আদর্শ, রাঁধাকৃষ্ণের যুগল 
রূপ ও চৈতন্যদেবের বন্দনা করিয়া অধ্যাত্মমার্গের পদ রচন1 করিয়াছিলেন । 
তবে সাধারণ হিন্দুসমাজে এবং শরিয়তী মুসলমানদের নিকট এই সমস্ত 
বে-শরা ফকিরীপন্বী নিন্দিত হইয়াছিল। তাহার শিষ্ের! 'প্রক্ৃতি' লইয়া 
সাধন তজন করিতেন বলিয়া! শিক্ষিত সমাজের কেহ কেহ এই সব ব্যাঁপারকে 
সুদৃষ্টিতে দেখিতেন না। লালনের তিরোধানের পর “হিতকরী' পত্রে তাহার 
সম্বন্ধে যে সংবাদ বাহির হয়, তাহাতে প্রকাশ্যেই বলা হইয়াছিল যে, তাহার 
শিষ্েরা সাধনার নামে স্ত্রীলোক লইয়া ব্যভিচার করে। শরিয়তপন্থী 
রক্ষণশীল নুসলমান, থাহারা বিশুদ্ধ আরবি 'তমদ্দনে' বিশ্বাসী ছিলেন, 
ভীহারা এই ধরনের 'বেদাঁতী” ফকিরী সাধনাকে বরদাস্ত করিতে পাঁরিতেন 
না-_এখনও করেন না। তাহারাই অধিকাংশ সময়ে তাহার এবং তাহার 
শিষ্যদের বিরুদ্ধে এই সব অলীক কথা বটাইতেন। যাহা হউক দীর্ঘজীকী 
লালন শাহ, বাংলার নানা জেলায় বছ শিষ্যের ভক্তি ও আঁছ্গত্য লাভ 
করিয়াছিলেন । স্থানীয় শিক্ষিত অশিক্ষিত সকলেই তাহাকে আধ্যাত্মিক 
ক্ষমতাসম্পন্ন দিব্যপুরুষ বলিয়া মনে করিতেন । তাহার স্বহস্তলিখিত কোন 
গানের খাতা ব। পুথি পাওয়া যায় না। আশ্রমের শিষ্যগণ গুরুর মুখনিঃসৃত 
যে সমস্ত গান খাতায় টুকিয়! রাখিতেন, তাহার কিছু কিছু রবীন্দ্রনাথ 


৯ লাল পাপ পপ 


১০৪. জলধর লেন প্রীত 'কাঙাল হরিনাথ' জ্টব্য। 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৮৭ 


তীহার এক কর্মচারীর দ্বারা নকল করাইয়া লন। সেই নকল এখনও বিশ্ব- 
ভারতীর রবীন্দ্রসদনে সংরক্ষিত আছে। সম্প্রতি সেগুলি কলিকাতা বিশ্ব- 
বিগ্কালয় প্রকাশিত 'লালনগীতিকাণয় স্থান পাইয়াছে। কুষ্টিয়ার মুদ্েফ 
ডঃ মতিলাল দাস মহাশয় লালনের আশ্রমের পুরাতন খাতা * দেখিয়া ৩৭১টি 
গান নকল করাইয়৷ ঠুলন। রবীন্দ্রসদনে রক্ষিত নকলের সহিত এই সমস্ত 
পদের সাদৃশ্য আছে, কয়েকটি নূতন পদও আছে । মতিলাল ও রবীন্্রসংগ্রহে 
আরও ৮৯টি নূতন গান পাওয়া যাঁয়। অর্থাৎ এ পর্যন্ত সাড়ে চারি শতেরও 
অধিক পদ মুদ্রিত হইয়াছে । ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভট্রীচার্যও ফকিরদের নিকট 
লালনের আরও কিছু নূতন গাম সংগ্রহ করিয়া ত্বাহার 'বাংলার বাউল ও 
বাউল গানে'র অন্তভূক্ত করিয়াছেন । 
ল(লনের পদে কখনও ইসলামি সুফী পারিভাষিক শব্দের দ্বারা, কখনও- 

বা হিন্দুর যোগতন্ত্রাদি হইতে সাধনপ্রক্রিয়ার ধারা অন্ুস্থত হইয়াছে, 
কোথাও-ব1 চৈতন্যদেবেরও সম্রদ্ধ উল্লেখ আছে। কবি আবার ভাগবতোক 
কুষ্ণলীলার আদর্শে কয়েকটি চমৎকার পদ লিখিয়াছিলেন | যথা] : 

কোথ। কানাই গেলি রে প্রাণের ভাই । 

একবার এনে দেখ! দে রে প্রাণ জুডাই ॥ 

শোকে তোর পিত। নন্দ 
কেঁদে বেদে হল অন্ধ 

আবও সবে নিরানন্দ ধেনু গাই । 
এখানে বৈষঞ্বপদীবলীর সধ্যরসেব চমৎকার চিত্র পাওয়া যাইতেছে । 
ইসলামি রীতির গাঁনে কবি কিন্তু পুরাপুরি ইসলামি পরিভাষা ব্যবহার 


করিয়াছেন £ 
নবীর অঙ্গে জগৎ পয়দ! হয়। 


সেই যে আকার কি হল তার কে করে নির্ণয় ॥ 
আবছুলার ঘরে বলে। 
সেই নবার জন্ম হলে। 

মূল দেহ তার কোথায় রইল শুধাবো কোথায় ॥ 
কিরূপে নবী জান সে 
ঘুক্ত হয় রাগের বীজে 

আব-হায়াত যার নাম লিখেছে হাওয়া! নাই সেথায় ॥ 

গৌরাঙ্গবিষয়ক গানেও তিনি নদীয়ানাগরীভাবের (লোচন দাসের ধামালির 


৩৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


আদর্শে) ধারা অনুসরণ করিয়াছিলেন। তশ্মধ্যে ছুই একটি গান যেন 
ভ্রীখগুগোষীর রচন1 বলিয়া মনে হয় । যথা 
এ (গীরের প্রেম রাখিতে সামান্যে কি পারবি তোর]। 
কুলশাল ত্যাগ করিয়ে হতে হবে জানে অব 
থেকে থেকে গোবার হাদয় 
কত ভাব হয গে। উদয় 
রব জেনে পাব দিতে সদায় 
জানবি কঠিন কেমন ধার1॥ 
দুই এধটি পদের ভাঁপভর্পী লোচন দাস ও নরহরি সবকার ঠাকুরের ,পদের 
কথা যনে করাইয়া দেয় । যথা-- 
গেল করলো ন। নাশ শোন বরে না গো। 
দেখি দেখি ঠাঁউুন দো কেমন গৌর ॥ 
সাধু কি ও যাদুকর 
এসে এই নে পুলা 
থাটবে না হেণ। গাশিজুবি তাভ কি ছেবেন॥ 
কবি ও সাধক লালন হক্ম ইঙ্গিত, রহস্যময় প্রতীক প্রভৃতির সাহায্যে যেমন 
বাউল সাধনার গুঢ রহম্যের আতাস দিয়াছেন, তেমনি সাধনরসকে কাব্য- 
রসেও পরিবতিত করিয়াছেন । কবি যখন গাহেন ঃ 
বল কি সন্ধ'নে যাই সেখানে মনের মানুষ যেখানে । 
(ওরে) 'আধাব ঘরে জলছে বাতি দিবাবাতি নাই সেথানে॥ 
কত ধনীর ভর যাচ্ছে মার1 পড়ে নদীব তোড তুফানে। 
ভবে বসিক যার! পার হয় তারা তারাই নদীর ধার] চিনে । 


আবার যখন বলেন £ 
চেয়ে দেখ নারে মন দিব্য নজরে। 
চারি চাদ দিচ্ছে ঝলক মশিতকোঠাব ঘরে ॥ 
হলে সে চাদের সাধন 
অধর চাদ হয় দবশন 
আবার চাপ্পেতে চার্দের আসন রেখেছে ঘিবে ॥ 


তখন তাহার অন্তপ্নালে বাউল সাধনার প্রক্রিয়ার ইজ্গিত থাকিলেও ইহার 
কাব্যরসও অভি উপাদেয় হইয়া ওঠে। যাহা হউক লালন ফকিরের বহু 
গানে যেমন বিশুদ্ধ কাব্যরস রক্ষিত হইয়াছে, তেমনি আবার তাহার পশ্চাতে 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৮৯ 


বাউল সাধনাও স্থকৌশলে মিশিয়া গিয়াছে । এই ছুইটি বৈশিষ্ট্য লালনের 
অধিকাংশ গাঁনে মিলিয়াছে বলিয়া তাহাকে এক বিচিত্র প্রতিভাধর সাধক 
ও কবি বলিয়া গ্রহণ করিতে হইবে । 


শাহ বাউল-_লালনের মৃত্যুর পর পাঞ্জ শাহ্‌ বাউল অধ্যাত্- 
মার্গে বিশেষ প্রসিদ্ধি অর্জন করিয়াছিলেন ৷ তাহার দ্বারা লালনের শূন্যস্থান 
অনেকটা পূরণ হইয়াছিল | সারা বাংলাদেশেই তাধার অসংখ্য শিষ্য (হিন্দু- 
মুমলমান ) ছিল। তাহার গানগুলিও ভক্তি, অধ্যাত্মরচেতনা, বাউলের গুঢ 
সঙ্কেত ও কবিত্বরসে লালনের অপেক্ষা কোন দিক দিয়াই ন্যন নহে। তাহার 
পুত্র রফিউদ্দিন খোন্দবাঁব শিক্ষিত ব্যক্তি; তিনি পিতার জীবনী, গাঁন প্রভৃতি 
সযত্বে রক্ষা করিয়াছেন ! তাহার বিবরণী হইতে জানা যাঁয়, ১২৫৮ সনের 
শ্রাবণ মাসে (১৮৫১ ) ফকিব পাঞ্জ শাহ্‌ যশোহর জেলার শৈল-কুপা গ্রামে 
প্রসিদ্ধ মুসলমান বংশে জন্মগ্রহণ করেন। উহার পিতার নাম খাদেম আলি 
খোন্দকার | বিবোধী ব্যক্তিদের দাবা উৎপীড়িত হইয়া খাদেম আলি 
যশোহর জেলার আর একখানি শ্রাম হরিশপুরে উঠিয়া আসেন এবং এখানে 
সম্তান্ত ুসলমান পরিবারের সাহায্যে বসবাস করিতে থাকেন। তিনি অত্যন্ত 
নিষ্ঠার সঙ্গে ইসলামি আচার বিচার পালন করিতেন, এবং ইসলামি “তমদ,ন' 
ভালোভাবে আয়ত্ত করিবার জন্য পুত্র পাঞ্জকে শুধু আরবি ফারসি-উদৃ ভাষা 
শিখাইয়াছিলেন । কিন্কু পাগ্ড থাংলা ভাবার প্রতি অন্ুরাগবশতঃ গোপনে 
বাংলাভাষাঁও শিক্ষা কবেন। হ্রিশপুর গ্রামে অনেক হিন্দু মুসলমান বাঁউল- 
সাধক বাপ করিতেন, তন্মধ্যে কেহ কেহ লালনের শিষ্য ছিলেন, কেহ-বা 
স্বফী সাধন করিতেন । বৈষ্ণব সাধক ও হিন্দু বৈদান্তিক পণ্ডিতগণ গ্রামের 
গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন। পাঞ্জ শাহ্‌ ধাল্য হইতেই পিতাকে লুকাইয়া 
এই সমস্ত ফকির সাধু-সন্তদের সঙ্গ করিতেন। কিন্তু পিতা জানিতে পারিলে 
তাহাকে অত্যন্ত লাঞ্ছিত করিতেন । 

১৮৭৮ খ্রীঃ অব্য পিতার লোকান্তর হইতে পাঁঞ্জ শাহ্‌ যথারীতি খেলাপত 
অর্থীং ফকিরের বৈরাগ্যবস্ত্র ধারণ করিয়া সাধনভজনে প্রস্তত হন। 
ইতিপূর্বে তাহার বিবাহ হ্ইয়াছিল-_-তিনি সাধনায় লিপ্ত হইলেও গৃহ্ধর্মকে 
অবহেল! করেন নাই। আনুষ্ঠানিকভাবে তিনি হুরিশপুরের এক হৃফীসাধক 


৩৯০ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হ্রাজতুল্প৷ খোন্দকারের নিকট দীক্ষিত হন। অত:পর তাহার মহৎ চবিত্র ও 
অধ্যাত্স শক্তির কথা চারিদিকে প্রচার লাভ করে, এবং তীহার বয়স যখন 
৩৩-৩৪, তখনই তাহার শিষ্য সংখা? বাড়িতে আরম্ভ করে । তিনি 'হন্গি 
ছাদেকী সহর"' নামে একখানি স্ুফীসাধনার পুস্তক মুদ্রিত করিয়া প্রচার 
করিয়াছিলেন। হ্হার পূর্বেই তিনি স্গফী ও বাঁউলসাঁধন। সম্পফিত অনেকলি 
উত্রুষ্ট গান লিখিয়াছিলেন, ক্রমে ক্রমে সেগুলি তাহার শিষ্যদের দ্বার] দুর্ঘ- 
দুরান্তরে প্রচারিত হয়। গানগুলির ভাব, ভাষা ও তাৎপর্য লালন ফকিরের 
কথ] স্মরণ করাইয়া দেয়। এই সমস্ত গান এখনও আউল-বাউল-ফকির 
সম্প্রদায়ের মধ্যে প্রচলিত আছে । 

পাঞ্জ শাহ ইসলামী শাস্ত্রে আতশয় অভিজ্ঞ ছিলেন, কিন্তু ব্যক্তিগত 
জীখনে শাস্ত্রে বিধিনিষেধ অপেক্ষা অন্তরেব বাঁণীর অধিক যূল্য দিতেশ বলিয়া 
"কাঠমোল্লাদের কাছে ইনি “নাঁড়াব ফকির" বলিয়া উপেক্ষিত হন ।৮৯৭৫ কবি 
কোন নিন্দা গ্রাহ করিতেন না । ব্যক্তিগত জীবনে তিনি অতিশয় সাত্বিক- 
ভাব অবলম্বন করিয়াছিলেন। প্রথম বয়স হইতেই তিনি আমিষ আহার 
সম্পূর্ণরূপে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন । তামাকু ব্যতীত তাহা আর কোন 
ব্যাপারে কোনও প্রকার আসক্তি ছিল না, শেষ জীবনে তিনি তাহও ত্যাগ 
করিয়াছিলেন। তাহার এইরূপ আচার ব্যবহার ও সাত্বিক প্রকৃতির জন্য 
সাধারণ মুসলমানগণ তাহাকে হিন্দু বৈরাগী বলিয়াই মনে করিত।১০৬ তিনি 
অধিকাংশ সময় সাঁধনভজন লইয়] থাকিতেন, অবসর সময়ে সাধুসজ্জন দীন- 
দরিদ্রের সেবা করিয়া পরম আনন্দ লাভ করিতেন । ১৯১৪ সালে পাঞ্জ শাহ্‌ 
সাধনোচিতধামে প্রস্থান করেন। তাহার কয়েকটি গান বাংলা বাউল 
সাহিত্যের সম্পদ বলিয়া গণ্য হইবার যোঁগ্য। আমর] লাঁলনগীতিকার উচ্চ 
কাব্যধর্ম সম্বন্ধে অবহিত, কিন্তু পাঞ্জ শাহের গান যে লালন হইতে কোন 
দিক দিয়াই পিক নহে, বরং রচনার দিক হইতে অধিকতর পরিপক ও 

১৯৫, ডঃ ভট্টাচার্ধের গ্রস্থে মুদ্রিত কবিপুত্র ধোন্দকার রফি উদ্দিনের বিবরণী উট্টব্য ) 
(“বাংলার বাউল ও বাউল গান', ২য় খও, পৃ. ১৮৫) 


১০৬. কবি বোধ হয় তথাকথিত 'কাঠমোল্লা*দের হ্বার। উত্াক্ত হইয়াই লিখিয়াছিলেন-__ 
জেতের বড়াই কি। 
ইহকাল পরকালে জেতের বড়াই কি। 
আমার মন বলে, অগ্নি ভেলে দিই জেতের মুখি॥ 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৯১ 


কাব্যগুণান্বিত তাহা স্বীকার করিতেই হইবে। তীহার এই পদটির মতো 
উচ্চশ্রেণীর বাউল পদ বাংল! সাহিত্যে বড় বেশী নাই : 
শুধু কি আল! বলে ডাকলে তারে পাবি ওরে মন-পাঁগেল। । 
যে ভাবে আল্লাতাল। বিষম লীলা ভ্রিজগতে করছে খেল ॥ 
কত জনে জপে মালা তুলসী তল, 
হাতে ঝোলে মালার ঝোলা, 
আর কত জন হরি বলে মারে তালি, নেচে গেয়ে হয় মাতেলা। 
কত জন হয় উদাসী তীর্থবাসী মঞ্জাতে দিয়াছে মেল] | 
কেউব। মসজিদে বসে তাব উদ্বোশে সদায় করে আল্লা আল্লা ॥ 
স্বরূপে মানুষ মিশে স্ববপদেশে বোবায় কালায় নিতাল[ল।। 
স্বূপের ভাধন। জেনে চামর কিনে হচ্ছে কত গাজীর চেল ॥ 
কবি কখনও কখনও আকুল হৃদয়ে তাহার 'সীই'-কে ডাঁক দিয়া বলিয়াছেন £ 
চ[মানে দেও চরণতর । 
তোমাব নামেন জোবে পাষাণ গলে অপারের কাগ্ডারী | 
কখনও-ব। আর্তনাদ করিয়াছেন £ 
গুক দয কর মোরে গো, বেলা ডুবে এল। 
তোমাব চরণ পাবান আশে রইলাম বসে, সময় বয়ে গেল।॥ 
কখনও বাউলসাধনার নিগুঢ তব রূপকের ছলে বলিয়াছেন ঃ 
ত্রিবেগীর তীরে ধারে স্থধাবে জোয়ান আসে । 
হখসাগরে মানুষ খেলে বেহাল বেশে॥। 
উথলে স্বধাসিন্ধু 
হৃ-ধারে ধার বিন্দু 
সুখময় সি্ধুজলে ছলে ছলে সাতার থেলে। 
জীব নিস্তারিতে জোয়ার এসে অধর মানুষ যায় গো। ভেসে ॥ 
এই সমস্ত পদে বাউল সাধনাবিষয়ক গুঢ় সঙ্কেত আছে বটে, কিন্ত তাহার 
অতিরিক্ত একটা ক্সিগ্ধ গীতিমাধূর্য এই তন্বকথাকে শিল্পরূপ দান করিয়াছে। 


কবির অসাশ্প্রদায়িক মন আশ্চর্য উঁদার্য অবলম্বন করিয়! গাহিয়াছে : 
দয়। কর নিমাইরপী, 
আর আছে হজরত নবী, 
নিমাই-হজরত একে ভিন্ন ছবি সাই এক একেশ্বর ।১৯০৭ 


১০৭, পার শাহের গানগুলি ডঃ উপেন্্রনাথ তট্টাচার্ধের সঙ্কলন হইতে গৃহীত। 


৩৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


লব দিক দিয়া বিচার করিলে ফকির পাঁঞ শাহকে লালন ফকিরের পার্শেই 
স্থান দিতে হইবে । 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষতাগ হইতে এদেশে বহু হিন্দু-মুসলমান বাউল- 

সাধকের আবির্তীব হইয়াছে, ইহাঁদেব গীতাঁবলী বাউল ও ফকিবের আখড়ায় 
এখনও প্রচলিত আছে। হাউড়ে গৌঁসাই । ত্রাক্ষণ ), গোৌঁসাই গোপাল 
(ত্রাঙ্গণ ), চগ্ডাদাম গৌঁসাই ( নবদ্দীপের নমংশুদ্র ), এরফাঁন শাহ, মদন 
বাউল প্রভৃতি অনেক বাঁউলকবি উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীতে অনেক 
উৎকৃষ্ট ধাঁউলগান লিখিয়াছিলেন। হাঁউড়ে গৌঁসাই, গৌঁসাই গোপাল 
প্রভৃতি আপুনিক মুগের বাঁউলগণ উচ্চশিক্ষিত, হিন্দুর যোগতন্ত্রাদিতে 
অতিশয় অভিজ্ঞ--অনেক আধুনিক শিক্ষিত ব্যক্তি উহাদের শিশ্ত্ব স্বীকার 
করিয়াছেন । অজ্ঞাতনামা বাউলও কিছু কিছু উত্কৃষ্ট গান লিখিয়া গিয়াছেন। 
উদাহরণস্বরূপ এইরূপ একটি গানের কয়েক ছত্র উদ্ধৃত হইতেছে £ 

তত্ব করে আধাঁব ঘরে সে ধন কি যায় বে চেন|। 

আ।ধারে থু জলে পৰে পড়বি ফেবে, সে ধন হাতে আর পাবে না॥ 

ঘেখানে মাছে দে ধন মাণিক বতন, যতন বিনা যায কি জানা । 

“য় বঙেব বাতি তড়িতহাতি চিনে নে রাও কি সোন1। 

বাউল গানের ধাঁবা গ্রামাঞ্চলে বৈষ্ণব বৈরাগীর আখড়ায় ও ফকির- 

মুশিদের আস্তানায় এখনও বহমান । তবে আধুনিক ভাবধারার জোতে এই 
বিচিত্র ধর্সসাধনা ও সাঁধনসন্ীত কতদিন অটুট থাকিবে বলা যায় না। 
কারণ ইতিমধ্যেই এই সাধনার মন্ত্রগুপ্তি চলিয়া গিয়াছে । গবেষকগণ এই 
সমস্ত লোকযান, লোঁকসাহিত্য, গুঢচাবী সাধনপ্রণালী লইয়া যেরূপ সতর্ক 
অনুসন্ধান শুরু করিয়াছেন, তাহীতে ক্ষুদ্র উপদল ও ব্যক্তিগত রহশ্যময় 
সাধনার রহস্য ঘুচিয়া গিয়া ক্রমেই প্রকাশ্য সভার আলোচনার বস্ত হইয়া 
উঠিবে। সেযাহা হউক, ধাউলগান আধুনিক কালে লিখিত হইলেও ইহা 
যে অষ্টাদশ শতাবীর অবশেষ তাহা স্বীকার করিতে হইবে । এই জন্ত 
আমরা মধ্যযুগীয় সাহিত্যশাখার শেষ পর্বে ইহার স্থান নির্দেশ করিয়াছি । 


৬] 
গাথাসাহিত্য 


মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যের উপসংহার প্রসঙ্গে আর একটি বিষয়ের উল্লেখ 
করিধা আমরা বর্তমান আলোঁচন! সমাঞ্ধ করিব । হতিপূর্বে আমরা মধ্য- 
যুগের সাহিত্য আলোচনা কালে দেখিয়াছি, অলৌকিকতা ও দেবদেবীর 
প্রাধান্য পুরাতন বাংলা সাহিত্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । লৌকিক জীবন, 
স্থানীয় পরিবেশ, এতিহাসিক ঘটনা--মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের পটভূমিকায় 
এই প্রভাব কার্যকরী হইলেও কবিগণ দেবাঁয়তনের বাতায়ন হইতেই কাব্য- 
সাহিত্যকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। পাঠক ও শ্রোতারাও সেই মানসিক 
পরিবেশের মধ্যে বধিত হইয়া কাব্যে দেবদেবীর কথাই শুনিতে চাহিত। 
রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক ও সামাজিক ছুবিপাঁকের মধ্যে পড়িয়াঁও বাঙালী 
পাঠক দৈবকৃপাকেই ত্রাণকর্তা বলিয়া মনে করিত। মঙ্গলককীব্যাদিতে বাস্তব 
বাংলাদেশের স্বানকালের প্রভাব থাকিলেও তাহা হইতে দেবপ্রাধান্য লোপ 
পায় লাই, বরং বধিতই হ্হয়াছে। কিন্তু অষ্টাদশ শতান্দীতে বাজনৈতিক 
কারণে জনসাধারণের ঢৃষ্টিতঙ্গী ক্রমেই মাটির প্রতি নিবদ্ধ হইল। ঢাঁকা, 
রাজমহল, মুশিদাঁবাদে নাগরিক সভ্যতার পত্তন হইলে বিলাসকলাকুশল 
ইসলামি জীবনাদর্শের প্রতিও সাধারণ বাঙালী হিন্দু আকৃষ্ট হইল, উপরস্ত 
পাশ্চাত্য বণিকদের নিত্য ঘাতীয়াত ও বিকিকিনির ফলে স্থানীয় জন- 
সাধারণের দুষ্টি ক্রমেই দূরে-দুরান্তরে প্রসারিত হইতে লাগিল_ এবং সেই 
নৃতন দৃষ্টিতন্দিমা ও যুগের অস্প্ই চিহ্ন এই-সময়ে-রচিত কয়েকটি পুঁখি- 
পাচালীর মধ্যে ফুটিয়া উঠিল। অত্যন্ত বিস্বয়ের বিষয়, অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রায় মধ্যভাগ হইতেই বাংলাদেশে লৌফিক জীবন ও তাহার সমন্য] লইয়া 
দুই চারিটি পুঁথি রচিত হইয়াছে__যাঁহার খিশেষ কোন কাব্যযূল্য না 
থাকিলেও বাংল! সাহিত্যের দিকৃনির্দেশক হিসাবে তাহার উল্লেখ করা 
প্রয়োজন । অবশ্য এই শতাব্দীতেও দেবদেবী ও পীর মাহাত্ম্যবিষয়ক প্রচুর 
পুঁথি রচিত হুইয়াছে। যোগাগ্ভা দেবীর বন্দনা, তারকেশ্বর বন্দনা, জগন্নাথ 
বন্দনা, শিববন্দনা প্রভৃতি লৌকিক দেবদেবী-সংক্রান্ত বন্দনাগানের ছুই- 
চারি পাতড়ার যে সমস্ত পুথি পাওয়া গিয়াছে, তাহা এতই অকিঞ্চিংকর 
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যে, সাহিত্যের ইতিহাসে তাহার উল্লেখ না করিলেও চলে। কৃষ্ণলীলা- 
বিষয়ক কিছু কিছু পুখিও রচিত হইয়াছিল-উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ 
পর্যন্ত তাহার জের চলিয়াছিল, রামায়ণ-মহাঁভারত-ভাগবত ও মঙ্গলকাব্যের 
নীরস পুনরাবৃত্তিও নিতান্ত মন্দ হয় নাই। কিন্তু তাহাতে শুধু পুঁথির জঞ্জাল 
বাডিয়াছে, সাহিত্যের কোন দিক দিয়াই লাভ হয় নাই। অবশ্য সম্পূর্ণ 
ভিম্ন গোত্রের বিষয় লইয়া যে কয়টি পুথি রচিত হইয়াছে, যে সমস্ত ঘটন। 
অবলম্বনে লোকমুখে ছড়া পাঁচালী-পালাগান প্রচলিত হইক্সাছে তাহার 
প্তিহাসিক ও সাংস্কৃতিক মূল্য তুচ্ছ করা যায় না। 


লৌকিক ও এঁতিহাসিক ছড়ার্পাচালী ॥ 

হিন্নী-গুজবাটা-মারাঠী প্রভৃতি সাহিত্যের মধ্যযুগীয় পর্বে লৌকিক জীবন, 
বীবরসাত্মক যুদ্ধধিগ্রহ প্রন়্তি লইয়া অনেক কাহিনীকাব্য রচিত হইলেও 
মধাযুগীয় বাংলা সাহিত্যে ইতিহাস-চেতন। বাঙালী কবিকে বিশেষ প্রভাবিত 
বা প্রবুদ্ধ করে নাই, তাহা আমরা ইতিপূর্বে দেখিয়াছি । কিন্ত অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মাঝামাঝি হইতে স্থানীয় ঘটনাকাহিনী জনসাধারণের মনকে যে 
উত্তেজিত কবিতেছিল, বাজনৈতিক বিশৃঙ্খলা, সামাজিক শিথিলতা, নানা- 
প্রকার আধিভৌতিক ছুর্যোগেব আঘাতে যে জনমানস সাঁড়। দিয়াছিল তাহা 
স্বীকার করিতে হইবে । উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা সাহিত্যের যে সম্পূর্ণ 
নৃতন দিকে পরিবর্তন হইল, তাহার আভাস অষ্টাদশ শতাব্দীর লৌকিক 
ছড়াঁপীচালীতে লক্ষ্য করা যাঁয়। উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। সাহিত্যের 
মূল প্রেরণা-_মানবতন্ত্রবাদ, এবং লৌকিকতাই সেই মানবতন্ত্রবাদের নিয়ামক 
শক্তি। সেই লৌকিকতার অর্থ-ইহলেক, বাস্তব পরিবেশ ও পাঁথিব 
স্থখছুঃখ সম্বন্ধে কবিদের সচেতন উপলব্ধি । পুরাতন ধারার শেষ সক্ষম 
কবিদ্ধয় রামেশ্বর ও ভারতচন্দের রচনার মধ্যে সেই বাস্তব চিত্র উকি 
দিলেও তাহারা ভাগবত সতাকে সম্পূর্ণরূপে পরিত্যাগ করিয়া লোকজীবনের 
মধ্যে পুরাপুরি অবতীর্ণ হইতে পারেন নাই। ভারতচন্দ্রের রচনাভঙ্গিমা 
ও মনোভাবের মধ্যে পরিবেশ-চেতনা ও বাস্তববোধ অতি তীক্ষ হইলেও 
তিনি পুর্াদস্তর মানবরসের কবি নহেন। মঙ্গলকাব্য, শক্ত পদাবলী, বাউল 
গান-_এ সমস্তই পুরাতন ধারার শেষ চিহ্ন। অবশ্য তাহাতে ব্যাস্তবমুখিতা, 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৯৫ 


দেবচরিত্রে মানবীয়তা প্রভৃতি আধুনিক কালের কিছু কিছু লক্ষণ ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু ভারতচন্ত্রঃ রামপ্রসাদ, কমলাকান্ত, বাউল গায়ক-_ 
ইহাদের মনের স্থত্র মধ্যযুগের ভাবাদর্শের সঙ্গেই গ্রস্থিবদ্ধ। তবে 
অপেক্ষাকৃত আধুনিককালে ভূমিষ্ঠ হওয়ার জন্য ইহাঁদের মনোভঙ্গিমা ও 
রচনাতে কিঞ্চিৎ পরিমাঁণে লোকজীবনের সংস্পর্শ ঘটিয়াছে। কিন্তু অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে স্থানীয় ঘটনা অবলম্বনে যে সমস্ত ছড়াঁপাচালী ধরনের রচনা 
লোকের মুখে মুখে ফিরিয়াছে, তাহার মূল লোকজীবনেই প্রোথিত। এগুলির 
বিশেষ কোন কাব্যযূল্য নাই, অনেক ছড়াপাচালী নিতান্ত স্থানীয় ব্যাপার 
হইয় রহিয়াছে, ক্ষুদ্র গ্রামের সীমা ইহারা কদাচিৎ পাঁর হইতে পারিয়াছে। 
কোঁন কোনটি আবার শুধু মৌখিক আকারেই বাঁচিয়া আছে, লেখার মধ্যে 
স্থায়িত্ব লাভ করিতে পাঁরে নাই । তথাপি এই সমস্ত পু'ঘিপত্র হইতে বুঝা 
যাইতেছে, পরবর্তী কালের বাংলা সাহিত্যে বাস্তব জীবন ও লৌকিক দৃষ্টি- 
ভঙ্গী প্রধান হইয়া উঠিবে। এখানে এইরূপ ছুই একটা ছড়ার্পাচালীর উল্লেখ 
করা যাইতেছে । 


এতিহাসিক ছনডা__-অষ্টাদশ শতাব্দীর রাষ্টসঙ্কট ও সমাজ বিশৃঙ্খলা, 
রাঁজসভাজীবী বিলাসী নাগরিকতা, অর্থনৈতিক শোষণ, বিদেশী বণিকের 
শনৈঃ শনৈঃ অনুপ্রবেশ প্রভৃতি কারণের ফলে বাস্তব ব্যাপারে উদাসীন 
জনচিত্তে সর্বপ্রথম ইতিহাসের ঘটনাবলীর প্রভাব সচিত হয়। ইতিপূর্বে 
তখত, লইয়া পাঠানে-মুঘলে হানাহানি চলিতে থাঁকিলেও সাধারণ লোকে 
তাহার দ্বারা বিশেষ প্রভাবিত হয় নাই। কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীতে মুঘল- 
শাসনের ছূর্বলতা, বাংলার মসনদ লইয়া বিশৃঙ্খলা, বর্গার হাঙ্গামা, মুশিদাঁবাঁদ 
নবাঁববংশের অধঃপতন, ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর প্রাধান্ত বিস্তার, ছুভিক্ষ, 
অনাচার, সাঁমন্ততন্ত্রে ভঙ্গুর অবস্থা জনসাধারণকে বিশেষভাবে প্রভাবিত 
করিয়াছিল। ফলে সাহিত্যে তাহার কিঞ্চিত প্রতিক্রিয়া সঞ্চারিত 
হইয়াছিল । ইতিপূর্বে ভারতচন্ত্র প্রসঙ্গে আমরা দেখিয়াছি যে, এঁতিহাসিক 
সঙ্কটের বিশৃঙ্খলা সম্বন্ধে রীয়গুণাকরও অবহিত ছিলেন। তীহার পূর্বে 
বাংলা সাহিত্যে অল্পস্বল্প এঁতিহাসিক বিষয়ের উল্লেখ পাওয়া যাঁয় বটে, কিন্ত 
মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যে ইতিহাস প্রত্যক্ষভাবে বিশেষ কোন প্রভাব বিস্তার 
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করিতে পারে নাই। ছুই একটি বৈষ্ণবগ্রস্থ৯০৮, মঙ্গলকাব্য ১৯০৯, অনুবাদ 
সাহিত্য ১১০, নান] ছড়ার্পাচালী১৯১, ইসলামি কাব্যাদি১১২ এবং ত্রিপুরা- 
রাজবংশমালায় সমকালীন রাজবংশ ও স্থানীয় এতিহাঁসিক ঘটনার উল্লেখ 
আছে । ভন্মধ্যে শায়েস্তা খায়ের অত্যাচার সংক্রান্ত “মদনের গান" বা 
মদনপাঁলার পুঁথিটি উল্লেখযোগ্য | 

উল্লিখিত 'মদনের গান" পুঁথিটির রচনাকারের নাম পাওয়া যায় না। 
তবে কাব্যারস্তে 'ঞ্রশ্নখোদা'র উল্লেখ আছে বলিয়া ইহা কোন মুসলমান 
কবির রচন। মনে হইতেছে । চব্বিশপরগণাৰ জমিদাঁব মেদনমল্প বাঁকি- 
থাজনার দায়ে শায়েন্তা খায়ের দ্বারা উৎপীডিত হইলে বড় খাঁ গাজী পীরের 
কপায় উদ্ধাব পান--ইহাই সংক্ষিপ্ত ঘটনা। বলা বাহুলা ইহ! 
মুসলমান সমাজে প্রচলিত পীরমাহাত্মাধিষয়ক কাব্য। কিন্ত ইহাতে মুসলমান 
কবি মুসলমান স্ববাঁদার শায়েস্তা খায়ের হিন্দু জমিদার দলনের নির্মম ঘটনা 
বর্ণনায় সঙ্কুচিত হন নাই। লোকসাহিত্যের অন্ততুরক্ত ছডার্পাচালীতে 
বিশেষ কোন কাব্যগুণ না থাঁকিলেও এঁতিহাসিক উপাদান হিসাবে হহার 


১৭৮ কয়ানলোর ঠেতন্যন্গলে আছে, চেতগ্যেব.পুবপুরুষ রাজ শ্রমরের ভঘে উড়িগ্থা তাগ 
করিয়া আহটে পনায়ণ করেন। অবগ্ত এঠ ৩গা স্ষগ্ধে বি:শষ সশেহ আছে। গ্োপীজন- 
বল্লাভের 'রিকমঞ্গুলে (১৬৫২ খা; অন্খেন পরবে ৭05) জমিদারেব প্রতি মেদিনাপুরের শাক 
আহম্ম্পী বেগের অতাচারের বর্ণনা আছে। 

১*৯, এটুন্বহাংনের আগ্ঘপরিচয় প্রন্গে মুখল-পাঠানের (ববোধের এতিহাসিক চিত্র অতি 
নিপুশতার সচ্তে বমিত হইয়াছে। ধর্মমঙ্গলেও নান! প্রকার স্থানীয় শাসন-সংক্রাস্ত বিশৃঙ্খলার 
উল্লেখ আছে। 

১১০, শ্রীকধনন্দীর মহা ভারতে টট্টগ্রথমেব শঃদনকত। ছুটি খাধের সঙ্গে ত্রিপুবাধিপতির যুদ্ধের 
কথ। আছে। তাহাতে দেখা যাউতেতে, ছুটি খায়ের ভয়ে ভ্রিপুরাধিপ “পর্বতগহবরে গিয়া করিল 
প্রবেশ” অহা ছুট থায়ের সভাকবির এই বর্ণনা কত্তদূর সতা তাহা চিন্তর বিষয়। 

১১১. বহ্ীয় সাহিত্য পরিষদে রক্ষিত '“"দনপাল!' শীষক ছডাগানে ( পু ধি--৯৩৪ ) শায়েন্টা 
খ কর্তৃক জমিদারের উপর অকথা অতাচাবেব কথা ম্মাভে। 

১১২. নিজ জীবনকথা বর্ণন। প্রসঙ্গে 'পদ্মাবৃতার' কবি সৈয়? আলাওল কিছু কিছু স্থানীর 
ধতিহাসিক তোর ইঙ্গিত দিয়াছেন, বিশেষত: পতৃশীঙ্গ জলদস্থাদের অত্যাচারের কাহিনী 
উল্লেখযোগ্য । মহম্মদ খারের 'মুক্তাল হোসেনে (১৭শ শতাব্দী ) চট্টগ্রামের শাসনকর্তা সাতুর 
এ! কণ্তৃক তরিপুরয়াজের পরাজয়ের কাছিনী বণিত হইয়াছে। 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৯৭ 


কিছু মূল্য আছে। শায়েন্তা খা জমিদারদেব বাকি খাজনার দায়ে” কিরূপ 
শান্তি দিতেন তাহার কিঞ্চিৎ নমুন : 

কারে কারে উটের উপরে কবে প্লেথেছে খাড়া । 

চাঝুকের চোটে কার পোস্ত দিচ্ছে নাড়াচাড়া 

কারু কার ফেলে রেখেছে লি'তমাছেব গাড়। 

পিষ্ট তুল মাবে জোড়া বেতেব বাড ॥ 

সং ঙ রং সং 

তামাক গেয গুল ক।ক ছাপ ধনে গায় । 


লঙ্গা'মবিচন ধে য়! কাক নাকে দেষ॥ 


শায়েস্তা খায়েব অত্যাচার কোন কোন লোককবিকে ছড়াপাঁচালী রচনায় 
উদ্ধদ্ধ করিলেও ইহার বিশেষ কোন কাবামূল্য নাই । এই প্রসঙ্গে আরও 
কয়েকটি এ্তিহাসিক ছড়ার্পাচালীব উল্লেখ করা যায়। গিরিয়ার প্রান্তরে 
সরফরাজ ও আলিবদির সংঘর্ষ, পলাশীতে সিরাজের পঙন এখং মিরকাঁশিমের 
সঙ্গে ইংরাঁজের মনান্তর ও যুদ্বাদি সম্পর্কেও 'অনেক অখ্যাতন1মা কবি মুখে 
মুখে ছডা রচনা করিয়াছিলেন । লোকপাহিত্য ও স্থানীয় ইতিহাসের 
উপাদীন হিসাবে তাহাঁৰ কিছু মূলা আছে। নিজে এইরূপ কিছু কিছু 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে £ 
গিরিয়ার প্রান্তরে সরফরাজ ও আলিবদির যুদ্ধ £ 

সহর হহতে নবাব হইল বাহির সতর করে খালি। 

দিনে দিন সোণার ববণ কয়ে গেল কালি ॥ 

মারামারি লেগে গেল শিরিয়ার ময়দানে | 

কান্দে বাঙ্তালার হবাদার হাপুস নয়নে ॥ 

পূর্বেতে করিল মান। জাফর খা নান|। 

ভালমন হলে নবাব সহর ছেড় না। 

চি] টা চে কা 

পড়িল নবাবের তানু ব্রাহ্মণীর স্থানে । 

আলিবদ্দির তাণ্থু পড়ে শিল্দিয়ার ময়দানে ॥ 


কোন এক ছড়াকার মীরকাশিমের সঙ্গে ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর সংঘর্ষেরও 
বর্ন করিয়াছিলেন £ 


বাঙ্গালামুখী করে পানসী ভরে দেখতে লাগে ভালে] । 
সাজিল তেলেঙ্গ! গোর। কুর্তি লালে লাল! 


৩৯৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


শোন ম্বোন একভাবে কাব্যরসের কথ] । 
নবাব লুঠিল কুঠী সহর কলকাতা” ১১৩ 
সমন শুলুকি গেড়ে ধরল তেড়ে যত তেলেঙ্গ। গোর।। 
লডাই দিতে পালিয়ে গেলে মাবুদ তকীর ঘোডা॥ 
ফিরিল মামুদ তকা তাহা দেখি দাতে কাটে ঘাস।১৯৯৪ 
বাবুজান একটি চ।কব তের! নকব গায়ে ভরা মাস॥ 
কিন্ত রচনাব আন্তরিকতায় পলাশীর যুদ্ধ এবং সিরাজের অন্তিম পরিণাঁম 
বর্ণনা ধাস্তবিক প্রশংসার যোগ্য £ | 
কি হলরে জান। 
পল।শীর ময়দানে নবাব হারাল প্রাণ ॥ 
তির পড়ে ঝাকে ঝাকে গুলি পড়ে রয়ে । 
একল। মীরমদন সাহেব কত নিবে সযে ॥ 
খু সং ০ সং 
নবাব কান্দে দিপাই কান্দে আব কান্দে ভাতী ॥ 
কলকেতায় বসে কান্দে মোহনলালের পুতি ॥ 
দুধে ধোয়া! কোম্পানীর উডিল নিশ।ন। 
মীরজাফরের দাগাবাজিতে গেল নবাবের প্রাণ ॥ 
ফুলবাগে মলে! নবাব খোঁসব।গে মাটি। 
চান্দোয়। গাটায়ে কান্দে মোহনল।লের বেটা ॥১১৫ 
এই ছড়ায় দেখা যাইতেছে মীরজাফরের 'দাগাবাঁজিতে' সিরাজ পবাজিত 
ও নিহত হইয়াছিলেন তাহা ছড়াকার জানেন। তবে “মোহনলালের বেটা, 
সিরাজের উপপত্বীস্বরূপ ছিল কিনা জান! যায় লা। লোকমুখে প্রচারিত 
নানাবূপ অতিরঞ্িত ঘটন] ছড়াতে স্বান পাইয়াছে। এই ছড়াটির সরল 
সহজ সুবের মধ্যে যে ককণরসের স্পর্শ রহিয়াছে তাহার কিঞ্চিৎ কাব্যমূল্য 
স্বীকার করিতে হইবে । 
অগ্রাদশ শতাব্দীতে সমসাময়িক এ্রতিহাঁসিক, সামাজিক ও প্রাকৃতিক 
১১৩. মীরকাশিম কলিকাতা লুঠেন নাই, সিরাজ লুঠ করিয়াছিলেন ৷ ছড়াকার ভমবশতঃ 
মীরকাশিমের উপর তাহা আরোপ করিয়াছেন । 


১১৪. এখানে বীরভূমের নিকট ইষ্ট ইণ্ডিয়! কোম্পানীর সহিত মীরকাশিমের সেনাপতি মহম্মদ 
তকি খায়ের যুদ্ধের কথ! বধিত হইয়াছে । 

১৯৫. এই ছড়াগুলি সাহিতা পরিধর্ম পত্রিকায় (১৩১২, ১ম সংখ্যা! ) প্রকাশিত মোক্ষদাচরণ 
তটাচার্ধের “নিরক্ষর কবি ও গ্রামাকবিতা”' হইতে গৃহীত হইয়াছে। 


৬ -- 


নূতন শাধার উৎপত্তি ও বিকাশ ৩৯৯ 


দুর্যোগ প্রভৃতি সম্বন্ধে কিছু কিছু ছড়াপাচালী, পু থিপুত্তিকা রচিত হইয়াছিল 
যাহার বিশেষ কোন কাব্যযূল্য না থাকিলেও সমসাময়িক জীবনের চিত্র 
হিসাবে সেগুলি মূল্যবান । যেমন বিজয়রাম সেন বিশারদের “তীর্থমঙ্গল' । 
১৭৬৮-৬৯ সালে খিদিরপুরের তৃস্বামী কৃষ্ণচন্দ্র ঘোঁষল নৌকাযোগে কাঁশী- 
যাত্রা করিলে ভাঁজনঘাট নিবাসী কবিরাজ বিজয়রাম সেন তীহার সঙ্গী হন। 
কৃষ্ণচন্দ্রের অনুরোধে কবিরাজ মহাশয় তীর্ঘযাত্রীর যে বিবরশ লিপিবদ্ধ 
করেন তাহাই 'তীর্থমঙ্গল” ( নগেন্দ্রনাথ বস্থ সম্পাদিত )। কাব্যটি ১৭৭০ 
রাঃ অব্ে সম্পূর্ণ হয়।১১৬ কবি তীর্ঘযাত্রা প্রসঙ্গে বহু গ্রামজনপদ, লোকজীবন, 
তীর্থমাহাত্্য, রাজনৈতিক জীবন, পথঘাটের যে সমস্ত বর্ণনা দিয়াছেন 
সমসাময়িক চিত্র হিসাবে তাহার এতিহাসিক মূল্য স্বীকাব করিতে হইবে । 
পরবর্তাকালে রচিত জয়নারায়ণ ঘোঁষধালের “কাশীপরিক্রমা'য় কাশীধামের 
অনেক নিবরণ আছে । এই ধারা পরবর্তী শতান্দীতেও অন্তত হইয়াছিল । 
“বরদীমঙ্গলকাব্য', 'গোৌসানীমঙ্গল কাব্য? প্রভৃতি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র লোককাব্যে 
সমসাময়িক অনেক ঘটনার বর্ণনা আছে। দামোদর ও মমুরাক্ষীর বস্তা, 
সীওতাল বিদ্রোহ, দুভিক্ষ, ঘুণিবাত্যা, ভূমিকম্প প্রভৃতি সমসাময়িক ঘটনা 
অবলগ্বনে অনেক ছোটখাট ছড়া্পাচালী রচিত হ্ইয়াছিল-_যাহার কাব্য- 
মূল্য না খাঁকিলেও সমসাময়িক ঘটন৷ হিসাবে উল্লেখযোগ্য । এই সমস্ত 
ছড়ার অধিকাংশই উনবিংশ শতাব্দীর রচনা । অবশ্য উনবিংশ শতাব্দীর 
রচনা! হইলেও এগুলি গ্রামীণ সংস্কৃতি হইতে জন্ম লাঁভ করিয়াছে বলিয়। 
এখানে তাহার সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করা যাইতেছে । 
১২৬২ সালে বীরভৃমে সাওতাল বিদ্রোহ উপলক্ষে রচিত এই ছড়াটি 

উল্লেখযোগ্য £ 

শুন ভাই বলি তই সভাঞ্জনের কাছে । 

স্ৃভবাবুর৯১৭ হুকুম পেয়ে সাওতাল জুঝেছে ॥ 

বেটার! কোক ছড়িল জড় হইল হাঙার হাজার। 

কথন এসে কখন লোটে থাকা হল ভার॥ 


১১৬. এইভাবে কাব মহ[শয় কাব্যরচনার নন ভারিথ উল্লেখ করিয়াছেন £ 
সাতাত্তরি মনেতে আর ভাদ্র মানে। 
বিশারদে কহে পুথি কৃষচন্দ্রাদেশে | 

১১৭. বিদ্রোহী সাওতালদের নেতা । 


৪০৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তল সব দুর্ভাবন! রায় কান্দন। সবাই ভাবে বসে। 
ঘড়া ঘট মাটিতে পৌোতে কখন লিবে এতে ॥ 

বলে ভাই রাখব কোথ। হেথা! সেথা এই কথ। শুনি । 
বাথতে মুলুক সল! হুলুক ভাবতেছে কোম্পানি ॥ 
বেটাদের শক্কি শুনে প্রজাগণে কৈছে ধারে ধীবে। 
ছিনিষ "ছড়ে পাণাও না ভাই সবাই থাক ঘরে ॥৯১৮ 


১২৬২ সালে সাঁওতাল বিদ্রোহ উপলক্ষে রাইকষ্জদাস এই ছড়া রচনা করেন 
ইহাতে সাঁওতালদিগকে অত্যাচারী রূপেই বর্ণনা করা হইয়াছে । ; 
এই প্রসর্পে বংপুরের কৃষ্ণ বিদ্রোহ উল্লেখযোগ্য । রতিরাম দাঁস নামে 

এক বাঁজবংশী কবি সম্ভবতঃ অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে “জাগগান? 
শীর্ষ? যে ছড়া লিখিয়াছিলেন তাহাতে এই ব্যাপারের খিস্তারিত বর্ণনা 
আছে । ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর ইজারাদার দেবীসাীংহের অত্যাচার, রংপুরে 
কাঁলেকটার গুডল্যাড সাহেব কর্তৃক তাহাকে অন্যায়ভাবে বক্ষা, দেবীসিংহেব 
শিক্দ্ধে স্থানীয় জমিদারদেব উত্থান প্রভতি ঘটনা কবি অত্যন্ত সম্দয়তার 
সঙ্গে ধর্ণশা করিয়াছেন | হইজারাঁদারের অত্যাচাবে প্রজাদের কিরূপ অবস্থা! 
হইয়াছিল তাহার সংক্ষিপ্ত বর্ণনা দেওয়া যাইতেছে ঃ 

র[য়ৎ প্রাণ সব থাকে খাড] ভইয। | 

হাত লুডি চন জনে বক্ষ ভাসাইয়।। 

পেট শা অন্ন তাদের পৈবানে নাউ বাস। 

চামে ঢাক হাড় কয়থাণ। করি উপবাস ॥৯১৯ 


এই ঘটনায় দেখা যাইতেছে স্থানীয় জমিদীর ও প্রজ্গারা সমবেতভাঁবে 
অত্যাচারের বিকদ্ধে ফ্রীড়াইয়াছিলেন এবং অন্যায়ের প্রতিকার করিতে 
কথঞ্চিত সমর্থ হইয়াছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে বর্ধমানের 
রাজকুমার প্রতাপচাদকে কেন্দ্র করিয়া পারিবারিক চক্রান্তের ফলে জাল 
গ্রতীপচাদ্দের মামল। হয়; আইনে অপরাধী সাব্যস্ত প্রতাপটাদ কীভাবে 
সর্বত্র ধর্মগুরুরূপে পূজা লাভ করেন তাহা লইয়া বর্ধমান অঞ্চলে অনেক ছড়া- 


১১৮- বীরভূম, ২য় বধ, ৪র্থ সংখ্যা (শিবরতন মিত্র সংগৃহীত ছড়া) 
১১৯, রঙ্গপুর সাহিতাপরিষদ পত্রিকা, ১৩১৭ 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪০১ 


পাঁচালী রচিত হুইয়াছিল। তবে তাহা পরবর্তী কালের রচন৷ বলিয়া এখানে 
শুধু তাহার উল্লেখ কর] হইল | 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে সন্ন্যাসী ও ফকিরদের অত্যাচার লইয়া কিছু কিছু 

ছড়া পাঁচালী রচিত হইয়াছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগ মজনু শাহ্‌ 
নামে উত্তর প্রদেশের এক ফকির বাংলায় আসিয়া] দলবল জুটাইয়! বাঙালী 
হিন্দুর উপর অত্যন্ত অত্যাচার করিয়াছিল। সেই ঘটনা লইয়া ১৮১৩ সালে 
পঞ্চানন দাপ “মজনুর কবিতা” নামক এক দীর্ঘ ছড়া রচনা করিয়াছিলেন । 
এই ফকির রাজসিক কায়দায় ঘোরাফেরা করিত, যথেচ্ছ আগগ্েয়াস্ত্র ব্যবহার 
কর্রিত-__অত্যাচারট। হিন্দুর উপরেই বেশী হইত, হিন্দুনারী হরণে তাহার 
অন্ুচরবর্গের বড়ই প্রীতি ছিল । ইহারা বুরহান! সম্প্রদায়ের মাদার? শ্রেণীভুক্ত 
নসলমান। ইহাদের আক্রমণপদ্ধতি কতকটা এইরূপ ছিল- হিন্দুর গ্রামে 
গিয়া ইহাঁরা বন্দুকের আওয়াজ কবিত, তাহা শুনিয়া! ভয়ে হিন্দুগণ গ্রাম 
ছাঁড়িয়া পলাইয়া গেলে তাহার! নিশ্চিন্তমনে রহিয়া বসিয়৷ গ্রাম লুঠ করিত। 
১৭৬০ হইতে ১৭৬ গ্রীঃ অব্দ পর্যন্ত মজন্ন শাহ্‌ ও তাহার দলবল সারা 
বাংলাদেশে অবর্ণনীয় অত্যাচার চালাইয়াছিল। ১৭৮৬ সালে বগুড়ার ইস্ট 
ইণ্ডিয়া কোম্পানীর সিপাহীদের সঙ্গে সংঘর্ষে ফকির পরাজিত হইয়া 
কানপুরের অন্তর্গত মাঁখনপুর গ্রামে (তাহাদের প্রধান আড্ডা) পলাইয়া 
যায়। সেখানে ১৭৮৬ খ্রীঃ অবে ফকির সাহেবের মৃত্যু হয়। হিচ্দু 
ছড়াকার এই ফকিরকে অপভাষায় নিন্দা করিয়া ছড়া বাধিয়াছিলেন £ 

শুন সভে একভাবে নৌতুন রচনা । 

বাঙ্গাল! নাশের হেতু মজন্র বারণা॥ 

কালাস্তক সম বেটাকে কে বলে ফকির। 

যার ভয়ে রাজ। কাপে প্রজা নহে স্থির। 
মজন্ধ ফকির সাহেব-স্থবার মতই জাকজমকের সহিত চলিত (“সাহেব 
কভার মত চলন স্থঠাম” ), ঘোড়ায় চড়িয়া যখন সে সদলবলে যাইত তখন 
তাহাকে 'মরদ গাজি' বলগিয়াই মনে হইত £ 

চৌদিকে ঘোড়ার সাজ তীর বরকন্দাজি। 

মজনু তাজির পর ধেন মরদ গাজি ॥ 
মৃত্যুর পর এই অত্যাচারী ব্যক্তিকে তাহার শিস্বের দল অতি শ্রদ্ধাসহকারে 

২৬--( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


৪০২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কবরস্থ করে ।১২ তাহার অত্যাচার-সংক্রাস্ত এই ছড়াতে এই যুগের তরল রাঃ 
ব্যবস্থার চিত্র ধর। পড়িয়াছে | 

উনবিংশ শতান্জার তৃতীয় দশকে চব্বিশ পরগণা-যশোহর-নদীয়! জেলায় 
তিতুমীরেব অত্যাচার সংক্রান্ত ছুই চারিটি ছড়া রচিত হইয়াছিল। ১৭৭২ 
খ্রীঃ অবে। চব্বিশ পরগণাঁর হায়দারপুর গ্রামে তিতুমীরের জন্ম হয়। তিতু 
প্রথম জীবনে দুর্দান্ত লাঠিয়াল ছিল, গুগ্ডামির অপরাধে তাহার কয়েকমাস 
'্রীঘর' বাসও হইয়াছিল। তাহার পরে মন্ধায় তীর্থ করিতে গিয়! তিতু 
আরবের “ওয়াহবি" সম্প্রদায়ের নেতা সৈয়দ আহমদের শিক্কত্ব গ্রহণ করে। 
সার৷ ছুনিয়ায় ধর্মযুদ্ধের দ্বারা পবিত্র ইসলাম ধর্ম প্রচার এই ধর্মান্ধ উপ- 
সম্প্রদায়ের যুলমন্ত্র হইল। ১৮২৯ সালে মক্কা হইতে ফিরিয়া তিতু এ মত 
প্রচার করিতে থাকে, অনেক নিম্নশ্রেণীর মুসলমান তাহার সম্প্রদায়ে যোগ 
দেয়, ক্রমে তাহাব বিশেষ শক্তিবৃদ্ধি হয়। হিন্দু এবং তাহার মতে 
অবিশ্বীশী মুসলমানদের প্রতিও সে অত্যাচার শুর করে। তাহার নির্দেশে 
তাহাব শিষ্যেরা একটা বিশেষ মাপের দাঁড়ি রাখিত, মাথার মধ্যস্থল কামাইয়া 
ফেলিত | পুঁড়া-খোড়গাছি গ্রামের হিন্দু জমিদার ইহাদের শিবৃদ্ধিতে 
শঙ্কিত ও বিরক্ত হইয়া প্রত্যেকের দাড়ি পিছু আড়াই টাকা কর ধার্য করেন। 
এই কর আদায় করিতে গিয়া তাহার লোকজনের সঙ্গে তিতুমীরের 
ভয়াবহ দার্গা হয়। তিত্র নারিকেলবেড়িয়া গ্রামে বাশ পুতিয়া কেন 
বানাইয়া তাহার মধো তাহার দলবলকে আশ্রয় দেয়। এক ফকিবের 
নির্দেশেই সে চালিত হইত । যাহা হউক নদীয়া ও বারাসতে তাহার অত্যাচার 
চূড়ান্তরূপ ধারণ করে, তাহার এক অন্ুচর প্রবল প্রতাপশালী জমিদার দেবনাথ 
রায়ের মাথা কাটিয়া লয়, দারোগাকে হত্যা করে-_-নীলকুঠির সাহেব কুঠিয়াল 
কোনও প্রকারে পলাইয়া গিয়া প্রাণ রক্ষা করেন । কলিকাতা হইতে প্রথম 
দিকে যে সৈম্য ও অধিনায়ক প্রেরিত হুন, তীহীরাও তিতুর কাছে পরাভূত 
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07170517--587710252 28827 25122512%111 52881 ব্ুপ্রমন্ন বন্দোপাধ্যায় 
“ইতিহাসাশ্রিত বাংলা" কাব্য হইতে উদ্ধ ত। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪০৩ 


ও বন্দী হন, তাহাদের কেহ কেহ তিতুর হাতেই মারা পড়েন । গভর্নর জেনারেল 
লঙ বেটিংকের আদেশে প্রেরিত নদীয়ার ম্যাজিস্ট্রেটও যখন প্রাণ.লইয়া পলাইতে , 
বাধ্য হইলেন তখন কলিকাতা হইতে কাঁমান ও সৈগ্ত পাঁঠাইতে হইল। কামানের 
গোলাব মুখে তিতুমীবের নারিকেলবেড়িয়ার বাঁশের কেল্লা ধূলিনাৎ হইল, ঘটনা- 
স্থলেই সে গুলি খাইয়া মরিল, তাহার বহু অন্থচর মারা পড়িল, কাহারও ফাসি, 
কাহারও বা! দীর্ঘ মেয়াদী কারাবাস হইল । তখন অত্যাচারিত হিন্দ জনসাধারণ 
ও হিন্দু জমিদার কিঞ্চিৎ সাশ্রনায়িক বিদ্বেষবশতঃ তিহ্রর অবশিঃ অন্চরদের 
বঙ্গ বিদ্রপ ও অত্যাচার করিয়া পূর্ব লাঞ্চনার শোধ লইতে লাগিল। তিতুর 
আমীর হইবার দিবাস্বপ্রের চিরসমাধি হইল, গাজি বনিবার পবিত্র ইচ্ছাও পূরিল 
না। এই ব্যাপার লইয়৷ কিছু কিছু মুনলমান ছড়াকার তিতুকে প্রায় বাদশা 
বানাইয়া ছড়া রচন1 করিয়াছিল £ 
তিতুমীর বাদশ। হল হুকুম দিল উদ্জিরের তরে। 
মৈজুদ্দি উির হয়ে হুকুম জারি কবে 1৯২৯ 
কিন্তু অত্যাচারিত হিন্দুরাই অধিকতরই তীক্ষ ভাষায় তিত্ুকে ব্যঙ্গ করিয়া অনেক 
ছড়া রচন1 করিয়াছিল _:এই ব্যঙ্গের মধ্যে স্বাভাবিকভাবে দাশম্প্রদায়িকত। আপিয়া 
গিয়াছিল।* তিতুমীরের ধর্বংসের পর তাহার অনেক অন্থুচর অত্যাচারিত হইবার 
ভয়ে দাড়ি কাটিয়! ফেলিয়াছিল, এই লইয়। ছড়াকার ব্যঙ্গ করিয়! গাহিয়াছিল £ 
উত্তরে এক গ্রাম ছিল নামে নারিকেলবেড়ে 
তাতে হাজার ছুই নেড়ে। 
ওরে বুড়ো, ওরে বুড়ি আজকে গীয়ের হাট। 
কেন্দে দিয়ে দাড়ি কাট ॥ 
তিতুমীর বলে আল্লা বানাইলাম বাশের কেলসা। 
তাতে আমার নেই হেল্প! ॥ 
যেমন মাঠে ধান ছিল তেমনই হল মাঠ। 
কেন্তে দিয়ে দাড়ি কাট ॥ 
আমরা বাল্যকালে নারিকেলবেড়িয়া, পুঁড়ো, খোড়গাছি, লাউঘাটি প্রতৃতি 
১২১, বিহারীলাল সরকারের 'তিতুমীর গ্রন্থ হইতে উদ্ধত। 
* একালে রাজনৈতিক দলবাভির ফলে তিতুকে প্রথম শহিদ বানাইবার চেষ্ট! হইয়াছে । 
১৯৭২ সালের আননাবাজার পত্রিকায় (২৫ ডিপন্বর ) উতা প্রদগ্ন মুখোপাধ্যার সঙ্গতশাবেই এই 


সম্পর্কে প্রশ্ন তুলিয়াছেন। ১৯৭৩ সালের ৬ জানুয়ারির আনন্দবাজারে কওদর জামাল তাহার হে 
জবাব দিয়াছেন তাহ। ঘথেই্ ঘুক্তিনঙ্গত ও প্রমাণসহ নহে । 


৪৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


গ্রামে গ্রাম্য ছড়াকারদের মুখে এইরূপ “দাড়িকাটা'র রঙ্গ-রসাত্ক ০ 
শুনিভায । তাহার দুই-এক পংক্কি এখনও স্মরণে আছে £ 
ঘেরলে রে নারকেলবেড়ে যত ত্যাড্লজোয়।॥ 
এবার হাছ বলে দাড়ি ফেলে ঘর্দি রক্ষে পাই ॥ 

যাহ! হউক একদা এইরূপ স্থানীয় উৎপাত ইত্যাদি লইয়া কিছু কিছু ছড়ার্পাচালী 
রচিত হইয়াছিল, উনবিংশ শতাব্দী পর্যন্ত তাহার জের চলিয়াছিল। ইহার 
বিশেষ কৌন কাব্যমূলা না থাকিলেও সমাজজীবনের অনেক মুল্যবান তথ্য 
ইহাতে প্রচ্ছন্নভাবে নিহত আছে ।* সেই জন্য সাহিত্যের ইতিহাঁসে ইহার উল্লেখ 
প্রয়োজন | এবাব আমরা যথার্থ ইতিহাস বিষয়ক দুইখানি গ্রস্থের আলোচন। 
কবিব-_ত্রিপূরা বাজবংশের বিবরণী 'রাজমালা” এবং গঙ্গারামের 'মহারাই্ পুরাণ” । 

রাজমাল।-_ত্রিপুরারাজবংশের ইতিহাস 'রাঁজমালা” নামে একাধিক- 
বার মুদ্রিত হইয়াছে । কিন্তু হহাঁব পুঁথি ও মুদ্রিত সংস্করণের মধ্যে নানা 
বিষয়ে ব্ষৈমা আছে ।৯২২ ত্িপূরারাঁজ কাশীচন্দ্র মাণিক্যের (১৮২৬-_৩০ 
প্র; অ:-_রাঁজ্যধাল ) কর্মচারী দুর্গামণি উজীর প্রাচীন রাজমালাকে উনবিংশ 
শতাব্দীর তৃতীয় দশকে কোথাও সংক্ষিপ্ত করিয়া, কোথাও-বা সম্পূর্ণরূপে 
অদল বদল করিয়া সম্পীদনা! করেন । ১৩১১ ত্রিপুরাব্ে ইহাই ঈশানচন্দ্ 
ভট্টাচার্য কর্তৃক প্রকাশিত হয়। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদে রাজমাঁলার যে 
পুথি আছে (পুথি সংখ্যা-২২৫৯) তাহার লিপিকাল ছুর্গামণি উজীরের 
নবসংস্করণের পূর্ববর্তী বলিয়া তাহ। অধিকতর নির্তরযোগা । ইহার সহিত 
দুর্গামণির গ্রন্থের তথ্যগত অনেক পার্থক্য আছে । প্রাচীন রাজমালা মোট 
চারিখণ্ডে বিভক্ত-_ প্রথম খণ্ড ত্রিপুবরাজ ধর্মমাণিক্যের সময়ে ( ১৪৫৮--৯০), 
দ্বিতীয় খণ্ড অমর মাঁণিক্যের সময়ে (১৫৭৭-_৮৬ ), তৃতীয় খণ্ড গোবিন্দ- 
মাণিক্যের সময়ে (১৬৩৭-৭৫) এবং চতুর্থ খণ্ড কৃষ্কমাণিক্যের সময়ে 
(১৭৬০--৮৩) রচিত হইয়াছিল। কিন্ত প্রাচীন পুথি পাওয়া যাঁয় নাই। 

উনবিংশ শতাব্ীর প্রথম ভাগে ছুর্গামণি উজীর কর্তৃক সংশোধিত ও পরিমাঞজিত 


১২২* বঙ্গীয় সাহিতা পরিষদে রাজমালার একথানি প্রাচীন পুঁখি (পু. সং-_-২২৫৯) আছে। 
ইহার সঙ্গে মুক্তিত রাজমালার প্রচুর পার্থকা দেখা যায়। 

*তুষ্টবাঃ পঞ্চতৃত (সৌনার্ধ সন্বদ্ধে সন্তোষ) “আমরা অন্তরে বাশের কেল্লা বাধিয়। 
তিতুষীরের মতো বহিঃ প্রকৃতির সমস্ত গোল! খ! ডাল” র/র-১৪/পৃ, ৬৯৪ 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪০৫ 


রাজমালাই আধুনিক মুদ্রিত রাজমালার মূল উৎস। ছুর্গামণি স্বয়ং স্বীকার 
করিয়াছেন : 

পুরাতন রাজমাল। আতিল রচিত । 

প্রসঙ্গেত অলগ্রিক ভাষা যে কুৎসিত ॥ 

পুন্ব প্রসঙ্গ পবে পর পুনে কত । 

সেই ত কারণে লোকে নাহি বুঝে তত ॥ 

রঙ গ্ট 

বারশ আটত্রিশ সন ত্রিপুবা যখনি । 

তাহাকে সুধিল পুনি উজিব ছুর্গামণি ॥ 
প্রাচীন রাজমালার বিশৃঙ্খলা সংশোধন করিয়া দুর্গামণি ইহাকে নৃতনভাবে রচনা! 
করেন*২৩ ১২৩৮ ত্রিপুরাব্দে। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদে সংরক্ষিত রাঁজমালার 
পুথি হইতে জানা যায় যে, ধর্সমাণিক্যের অনুরোধে তাহার দুইজন সভাপগ্ডিত 
বাণেশ্বর ও শুক্রের্বর এবং রাঁজকুলপুরোহিত চোল্তাই-প্রধান দুর্লভেন্ত্র ধর্মমাণিক্যের 
শাসনকাল পর্যন্ত ত্রিপুরা বাজবংশের বিবরণ লিপিবদ্ধ করেন। মনে হয় 
রাজবংশ সম্বন্ধে অভিজ্ঞ ছুর্লভেন্দ্র ঘটন| বিবৃত করেন এবং সভাপগ্তদ্ঘয় রচন। 
করেন । কারণ উক্ত পুথিতে আছে £ 

আর দুর্ণভেন্দ নাথ চোস্তাই প্রধান । 

বাজবংশ কথাতে ধড় সাবধান ॥ 
দ্বিতীয় খণ্ডের কাহিনী বাজা অমরমাণিক্যের সেনাপতি রণচতুর নারায়ণের 
নামে চলিলেও, মনে হয়, অন্য কেহ ইহা রচনা করিয়! থাকিবেন। বোধ হয় 
প্রধান উদ্ভোগী সেনাপতির নামটি প্ররুত রচনাকাঁরের নাম-পরিচয় গ্রাস 


চে 


করিয়াছে ।৯২৪ তৃতীয় খণ্ড সম্পর্কে পুথিতে আছে £ 

১২৩. ডঃ স্ুকুমাব সেনের মতে, "5হ। চোস্তাই ছুরলভচন্ত্র, পণ্ডিত শ্রক্রেখর ও পগিত বাণেশখর 
সঙ্কলিত 'রাজরত্ব।কর' ও 'রাজমালা' অবলম্বনে লেখা । বাঙ্গালা রাজম।ল। উনবিংশ শতাবের 
মপাভগের পূবে রচিত হয় নাই ।” (ব। সা উতি, অপরাধ, পু ৫১২) ডঃ সেনের এ মন্তব্য 
পুঞ্াপুবি গ্রহণ কগাযায় না। কাবণ সাহি; পরিষদেই রাজমালার প্রান পুখি আছে। 


১২৪ রাঙ্গমালার দম্পার্দক কালীপ্রসন্ন সেন এই প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, “সেনাপতি বিবরণ 
কহিলেন, একথা! পাওয়। যাইতেছে । কিন্তু এই লহরের (অর্থাৎ থণড) রচয়িতা কে তাহা 
পাওয়া যায় না। সেনাপতি স্বয়ং রচনা করিয়।ছিলেন রাজমালার উক্তির দ্বার! একপ বুঝা যায় 
ন।। শতাধিক বৎসর বয়ক্ক স্থবির সৈনিক বিভাগের কর্মচারী দ্বার! গ্রন্থ রচিত হওয়া সম্ভাব্যও 
নহে। রশচতুরের বর্ণনানুমারে নিশ্চয়ই কোন সভাপঙ্িত কর্তৃক রাজমালার এই অংশ রচিত 
হইয়াছিল।” 


৪০৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 
গোবিন্দ মাণিকা ব।জ] পুস্তক লিখ উয়া। 
মশ্থিএ কহিল তাহ! সুনিল চিত্ত দিয়1|৯২৫। 

গোবিনমাণিকা পুস্তক লিখাইয়া৷ লন এবং মন্ত্রী তাহা বলিয়া যান। এখানেও 
প্রকৃত লেখকের নাম পাওয়া যাইতেছে না। কেবল চতুর্থ খণ্টির রচনাকাল 
ও রচনাবারের নাম পাওয়া ঘায়। ইহাতে দেখা যাইতেছে, কৃষ্ণমাণিক্যেব 
নির্দেশে মন্ত্রীর উদ্টোগে হদ্ধ খিশ্বাীসন|রায়ণই অষ্টাদশ শতাীর' শেষভাগে 
চত্ুর্দ খণ্ড রচনা করেন। যাহা হউক প্রাচীন রাজমালার কোন প্রামীণিক 
পুথি পাওয়া যাখ নাই এবং মুদ্রিত রাজমালা সম্পূর্ণ নিতরযোগ্য নহে তাহা 
স্বীকার করিতে হইবে । 

রাজমালা ব্রিপুর৷ রাজবংশের বৃত্তান্ত হহলেও ইহার সঙ্গে উক্ত অঞ্চলের 
তদানীন্তন সমাজ ও ইতিহাঁস্রে ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ আছে। ইহার কিছু 
কিছু বর্ণনাও কৌতৃহলোদ্দীপক | ব্রিপুরারাঁজের সঙ্গে পাঠান ও মুঘলের 
যে সমস্ত যুদ্ধ বণিত হইয়াছে তাহাতে অবশ্য প্রায়ই ত্রিপুরারাজকে জয়ী 
বলা হইয়াছে--যাহা হয়তো৷ ইতিহাস হিসাবে সব সময়ে সত্য নহে। তবে 
সেই সময়ের স্থানীয় রাজনীতি ও ইতিহাসের উপাদান হিসাবে এই ইত্তিহাস- 
কাব্যের মূল্য স্বীকার করিতে হইবে । এখানে এইরূপ ছুই একটি বৈশিষ্ট্যের 
উল্লেখ করা যাইতেছে । ত্রিপুরারাজবংশে সেনাপতিদের বিশেষ প্রাধান্য 
ছিল, কারণ রাজারা অনেক সময়ে সেনীপতিদের সঙ্গে বৈবাহিক সম্পর্ক 
স্থাপন করিতেন। ফলে কোন কোন রাজা সেনাপতির হাতের পুতুলে 
পরিণত হইতেন। রাজা বিজয়মীণিক্যের সেনাপতি দৈত্যনারায়ণ এতটা 
প্রবল হইয়াছিলেন যে রাজা সক্ষোভে বলিয়াছিলেন, “আমার নহে এ রাজ্য 
দৈত্যনারায়ণ” | এমন কি সেনাপতি বা তাহার কোন আত্মীয় অতিশয় 
দ্বণ্য কুকর্ম করিলেও রাজ তাহাকে শান্তি দিতে ভয় পাইতেন । কোন কোন 
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১২৫. জুগগীমণি উজীর বলিয়াছেন, তৃত য় ও রাজ! রামমাণিকোর দ্বারপণ্ডিত সিদ্ধা স্তবাগীশ 
বচন! করেন 
সিন্ধান্তবাগীশ কহে কর অবধান। 
যাহ। দেখি শুনিয়াছি বলিব আধ্যান॥ 
তবে ছর্গামণির এই উক্তি ফতদুর বিশ্বাসযোগ্য তাঁহাতে সনেহ আছে। তৃতীয়খণ্ড রাজা 


গোবিন্দ যাঁশিকাউ উদ্ভোগী তইয়া লিখাইয়াছিলেন। জুষ্টবা : কুপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধায়--'ইতি- 
হাসাশ্রিত বাংল। কবিতা'--পৃ. ২*--২১ 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪০৭ 


সময়ে অসহিষুণ রাজা সেনাপত্তির আধিপত্য সহ্য করিতে না পারিয়৷ চরমপন্থা 
অবলম্বন করিতেন । বিজয়মাণিক্য শেষ পর্যন্ত সেনাপতি দৈত্যনারায়ণকে হত্যা 
করিতে বাধ্য হন। রাজমালার আরও একটি কৌতৃহলজনক তথ্য-_ ত্রিপুরায় 
একদা পাঁনাসক্তি অতি প্রবল আকার ধারণ করিয়াছিল ; এমন কি স্ত্রীলোকেও 
মগ্ভপান করিয়া উচ্ছৃঙ্খল আচরণ করিত । শুনা যাঁয় ধর্মমাণিকোর রানী 
রমণীদের মদ্যপান করাইয়া তাহাদিগকে মত্ত অবস্থায় অসমন্বদ্ধ আচরণ 
করিতে দেখিতে ভালবাঁসিতেন | রাজমালার বর্ণনান্ুসারে দেখা যাইতেছে 
তখন ত্রিপুরায় এক পয়সায় দুই সের মদ মিলিত। সুতরাং “দীয়তাং পীয়তাং 
যে একটু বেশী মাত্রায় চলিত তাহাতে আর সন্দেহ কি 1১২৬ ইহাতে স্থানে স্থানে 
অতিরঞ্জনদূষিত অপ্রামাণিক বর্ণনা থাকিলেও বাংলা সাহিত্যে ইতিহাসাশ্রিত 
রাজবংশমালা হিসাবে ইহার বিশিষ্ট স্থান স্বীকার করিতে হইবে | কিন্তু ইহার 
মুদ্রিত সংস্করণের রচনাভঙ্গিমা৷ আধুনিক লক্ষণাক্রান্ত, নীরস ও কাব্যগুণবজিত | 
বিষয়গত নৃতনত্ব ছাড়া ইহার আর কোন গুণ নাই। 

সম্প্রতি ব্রিপুরারাজবংশ-সংক্রান্ত আর একখানির পুখির সন্ধান পাওয়া 
গিয়াছে । ইহায় নাম িম্পকবিজয়'। ইহার একখানি প্রাচীন পু'খি 
ডঃ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্যের নিকট আছে, আর একখানি আধুনিক নকল 
আগরতলার রাজ্গ্রস্থাগারে আছে। ইহাতে ত্রিপুরারাজ রত্বমাণিক্যের 
(রাজত্বকাল--১৬৮৫-__-১৭১০ খ্রীঃ অঃ) রাজ্যচ্যুতি নরেন্দ্রমাণিক্যের বিদ্রোহ, 
সেনাপতির সহায়তায় রত্বমাণিক্যের পুনরায় সিংহাসনলাভ, যুবরাজ 
চম্পকরায়ের বিশেষ সহায়তা এবং পরিশেষে রাজা হইতে বাঁসনা করিলে 
সৈন্যদের দ্বারা নিহত হইবার বৃত্তান্ত বণিত হইয়াছে । ক্ষুত্র ত্রিপুরা রাজ্যে 
একদা সিংহাসন লইয়া যে পারিবারিক হানাহানি ঘটিয়াছিল তাহার অনেক 
রিবরণ এই জাতীয় রাজব”শের ইতিহাসে আছে। এই পারিবারিক কাব্যের 
কবির নাম সেখ মহদ্ধি । কবিরাজ রত্বমাণিক্যকে অতিশয় শ্রদ্ধা করিতেন, 
কাব্যটির ছত্রে ছত্রে সেই শ্রদ্ধা ফুটিয়া উঠিয়াছে। মনে হয় এই কাব্য 
অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে রচিত হইয়াছিল ।১৯২৭ এহ অকিঞ্চিতকর 
এতিহাসিক কাব্যের পারিবারিক তথ্য ও রাজবংশের হানাহানির বর্ণনায় 


7 পা শট শিস পাপী শপ 


১২৬, জষ্টব্য £ স্প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়-_ইতিহাসাশ্রিত বাংল! কাবা, পৃ ২৪-২৫ 
১২৭. এ, পৃ২৯ 


৪০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আমাদের বিশেষ প্রয়োজন নাই। কিন্তু ইহা হইতেই দেখা যাইতেছে, 
ত্রিপুররাজগণ ধর্মতে কেহ শৈব, কেহ শীক্ত, কেহ বৈষ্ণব হইলেও১২৮ াহাঁবা 
মুসলমান সেনাপতি, মন্ত্রী ও উচ্চ রাজকর্মচারী নিয়োগে কুষ্ঠিত হইতেন 
না। রাজ্যঠ্যুত র্মাণিক্য তাহার সেনাপতি মির খা গাজীর সাহায্যে 
জতরাজ্য পুনরুদ্ধার করেন, মির খাই কবি সেখ মহদ্দিকে দিয়া “চম্পকবিজয়' 
লিখাইয়াছিলেন। যাহা হউক এই সমস্ত এতিহাসিক কাব্যকাহিনীব 
এ্রতিহাসিক মূল্য যেরূপ হউক, কাব্যযূল্য যে নিতান্তই অকিঞ্চিংকর তাহাতে 
সন্দেহ নাহ ।৯২৯ 


গঙ্গারামের মহারাষ্ট্র পুরাণ__নানা! দিক দিয়া গঙ্গারামের “হারা 
পুরাণ” বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য । মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের ইহাই 
একমাত্র ইতিহাপাশ্রিত যথার্থ তথ্যকাঁব্য ।* ইহাতে ১৮শ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
বাংলাদেশের বগাঁর হাঙ্গামার কাহিনী অত্যন্ত নিপুণ বাস্তবতার সঙ্গে বণিত 
হইয়াছে। ছুই একস্থলে কিছু ইতিহাসবিরোধী কথা থাকিলেও কবি 
ইহার প্রায় সর্বত্র এত্িহাসিকের বস্তুগত নিষ্ঠা রক্ষা করিয়াছেন । বর্ণনা 
পড়িতে পড়িতে মনে হয় যেন কবি স্বচক্ষে সমস্ত ব্যাপার দেখিয়া ইহা লিপি- 
বদ্ধ করিয়াছিলেন । তাই ইহাকে মধ্যযুগের একমাত্র ইতিহাঁস-কাব্য বলা 


পাপী এস ৯২০০৮ ঠালালিশ্কাপগ শর ৮৮ পপ 





১২৮, সুপ্রসম্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে ত্রিপুরারাজগণ প্রধানত; শৈব ছিলেন, কেহ কেহ শাত 
মতও গ্রহণ করিয়াছিলেন । যেমন যুবরাভ। চম্পক বায় তন্থমতে লক্ষ হোম করিয়াছিলেন, 
যুবরাজ রাজধর আবার বৈষ্ণবমত গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

১২৯ গাজীনাম। (তিপুবারাজ কাহিনীর অংশ বিশেষ ), কাম্তনাম। (কাশিমবাজারের 
রাজবংশের প্রতিষ্ঠীত। কান্তবাবু এবং উক্তবংশধর রাজ1 হরিনাথ ও কৃষ্ণনাথের কীতিকথ।), 
কুচবেহার রাণী বৃন্দেষ্বরীর 'বেহারোদস্ত' (কুচবিহার র।জবংশের কাহিনী ) প্রভৃতি পারিবারিক 
ইতিহান প্রায়শই সাহিতাগুণবপ্চিত বলিয়া এখানে আ[লাচন। করা হইল না। উপরস্ত এগুলি 
১৯শ শতার্বীর রচনা_আমালের আলোচনার অন্তভুক্ত নহে। কৌতুহলী পাঠক এবিষয়ে 
স্রপ্রলন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের উল্লিখিত গ্রন্থ দেখিতে পারেন । 

* উড়িস্ঠার ঢেন্কানলবানী কবি ব্রজনাথ বড়জেন। ডাহার অঞ্চলে বর্গার হাঙ্গামা 
অবলম্বনে অষ্টাদশ শতাব্দীতে ওড়িয়া ভাষায় 'সমরতরজ' শীর্ষক একখানি এতিহাসিক্ষ কাবা 


লিখিয়াছিলেন। ইহা অবঙ্থ যথার্থই কাবা হইয়াছে, গঙ্গারামের মতো! শুধু কাহিনীমাত্র 
হয় নাই। 


নূতন শীখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৪৯ 


যাইতে পারে, যাহ! ততটা কাঁব্যধর্মী না হইলেও এ সময়ের প্রকৃত ইতিহাস 
হইয়াছে বটে। 

বাংলা ১৩১১ সনে ময়মনসিংহে যে কৃষিশিল্পপ্রদশনী হয় তাহাতে 
স্থানীয় পত্রিকা “সৌরভে'র সম্পাদক কেদারশীথ মন্ুমদার মহাশয় এই 
কাব্যের একখানি পুবাঁতন পুথি জনসাধারণের জ্ঞাতাথে উক্ত প্রদর্শনীতে 
উপস্থিত কবিয়ছিলেন | ইহার বছর দুই পরে সাহিত্য পরিষদের ব্যোমকেশ 
ুস্তাফী মহাশয় ১৩১৩ সনের সাহিত্য পরিষদ পত্রিকার ৩য় সংখ্যায় উক্ত 
মহারাষ্ট্র পুরাঁণের গোটাটা ছাপাইয়া দেন এবং খানিকটা ভূমিকা জুড়িয়া 
দিয়া তাহাতে কবিপরিচয় ও কাব্যে ধাঁণত এঁতিহাসিক ঘটনা সম্পর্কে 
আলোচনা করেন । উহাতে তিনি কবিকে পশ্চিমবঙ্গের অধিবাঁসী বলিয়া 
প্রমাণ করেন, এবং এই সিদ্ধান্তে উপনীত হন যে, ইহাতে কিছু কিছু 
ধ্রতিহাঁসিক ভ্রান্তি থাকিলেও কবি যথাঁসম্তব এত্হাঁসিক ঘটনা অনুসরণ 
করিয়াছেন। ইহার প্রায় দুই বৎসর পরে কেদারনাথ মল্জুমদার সাহিত্য 
পরিষদ পত্রিকায় (১৩১৫, ৪র্থ সংখ্যা) ব্যোমকেশ মৃস্তাফীর উক্ত প্রবদ্ধের 
কোন কোন উক্তি প্রতিবাদ করিয়া বলেন যে, তিনিই (মন্বমদার মহাশয় ) 
ময়মনসিংহের গ্রাম হইতে উক্ত কাব্য আবিষ্কার করিয়াছেন এবং কবির 
পরিচয় সংগ্রহ করিয়া পূর্বেই "ময়মনসিংহের বিবরণে" (তাহার রচিত 
ইতিহাস ) তাহার আন্ুপূবিক বিবরণ দিয়াছেন। কলিকাতা বিশ্ববিঠালয়ে 
মহারাই ই পুরাণের সন তারিখযুক্ত একখানি পুঁথিও আছে (পুঁথি, সং 
১৭৮৪ )। এখানে পুঁথির প্রথম পষ্ঠার আলোকচিত্র মুদ্রিত হইল। 

গঞ্গারামের জীবনকথা সম্পর্কে 'মহারাষ্ট পুরাণ, আবিষর্তা কেদারনাথ 
মনুমদার মহাশয়ের মতামত অধিকতব যুক্তিগ্রাহ বলিয়া তাহার প্রদত্ত তথ্য 
এখানে গৃহীত হইল। কেদারনাথ ১৯*৭ সালে সংবাদ পান যে, ময়মনসিংহ 
জেলার কিশোরগঞ্জ মহকুমার অন্ততু্তি ধরীশ্বর গ্রামে মহীরাষ্ট্র পুরাণের কবি 
গঙ্গারাম জন্মগ্রহণ করেন। সেই গ্রীমে গিয়া কেদারনাথ কবির বংশধরের 
সাক্ষাৎ পাইয়া তাঁহার নিকট হইতে কবি সম্বন্ধে অনেক তথ্য সংগ্রহ 
করিলেন। তাহার সংগৃহীত তথ্যানুসারে দেখা যাইতেছে, অষ্টাদশ শতাব্ধীর 
প্রারত্ভে ধরীশ্বর গ্রামে গঙ্গারামের জন্ম হয়। গঞ্গীরামের প্রপিতামহ হরিদাস 
দেব অন্ত কোন স্থান হইতে ধরীশ্বর গ্রামে আসিয়া বসবাস করেন । এ গ্রামে 


৪১০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বর্তমান কালে কিছু দিন পূর্বেও ত্বাহার বংশধারা বর্তমান ছিল। গঙ্গারাম 
জঙ্গলবাড়ীর ইশা খাঁয়ের বংশধর এক মুসলমান জমিদারের সেরেস্তায় কর্ম 
করিতেন । ত্বাহাকে মানে মাঝে বাজন্ব ও অগ্ঠান্ত হিসাবনিকাঁশের জন্ত 
মুশিদাবাদে নবাব সরকারে আসিতে হইত। কেদারনাথের সংগৃহীত 
তথাঁদি হইতে দেখা যাইতেছে যে, কবি যখন মুশিদাবাদে যাতায়াত 
কবিতেন তখন পশ্চিমবঙ্গে বর্গার হাঙ্গামা হয়। কবি সম্ভবতঃ তখন তাহা 
প্রতাক্ষ করিয়া! থাঁকিবেন, কিংবা হয়তো মুশিদাবাদে কর্মস্থত্রে; যাতায়াত 
করিব(র কালে তিনি স্থানীয় জনসাধারণের মুখে বর্গার হাঙ্গামার প্রত্যক্ষ 
বিবরণ শুনিয়াছিলেন । কবি জঙগলবাডীর জমিদারের সেরেস্তাঁয় দক্ষতার 
সপ্দে কর্ম সম্পাদন করিয়া চৌধুবী উপাধি পাইয়াছিলেন, কায়স্থ কবির 
লৌকিক উপাধি ছিল "দেব । কবিবেশ শিক্ষিত ছিলেন, তাহাব মাঁজিত 
রচনাভঙ্জিমী' তাহাব প্রমাণ, জমিদারের সঙ্গে মতান্তরের ফলে তিনি উক্ত কর্ম 
ত্যাগ করেন । কেদীবনাঁথ বাংলা ১৩০৭ সনে যখন ময়মনসিংহের ইতিহাসের 
উপাদান সংগ্রহেব জন্য ধরীশ্বর গ্রামে গিয়াছিলেন, তখন কবির বংশধরের 
নিকট গঙ্গীরাম ( গঙ্গানারায়ণ ) রচিত “শুকসংবাঁদ', “লবকুশের চরিত্র”, ও 
“ভাক্করপরাভব* অর্থাৎ মহারাষ্ পুরাঁণের পুঁথি সংগ্রহ করিয়াছিলেন । ইহার 
চারি বৎসর পরে ১৩১১ সনে ময়মনসিংহে অনুষ্ঠিত কৃষিশিল্প প্রদর্শনীতে 
মহারাই্র পুরাণের পুঁথিটি উপস্থাপিত হইয়াছিল 1৯৩০ 

ব্যোমকেশ মুস্তাফী সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় ( ১৩১৩, ৩য় সংখ্যা) এই 
পুঁথিটি মুদ্রিত করেন । ইহাতে যে টিপননী ও ভূমিকা যোগ করিয়াছিলেন 
তাহাতে তিনি কবি সঘ্বন্ধেবিশেষ কোন সংবাদ দিতে পারেন নাই। তবে 
তিনি স্বীকার করিয়াছিলেন যে, পুঁথিটি পূর্ববঙ্গের কোন লিপিকারের ছারা 


রর 


১৩০. ডঃ স্থকুমার সেনের মতে উক্ত পু'পিটি নগেন্্রনাথ বস্তুর সংগ্রহ । “পুঁধি নগেন্্রনাথ 
বন্ছর সংগ্রহ, নুতরাং দক্ষিণরাঢ় অথব। মলভূম হইতে পাওয়া বলি অনুমান হয়” (বা. সা. 
ইতি, অপরার্ধ, পূ ৫.৬, পার্দটাক1)। কিন্ত এ অনুমান পুরাপুরি গ্রহণ কর] যায় ন।। কারণ 
কেদারনাথ মজুমদার সাহিতাপরিষদ পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবন্ধে (“কবি গঙ্গারাম ও মহারাষ্ট্র 
পুরাণ' সপ-প, ১৩১৫৪) স্পট্টত; বলিয়াছেন, তিনি ময়মনসিংহ হইতেই মহারাষই পুরাণের 
পুথি সংগ্রহ করিয়াছিলেন । কলিকাতি! রিশ্ববিষ্ভালয়েব পুখিটিতে (পু. সং. ১৭৮৪) প্রচুর 
পুবব্গীয় শঙ্খ আছে। হৃততরাং পুখিটি এবং কবিকে পূর্ববেরই বলিতে হইবে । 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪১১ 


তিনি গঙ্গারামকে রাটবাসী মনে করিয়াছিলেন, কারণ পুঁথিতে কিছু কিছু 
অন্থনাসিক স্বরের প্রয়োগ আছে । ইহার অনেক দিন পরে অধ্যাপক রমেশ- 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩৪৬ সনের শ্রাবণ সংখ্যা “ভারতবর্ষে “্যশোহরের 
অখ্যাতনামা কবি গঙ্গারাম দত্ত” শীর্ষক প্রবন্ধে বলিয়াছেন যে, যশোহর 
নছাইলের কবি গঞ্গারাম দত্ত রামায়ণ, “হুদামাচরিত্র,  “উষাঁহরণ” 
'সত্যনারায়ণের কথা” রচনা করিয়াছিলেন। ্থিদামাচরিত্রে'র পুস্তিকা 
হইতে জানা যাঁয় যে, এই কবি সিরাজদ্দৌলার সময় বর্তমান ছিলেন । 
ঘধ্যাপক বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে, "এই গঙ্গারামই মহারাষ্ট পুরাণ রচয়িতা 1৮ 
গবন্ধকার নড়াইলের কবি গঙ্গারাম দত্তের পূর্ব-পরিচয়ও সংগ্রহ করিয়া- 
ছিলেন । এই দৃত্তবংশ হাঁওড়া শহরের নিকটবর্তী বালিগ্রামে বাঁস করিতেন । 
পৰে বর্গীর উৎপাঁতের সময়ে তাহার! প্রথমে মুশিদাবাদ এবং সেখান হইতে 
নাইলে গিয়া বসবাস করিতে থাকেন । কিন্তু নড়াইলের গঙ্গারাম দত্ত 
এবং মহাবাষ্ট পুরাণের গলঙ্গারাম যে এক ব্যক্তি, অধ্যাপক রমেশচন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
তাহা প্রমাণ করিতে পাবেন নাই । কেদাঁরনাথ মজুমদার সংগৃহীত তথ্য হইতে 
গঙ্গারামকে পূর্ববঙ্গের কবি বলিয়া! মনে হইতেছে__-অবশ্য জমিদারী কর্মোপলক্ষে 
তিনি ময়মনসিংহ হইতে মুশিদাবাদ যাতায়াত করিতেন। তাহার কাব্যে 
এত অধিক পূর্ববঙ্গীয় শব্দ ব্যবহৃত হইয়াছে যে, ( কইরা, গুইলা অর্থাৎ গুলিয়া, 
ধইরা, ছাইরা, আইসতে, স্থইনা, আইসা ইত্যাদি) কবিকে রাঢ়বাঁপী বলিতে 
ঘিধা হয়। 

কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ে রক্ষিত মহারা্ট্রপুরাণের পুঁথিতে কাব্যরচনার 
সন এইভাবে উল্লিখিত হইয়াছে--“ইতি মহাঁরাষ্্ট পুরাণে প্রথম কাণ্ডে 
তাক্করপরাঁভব শকাব্দ ১৬৭২ সন ১১৫৮ সাল তারিখ ১৪ই পৌষ রোজ 
শনিবার ।” অর্থাৎ এই কাব্য ১৭৫১ খ্রীঃ অব্দে রচিত হয়। প্রাপ্ত পুঁথিটির 
লিপিও বোধহয় এ একই কালের । এই পুম্পিকা হইতে অনুমান হয়, কবি 
মহাঁরাষ্র পুরাণের শুধু প্রথম কাগটি ( “ভাক্ষরপরাভব" ) রচনা করিয়া- 
ছিলেন-_যাহাঁর সমাঞ্চিতে বর্গী নেতা ভাঙ্করপপ্ডিতের হত্যাকাণ্ড বণিত 
হইয়াছে । বোধহয় বর্গার হাঙ্গামার পরবর্তী বিবরণ দেওয়াও তাহার 
অভিপ্রেত ছিল-_হয়তো পরবর্তী কাণ্ডে তিনি অন্যান বিবরণ লিপিবদ্ধ 
করিতে চাহিয়াছিলেন । কিন্তু প্রথম কাগুটি ব্যতীত মহারাষ্্পুরাণের আর 


৪১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কোন কাণ্ডের পুঁথি পাওয়া যায় নাই-_মনে হয় তিনি আর কোন কা রচন! 
করেন নাই । 

বর্গীর হাঙ্গামা একদা সমশ্র পশ্চিমবঙ্গের ধনেপ্রাঁণে সর্বনাশ করিয়াছিল। 
সেই ব্যাপক ক্ষতি ও অত্যাচারের ক্ষতচিহ্ন বাঙালী কোন দিনই ভুলিতে 
পারে নাই, নর-নারী-শিশু _ সকলেরই চিত্তে সেই দ্ুংস্বপ্রের স্মৃতি পুরুষানুক্রমে 
চলিয়া আসিতেছে । একদা যেমন ইংলগ্ডের মাতারা দুষ্ট শিশুকে 
নেপোলিয়নের ভয় দেখাইয়া ঘুম পাঁড়াইত, তেমনি বাংলাদেশেও বহু দিন 
বর্গা এলে। দেশে" এই ছড়া গাহিয়া মায়েরা শিশুদের শান্ত করিত। বস্তৃতঃ 
অর্থনৈতিক, সামাজিক, নৈতিক,_সব দিক দিয়াই বর্গীর অভিযাঁন বাঁঙালীব 
মনে তর «ণা-বিতৃঞ্চা ও প্রচণ্ড সন্ত্রাস সি কবিয়াছিল। ইতিপূর্বে এই পর্বের 
প্রাবস্তে রাজনৈতিক ইতিহাস আলোচনার সময় আমর! দেখিয়াছি যে, ১৭৪২ 
গ্রাঃ অন্ধ হইতে ১৭৪৯ গ্রীঃ অন্দ পর্যস্ত--প্রায় সাত বৎসর ধরিয়া পশ্চিম 
বাংলায় মারাঠা লুঠেরা বগা অমানুষিক অত্যাচার চালাইয়া এদেশে কৃষি- 
ব্যবস্থা নষ্ট, ব্যখসাবাণিজ্যের অপূরণীয় ক্ষতিসাধন এবং হত্যা, ধর্ষণ ইত্যাদি 
নারকীয় ব্যাপারের অনুষ্ঠান করিয়া! সমগ্র পশ্চিম-বঙ্গকে শ্মশানভূমিতে পরিণত 
করিয়াদিল। খন সংঘর্ষ ও ছুঃখলাঞ্চনার পর শেষ পর্যন্ত আলিবদি মারাঠা 
নেতা বঘুর্জীকে বার লক্ষ টাকা চৌথ দিতে স্বীকৃত হন। ইহার পর উড়িসু! 
ও মেদিনীপুরের উত্তরাংশ দীর্ঘকালের জন্য মারাঠাদের অধিকারে চলিষা 
যাঁয়। ১৭৪২ খ্াঃ অব্দের শীতকালে বাংলায় মাঁরাঠাদের প্রথম অত্যাঁচার 
শুরু হয়, ১৭১৩ সালে দ্বিতীয় অভিযাঁন এবং ১৭৪৪ সালে তৃতীয় অভিযানে 
বগার নেতা ভাঙ্করপপ্ডিত এদেশে অবর্ণনীয় অত্যাচার চালাইয়াছিলেন। 
অবশ্য এহ অভিযানে বগীরা প্রচুর লূঠতরাজ করিলেও ভাঙ্করপপ্ডিত দুহবার 
বিতাড়িত হয়৷ প্রঠুর ক্ষতির সম্মুখন হইয়াছিলেন। বিশেষতঃ প্রথম বার 
তিনি যখন কাটোয়ায় মহাসমাবোহে দুর্গাপূজা করিতেছিলেন তখন 
আলিবর্দির অতকিত. আক্রমণে অষ্টমী পুজার রাত্রে প্রতিমা ফেলিয়া পলাইতে 
বাধ্য হন। দ্বিতায় অভিযানে আলিবদির সঞ্ষে পেশোয়। বালাজী রাঁওয়ের 
সা্ধ হইলে ৯৩১ বালাজীর প্রতিযোগী রঘুজী ও সহচর ভাক্করপণ্ডিত তাহার 


সঞ. 
জ্ঞ 


১১ সবিতার অভিযানে এই মর্মে সন্ধি তব যে, আলিবর্দি মারাঠারাজ সাহুকে রাজন্বে 
এক চতুর্থাংশ (চৌধ ) পিবেন। তিনি সৈন্যদের বায়নিবাহের জগ্ঘ পেশোয়া বালাজী রাওবে 
বাইশ লক্ষ টাঞ্। দিয়াছিলেন। 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪১৩ 


বাবা আক্রান্ত হইয় বাংলা হইতে বিতাড়িত হন-_তাহাদিগকে প্রতৃত ক্ষতি 
স্বীকার করিতে হয়। তৃতীয় অভিযানে (১৭৪৪) ভাম্কর পণ্ডিত শব্তিবৃদ্ধি 
করিয়া পুনরায় বাংলার অভিযান শুক করেন এবং প্রচণ্ডতম অত্যাচার চালাইতে 
থাকেন। হতসর্বস্ব আলিবদি তখন দেওয়ান জানকীরাম ও সিপাহশালার 
গ্তাফা খায়ের কৌশলে ভাস্কর ও তাহার মুষ্টিমেয় অন্থচরকে নিরন্তর অবস্থায় 
মানকরার শিবিরে লইয়া আসেন এবং সানুচর ভাস্করকে হত্যা করিয়া (৩১ মার্চ, 
১৭৪৪ ) বাংলাকে কিছু দিনের জন্য মারাঠা লুঠেরাঁদের অত্যাচার হইতে রক্ষা 
করিতে সমর্থন হন। 


গঙ্গারাম তাহার “মহারাষ্ট্র পুরাঁণে'র প্রথমকাণ্ডে ("ভাস্কর পরাঁভব" ) ভাস্কর 
পডতের বাংলায় আগমন এবং আলিবদি কর্তৃক নিহত হইবার ঞাহিনী 
€ণনা করিয়াছেন । অবশ্য ১৭৪২ হইতে ১৭৪০ খীঃ অক্জের মধ্যে প্রেবিত তিনটি 
ন্গা অভিযানের মধ্যে দ্বিতীয় অভিযাঁন সম্বন্ধে তিনি কিছু বলেন নাই। 
তাহার কাব্য হইতে মনে হয় ভাক্ষব পণ্ডিত পর পর ছুই অভিযানের ণেষে 
নিহত হইয়াছিলেন | ইতিহাসে দেখা যাইতেছে, দ্বিতীয় অভিযানের (যাহার 
সম্বন্ধে কবি কিছু বলেন নাই ) নেতৃত্ব করিয়াছিলেন নাঁগপুরের রঘুজী ভে"াশলা, 
তাঙ্কর তীহার অনুচর রূপেই উপস্থিত ছিলেন এবং পেশোয়! বালাজী বাজী 
বাও-ই তাহাকে বাংলা হইতে বিতাড়িত করিয়া আলিবদির সঙ্গে সন্ধি স্থৃত্রে 
আবদ্ধ হ্ইয়াঁছিলেন। তাই বোঁধ হয় কবি দ্বিতীয় অভিযান সম্বন্ধে কিছু 
বলেন নাই। 


গঙ্গীরাম মহারাই্ই পুরাণের আরম্ভ ও সমীপ্তিতে পুরাণের আদর্শ অনুসরণ 
করিয়াছেন । কিন্তু এই সামান্ধ অংশ বাদ দিলে কাব্যটিতে যে তথ্য বিবৃত 
হইয়াছে, মারাঠা বর্গার অভিযান সম্পর্কে তদপেক্ষা সমসাময়িক নির্ভরযোগ্য 
উপাঁদান পাওয়া যায় না। কবি ইহাতে অনেকট] আধুনিক এঁতিহাসিকের 
| মতো অতি সতর্কতাঁর সঙ্গে তিহাঁসিক উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন । সে যুগের 
। গমনাগমনের অস্থবিধা ও উপাঁদান সংগ্রহের পরিবেশের অভাব সত্তেও দেশীয়- 
মতে-শিক্ষিত এই পূর্ববঙ্গের কবি পশ্চিমবঙ্গের ছুংম্মরণীয় এঁতিহাসিক ঘটনা 
বর্ণনায় যেরূপ বস্তগত দৃষ্টিতক্ষিমার পরিচয় দিয়াছেন তাহাতে তাঁহাকে বিশেষ 
 প্রশংস| করিতে হইবে। 


৪১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কাব্যটি এভাবে শুরু হইয়াছে । মত্য্ে অত্যাচার-অনাচার দেখিয়া মহাদেব 

অনুচর নন্দীকে** বলিলেন £ 

নন্দীকে দেখিয়া শিব বলিছে বচন। 

দক্ষিণ শহবে তুমি জাহ ততক্ষণ ॥ 

সাহুর।ভ1 নামে এক আছে পৃথিবীতে । 

অধিষ্ঠান হও যাইয়া তাহার কণ্েতে | 

বিপর!ত পাপ হৈল পৃথিবী উপরে । 

দূত পাঠাঞ্। জেন পাপিলোকে মারে॥ 
এই আদেশ পাইয়া নন্দী সাহুরাজাকে অনুরূপ কথা জানাইলে রাজা তাহার 
অনুচর রখুরাঁজাকে বলিলেন £ 

সাহুরাজা বোলে তবে রঘুগাজার তবে। 

অনেক দিন ৈল বাঙ্গালার চৌত ন1 দেয় মোরে ॥ 

ছুত পাঠাঅ। দেঅ বাদশ।র স্থানে । 

বাঙ্গালীর চৌথাই ন| দেএ কিসের কারণে ॥ 
হতিহাস হইতে দেখা যাইতেছে শিবাজীর পৌত্র সাহুজী বালাজী বিশ্বনাথ 
নামক এক ত্রাহ্মণের উপদেশে সাতারার রাজ! হইয়া (১৭০৮) বসেন এব: 
বিশ্বনীথকে প্রধানমন্ত্রী বা পেশোয়ার পদে নিযুক্ত করেন (১৭১৪)। ১৭১ 
শ্বীঃ অন্দে বালাঞী বিশ্বনাথ দিল্লীশ্বর ফারুকসায়রের নিকট হইতে সান্ছর নামে 
ফারমান আনয়ন করেন এবং দাক্ষিণাত্যের ছয়টি বা হইতে “চৌথ” ( এক- 
চত্ুথাংশ রাজস্ব) ও “সরদেশমুখী' (একদশমীংশ ) আদায়ের অনুমতি লাভ 
করেন। সরফরাজ নিধনের পর বাংলাদেশে আলিবদি নবাঁব হয় প্রায় 
ছুই বৎসর দিল্লীতে কোন রাজস্ব পাঠান নাই। ১৭৪০ সালে মারাঠারা 
দিল্লীর বাদশাহের নিকট বাংলার চৌথ দাবি করিলে বাদশাহ তাহাদিগকে 
আলিধদ্ির নিকট হইতে চৌথ আদায় করিবার অন্থমতি দিলেন। সা 
চৌথ আদীয়ের ভার দিলেন নাগপুরের রঘুজী ভৌসলের উপর | রঘুজীর 
সঙ্গে যোগ দিল মির হাবিব নামে আলিবদির এক অসস্তষ্ট কর্মচারী । তখন 
রঘুজী তাহার অন্থচর ভাঙ্কররাম ব1 ভাম্করপপ্ডিতের সহায়তায় উড়িম্যা ও 
বাংলা অভিযানে সঙ্কল্প করিলেন। ১৭৪১ সালে পুজার সময় বিজয়াদশমী 
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ক. ১৭৫২-৫৩ শ্বীঃ আবে সমাপ্ত অন্পদামঙ্গলেও ভারতচন্দ্র বর্গর হাঙ্গাম প্রলঙ্গে মহাদেক 
“দন্দী ঘটিত কাহিনীর পুনরাবৃত্তি করিয়াছেন । 


নৃতন শাখার উৎপত্ভি ও বিকাশ ৪১৫ 


দিবসে ( “দশেরা' ) ভাঙ্করের নেতৃত্বে দশ হাজার অশ্বারোহী সৈম্ভসহ রঘুজী 
যাত্রা করিলেন । গঙ্গারামের এ্তিহাসিক কাহিনী এইস্থান হইতে শুরু 
হহয়াছে। কবির বর্ণনায় দেখা যাইতেছে সাহুজী বাংলার চৌথ আদায়ের 
ভার দিলেন রঘুরাজার উপর, রঘু সে ভার দিলেন তাস্করপপ্ডিতের উপর | 
তাক্কর সাতার। ছাড়িয়া বিজাপুর হইয়৷ নাগপুরে পৌছিলেন এবং বাংলার 
আলিবদি-সংক্রান্ত সংবাদ সংগ্রহ করিয়৷ বীরভূম বামে বাখিয়া গোপভৃমের 
পার্থ দিয়া গোপনে সসৈন্তে বর্ধমানের নিকট উপস্থিত হইলেন। সেখানে 
রাণীদীঘির পাড়ে পূর্বেই আলিবদ্দি অবস্থান করিতেছিলেন। ১৭৪২ খ্রীঃ 
অবের ( ১১৪৯ বঙ্গাব্দ ) ১৯শে বৈশাখ তারিখে সংঘর্ষ শুক হইল £ 
| বৈশাখের উনিশায় বগা আইল! তায় 
মহা! আননিত হৈয়া মনে। 

আলিবদি সংবাদ পাইলেন যে, চৌথ আদায় করিবার জন্য সাহুরাঁজার হুকুমে 
ভাশ্করপণ্ডিতের নেতৃত্বে মারাঠা বর্গীরা বাংলায় হাজির হইয়াছে । তিনি 
উকিল দিয়া তাস্করকে বলিয়া পাঠাইলেন, তিনি দিল্লীতেই রাঁজন্বয দেন, 
মারাঠারা সেখান হইতে চৌথ লউক। কিন্তু তাস্কর জবাব পাঠাইলেন, 
দিল্লীশ্বরের কথামতোই তাহারা বাংলায় চৌথ আদায় করিতে আসিয়াছেন, 
€চৌথ না পাইলে দেশ ছারখার করিয়া দিবেন। এই সংবাদে ছুই দলের 
মধ্যে সাজ-সাজ রব পড়িয়া গেল, ভাক্কর সাত দিন ধরিয়া নবাবের শিবির 
অবরোধ করিয়া রাখিলেন। নবাব ও সেনাবাহিনী অন্লীভাবে মৃতপ্রায় 
হইয়া পড়িল। সেই সন্ধকটের সময় বাস্তব দুরবস্থার চিত্র গঙ্গারাম অতি 
বিচক্ষণতার সঙ্গে অঙ্কিত করিয়াছেন £ | 

মুদি বানিঞা! বত বারাইতে নারে । 

লুটে কাটে মারে ছমুতে পায় বারে ॥ 

বরগীর তরামে কেহ বাহির ন। হয়। 

চতুদ্দিকে বরগীর ডরে রদ্দ ন। লয়| 
এই দুর্যোগের সময় আলিবদি সৈম্া-সেনাপতি সহ দারুণ বিপদে পড়িলেন__ 
সকলে শুধু মাত্র কলার এ'টে খাইয়া উদরপৃতি করিতে লাগিলেন £ 

কলার আইঠা যত আনেন হুলিয়া। 

তাহা আনি সব পোক থাএ সিজাইয়1 


চি ঙঃ ঞ 


৪১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 
বিষম বিপতা বড় বিপরীত হইল । 
অন্য পরে ক কথা নবাব সাহেব থাইল | 

সেনাপতি মুস্তাফা খায়ের বুদ্ধি কৌশলে আলিবর্দি কোনও প্রকারে কাটোয়ায় 
উপস্থিত হইলেন । শিকার পলাইয়াছে দেখিয়৷ ক্রুদ্ধ ভাস্কর নিবিচারে 
লুঠতরাজ ও ধ্বংসের আদেশ দিলেন, বর্গা সৈস্তেরা১৩২ নির্মমভাবে অত্যাচার 
ও লুঠ করিতে করিতে অগ্রসর হইল। স্ত্রীলোকের উপর অত্যাচার ইহাঁদের 
স্বভাবধর্ষে পরিণত হইয়াছিল। অতঃপর তাহারা বর্ধমান ধ্বংস করিয়া 
হুগলীতে আসিয়া পৌছিল। এখানেও তাহারা অত্যাচারের চূড়ান্ত করিয়া 
ছাঁডিল, ভীত জনসাধারণ ও জমিদারদের নিকট হইতে বলপুর্বক রাজস্ব 
আদায় করিতে লাগিল! ভাস্কর পণ্ডিতের প্রায়-বর্ধর বর্গা লুঠেরাগণ রাট়ের 
বর্ধমান, মুশিদীবাঁদ, বীরভূম ও ভগলীজেলাব বন্ধ গ্রাম জালাইয়! পুড়াইয়া 
নরহত্য ও নাবীধর্ষণ করিয়া পশুত্বের 'এণ্যতম পরিচয় দিল। এখানে 
গঙ্গারাম অত্যন্ত সতর্দতাঁর সর্ধে বিধ্বস্ত গ্রামে আনুপুধিক বিবরণ 
দিয়াছেন । তাঁহীর পব বর্গীবা মুশিদাবাদেব জেযোকান্দী ও ডাহাপাড়া 
গ্রাম পুড়াইয়৷ হাজিগঞ্জের ঘাঁট পার হইয়া বাঁজধানী মুশিদাবাদে উপস্থিত 
হইল। তখনও আলিবদি মুশিদাবাদে পৌছাইতে পারেন নাই । বর্গারা 
মুশিদাবাঁদ লুঠপাট কবিয়া জগংশেঠকে বেকায়দায় ফেলিয়া! তাঁহার নিকট 
হইতে তিন লাখ টাঁকা আদায় করিয়া শহর জালাইয়া পুডাইয়! নারকীয় 
কাও উপস্থিত করিল-শুধু নবাবের প্রাসাদ ও কেল্লা কোনও প্রকারে রক্ষা 
পাইল। নবাব মুশিদাীবাদে পৌছাইবার পূর্বেই ভাস্কর দ্রুতগামী বর্গাসেনা- 
সহ মুশিদাবাদে ছাড়িয়া কাটৌয়া পৌছাইয়। দাইহাট পর্যন্ত বিস্তীর্ণ অঞ্চলে 
সেনা সন্নিবেশ করিলেন । কারণ ঘোর বর্ষায় আর লুঠতরাজ চলিবে না। 
স্থানীয় জনসাধারণ ও জমিদারের ভয়বশতঃ ভাস্করকে রাজস্ব দিতে লাগিল। 
১৩২০ বগখ (মুল শব “বার্গার _নিয়শ্রেমীর সিপাহী) অর্থাৎ যে সমন্ত অঙ্থারোহী সৈল্য 
ভাক্করের সঙ্গে বাংল অভিযানে আসিয়াচিল তাহারা অতি নিম়শ্রেণীর সিপাহী হিল। 
অপেক্ষাকৃত উচ্চশ্রেণীর সৈম্তকে 'শিলাহার' বলা হইত। তাহারা এই অভিযানে আসে 
নাই। তাহার! পদমর্ধদায় বগণ অপেক্ষ! শ্রেষ্ট বলিয়া বিবেচিত হইত । তাহাদের নিজন্ব 
অন্থ ও অস্তরশস্বাদি ছিল, কিন্তু বরা অস্ব ও অন্তর সরকার হইতে পাইত। ইহারা নিম্শরেনীর 
অশিক্ষিত বাক্তি ছিল বলিয়া (অনেকটা টমিদের মতো) জনসাধারণের উপর পশুবৎ অফথ্য 
অত্যাচার করিতে কিছুসান্র সন্ধোচ বোধ করিত না । 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪১৭ 


তখন আশ্বিন মীস, বাঙালী হিন্দুর ছুর্গাপুজা আসিয়া গিয়াছে । ব্রাহ্মণ ভাক্কর 
পণ্ডিত বাঙালী হিন্দুর রীতিতে মহাসমারোহে দুর্গাপূজার আয়োজন করিলেন । 
জমিদারগণ নতমন্তকে যাবতীয় খরচ যোগাইলেন।১৩৩ কিন্তু অষ্টমীপৃজার 
গভীর রাত্রে আলিবদি অতকিতে ভাক্করকে আক্রমণ করিলে পরাভূত বিপর্যস্ত 
বর্গানায়ক লোৌকলঙ্কর সহ প্রতিমা ফেলিয়াই দ্রুত পলাইলেন, নবমীপুজা 
আর হইল না। কিন্তু কয়েকমীস যাইতে ন! যাঁইতেই চৈত্র মাসে ভাক্ষর 
আবার বাংলায় হাজির হইয়া! অত্যাচারের মাব্রা ভয়াবহ পরিমাণে বাড়াইয় 


১৩৩, এঈতিহাসিকের মতে, “13117510207 ৬75 06161070016 07৮ 00016 ৮017 ৫ 
[012 11076 07050 17৮15] 50916 ৮৮100 1000 0017110190110]) হি0]া] (110407]1]- 
0715. (7103. 11, 0,459) অবগ্ঠ গঙ্গাবামেব কাঝোব পুরাণ ধাচের বর্ণনায় দেখা যাইতেছে 
মহাদেব সাহুরাজাকে বাংল হইতে পাপ দুর করিবার ভন্ই নির্দেশ দিয়াছিলেন। কিন্ত 
পরে মারাঠ। বর্গর! স্ত্রীলোক-গো-ত্রাহ্মণের উপর অত্যাচাৰ আবম্ত করিলে দেব পাধতী! জুদ্ধ 
হইয়? মারাঠাদের প্রতি বিমুখ হইলেন এবং নবাবকে কৃপা করিলন। পাপের ফলেই ভান্ষর 
মারা পড়েন । ইহাতে মনে হইতে পারে বগণব আক্রমণকে বাংল।র ভিন্ুু জনসাধারণ প্রথমটা 
মনে মনে অভিনন্দিত করিয়াছিল। কিন্তু পরে ইহাদেব ভয়াবহ অত্যাচারে হিন্দুদের মন 
বিষাইয়। যায় । এই সময়ে “1170 0010001-0111779100 006 15001710100 017)017551, [71000- 
50015005৮, (1১ তি 1045605771470747 2722 2225 42725650058) বতিলেও হিল্টুর! 
মুসলমান শাসনের বিরুদ্ধে বিরক্ত হইয়া মারাঠাদের অভ্যর্থনা করিয়াছিল এমন কোন প্রকৃষ্ট 
ধত্ষিহাপিক প্রমাণ নাই । অবশ্য ভাবতচজ্জ্রের অন্নদামঙগলেও বলা হইয়।ছে, নম্দীকে মহাদেব 
নির্দেশ দিলেন 


আছয়ে বর্গার রাজ। গড় সেতারায়। 

আমার ভকত বড স্বপ্ন কহ ভায়॥ 

সেই আসি যবনেরে করিবে দমন । 

শুনি নন্দী তারে গিয়া কহিল তথন ॥ 

বপ্র দেখি বর্গ রাজ! হইল ক্রোধিত। 

পাঠাইল] রঘুরাজ। ভাম্বর পর্তিত ॥ 
এই সমস্ত সমসাময়িক উক্তি হইতে কেহ কেহ অনুমান করেন, মুসলমান শাসনের বিরুদ্ধে 
হিন্দুদের চাপা আক্রোশ ছিল, তাই তাহারা গোড়ার দিকে বগ্গার অভিযানে আশাস্িতই হষ্টয়াছিল। 
কিন্ত ইহাদের অকথ্য অত্যাচারে হিন্দুদের আশা ধুলিসাৎ হইয়] যাঁর ।--এই অনুমান মিথ্যা! নাও 
হইতে পারে। কিন্তু সেরূপ কোন প্রত্যক্ষ প্রমাণ এখনও হগুগত হক্প নাই। 

২৭--( ৩য় খণ্ড: ২য় পর্ব) 


৪১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দিলেন_ বোধহয় পূর্ব পরাজয়ের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্য । গঙ্গারাম 
সেই ঘটনার যে চাক্ষুষ বর্ণন| দিয়াছেন তাহা রীতিমতো! লোমহর্ষক £ 
মাঘে ঘেরিয়] বর্গা তবে দেয় সাড়া।' 
সোনারূপা লুটে নেয় আর সব চাড়া ॥ 
কার হাতত কাটে কার নাক কান। 
একি চোটে কার বধএ পরাণ ॥ 
ভ|ল ভাল স্ত্রীলোক যত ধইর1 লয় যাএ। 
অন্গুষ্ঠে দি বেঁধে দেয় তার গলাএ & 
একজনে ছাড়ে তারে অন্ভজন। ধরে । 
বমণের ভরে ভ্রাহি আ্রাহি শক করে ॥ 
এত মতে বরগি কত পাপকর্ম কইর]। 
সেই সব স্ত্রীলোক জত দেয় সব ছাইডা॥ 
তবে মাঠে লুটিয় ববগী গ্রামে সাধাএ | 
বড় ২ ঘরে আইসা আগুনি লাগাএ ॥ 
সং মীর ও 
কাহকে বাধে বরগী দিআ1 পিঠমোড়া। 
চিত কইরা মারে লাথি পাএ জুতা চড়1॥ 
রূপি দেহ২ বলেবারে বারে। 
রূপি ন। পাইয়। তবে নাকে জল ভরে ॥ 
কাছুকে ধরিয়া] বরগি পথইরে ডুবাএ। 
ফাফর হইয়া তবে কার প্রাণ জাএ | 


এ বর্ণনা অতি নির্মম, কিন্তু অণুমাত্রও অতিরঞ্জিত নহে ।৯৩৪ কারণ সম- 


০ পক্ষী 


১৩৪. জাহিতা পরিষৎ পত্রিকায় (১৩১৩1৩য়) ব্যোমকেশ মুস্তাফী কিন্ত এই বর্ণনা অতিরঞ্জিত 
মনে করিয়াছেন__“ভাক্ষরের দ্বিতীয়বার আক্রমণে তাহ কর্তৃক গোত্রাহ্ষাণ, বৈধব ও স্ত্রীহত্যার 
যেক্পপ অবস্থা! বর্ণন। করিয়াছেন তাহা যেন অতিমাত্র অতিশযোক্তি বলিয়া বোধ হয়।” গঙ্গারাম 
লিখিয়াছেন। 

ত্রাঙ্গণ বৈধব হত সন্যাসী ছিল। 

গে! হতা। স্ত্রীহত্য। শত শত কৈল ॥ 
এ বর্ণনা অবিশ্বাস করিবার কারণ নাই। হলওয়েল £71467252710 22552071064 2062/5-এ 
বার হাক্ষামার এইরূপ বর্ণনাই দিয়াছেন। সলিমুল্লাও তাহার 'তারিখ-ই-বাংলা'য় বলিয়াছেন 
যে, মারাঠাদের লোলুপ দৃষ্টি হইতে নারীর পবিত্রতা রক্ষা) করিবার জগ্য অনেক সম্পন্ন ব্যক্ধি 
গঙ্গার পৃপারে পলাইয়া। আসিক়াছিলেন__''£11 1০) 270 155565515 069016 9102177 


_মৃতন শাখার উৎপত্বি ও বিকাঁশ ৪১৯ 


সাময়িক ইংরাঞ্জ ও ফরাসী বণিকেরাও ইহার যে স্থতিচিত্র রাখিয়া পিয়াছেন 
তাহাতে গঙ্গীরামের এই উক্তি সত্য বলিয়াই মনে হইতেছে । তারপর 
পুবাণের ইঙ্গিত টানিয়া আনিয়া কবি বলিয়াছেন, নারী ও ব্রাহ্মণের উপর 
অত্যাচারে দেবী পার্বতী তাস্করের প্রতি রুষ্ট হইয়া নবাবের প্রতি সদয় 
হইলেন £ 

্রাঙ্গণ বৈধবের হিংস! দেখিবারে নারি । 

এতেক করিয়া তবে রুসিল। শঙ্কর ॥ 

ভৈববী জোগিনী যত নিকটে ছিল। 

জোডহস্ত কইরা তার! ছমুতে গড়াইল ॥ 

তবে তুর্গ। কঠে শুন জতেক ভৈরবী । 

ভাঙ্ষবকে বাম হই'য়। নবাবকে সদয় হবি॥ 

অতঃপর নবাব আলিবদি এই নির্মম লুঠেরাঁর আক্রমণ হইতে বাংলার 

জাণ-মাঁন বাচাইবার জন্য তাহার হিন্দু ও মুসলমান] পদস্থ কর্মচারীদের সঙ্গে 
গোপনে পরামর্শ করিয়া সাম্নচর তাঙ্করকে হত্যা করিবার ষড়যন্ত্র করিলেন । 
সাহার পরামর্শে দেওয়ান জানকীরাম ও সিপাহসালার মুস্তাফা খ| ভাঙ্করের 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়া বলিলেন যে, নবাবের সঙ্গেখরিভাঙ্কর যদি নিরন্্ গিয়া 
আলাপ-আলোচনা! করেন তাহা হইলে তিনি যাহা চাহেন তাহাতে নবাঁর 
সম্মত হইবেন । জানকীরাম গঙ্গাজল ও শালগ্রাম স্পর্শ করিয়া ভাঙ্করের 
নিরাপত্তার জামিন হইলেন £ 

জানকীরাম কহে গঙ্গারাম সালগ্রাম লইয়। 

কিছু চিন্তা নাই তোমাকে আনিল মিলাইয়॥ 
মুস্তাফা খা কোরান স্পর্শ করিয়া বলিলেন £ 

কিছু কিন্তু জ্দি মনে কর তুমি। 

কোরান দরষান লইয়া] কিংবা খাইছি আমি । 
বিষাতা বাম হইলে [লোকের দ্ধ লোপ পায়। ভাস্কর এই স্তোকবাক্যে 


00760 11761 11017765 274 দি ০০016 62506107 5146 ০ (116 €91559 17 
006 10 556. 676 1707001 0£ 00617 ৯/0107617.” সমসাময়িক সংস্কৃত চ্পৃফাব্য 
'ভিত্রচম্পৃতে'ও ট্ররূপ বর্ণনা আছে (উষ্টব্য : হুপ্রসন্ন বন্দোপাধ্যায়-_-“ইতিহাসা শ্রিত বাংলা 
কবিভা', পূ. ১*-১১)। ুত্রাং স্ত্রীলোকের প্রতি তাহার! যে অকথা অত্যাচার করিত তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই। 


৪২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভুলিয়! নিরন্তর অবস্থায় কিছু অনুচরসহ মানকরায় ( বহরমপুর ছাউনির পূর্বে ) 
আলিবদ্দির শিবিরে যাত্রা করিলেন £ 

বিধাতা বিপতা হইলে বুধা গুউল। গেল। 

হাতিয়ার থইয়! আইসা নবাবকে মিলিল ॥ 
খরা বৈশাখ ১৭৪৪ সালে মানকরার নবাঁবশিবিরে ভাক্কর সাহ্ুচর উপস্থিত 
হইলেন। চৌথেব হার সম্পর্কে একটু-আধটু আলাপাদ্দি চলিতে লাঁগিল। 
ইতিমধ্যে নবাঁব বাহিরে যাঁইবাঁর প্রয়োজন বোধ করিলেন, সে কথ জানাই! 
ষুছু হাসিয়। তিনি শিবিরের বাহিরে 'লঘ্যি*৯৩৫ করিবার জন্য গেলেন £ 

এতেক শুনিয়া নবাব কহিলেন হাসি। 

থানিক বিলম্ব কব 'লখিা" কইর। আসি॥ 
কিছুক্ষণ বসিয়া খাকিবার পর তাক্কর যখন দেখিলেন নবাব ফিরিতে বিলম্ব 
করিতেছেন, তখন তিনি বোধ হয় কিছু আশঙ্কা করিয়! উঠিবার উদ্যোগ 
করিলেন । কিন্তু ঘোড়ায় চডিবার পূর্বেই সাঁনুচর ভাস্কর পণ্ডিত নবাবের 
সংগুপ্ধ সেনানায়কদের দ্বারা নিহত হইলেন । গঙ্গীরাম খুব সংক্ষেপে মাত্র 
চারি পংক্তিতে এই গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপার বর্ণনা করিয়াছেন £ 

যে মাত্র ভাঙ্গর ঘোডাএ চডিতে। 

তলোয়ার খুলিয়। তখন মারিলেক তাথে ॥ 

সেই ক্ষণে তবে থটাখটি হইল । 

যততগুল। আইসা ছিল সবগুলা মল ॥ 
কবি যদি এই খটাখটি” আর একটু বিস্তারিতভাবে বর্ণনা করিতেন তাহা 
হইলে ইতিহাসে-অহুরত্ত আধুনিক পাঠক খুশী হইতেন | 

সমগ্র মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে গঙ্গারামের মহারাই্র পুরাণ একটি 
বিস্ময়কর ব্যতিক্রম । সমসাময়িক এতিহাসিক ঘটনা, যাহা বাংলা 
দেশকে দীর্ঘকাল ধরিয়া সন্ত্রস্ত করিয়া রাখিয়াছিলেন, 'গঙ্গারাঃ 
ধ্রতিহাসিকের তথ্যানুসদ্দিতস্ব দৃষ্টির সাহায্য তাহার নিপুণ বিবরণী রাখিয় 
গিয়াছেন। কাব্যের প্রীরভ্ে ও মধ্যের একস্থলে পুরাণের ষংসামান্ত অনুসরণ 
আছে বটে, কিন্ত আর কোথাও পৌরাণিক প্রভাব নাই। কবি নিংস্পৃহতাবে 
বর্গার অভিযান ও অত্যাচারের চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন । ভাষা ও বর্ণনায় 
বিশেষ কোন কবিত্বলক্ষণ না থাকিলেও কবি নির্মম বর্ণনাতেও আশ্চর্য 
১৩৫. 'লখ্যি' অর্থাৎ নিজেকে লঘু করা ইংরাজী ককনি ভাবায় যাহাকে 71551118 বলে । 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪২১ 


নিরাসক্তি রক্ষা করিয়াছেন-_-যাহা ইতিহাঁস-সাহিত্যের প্রধান লক্ষণ। 
মারাঠা ও নবাবপক্ষীয় সেনানায়কদের পরিচয়, পথঘাট ও বগার গমনপথের 
সঙ্কেত প্রভৃতি মূল্যবান তথ্য তিনি যেভাবে ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাতে 
তাঁহাকে বিশেষ প্রশংসা করিতে হইবে । দুই চারিটি এতিহাঁসিক ভ্রান্তি 
থাঁকিলেও মহারাষ্ট্র পুরাণ ইতিহাঁস-কাব্য হিসাঁবে মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের 
£তিহাসে অবিস্মরণীয় হইয়া থাকিবে | 


ময়মনসিংহ-পুর্ববঙ্গ গীতিকা ॥ 


ইতিপূর্বে আমর দেখিয়াছি ধে, অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে কাব্যগুণের 
দিক হইতে না হইলেও বিষয়বস্তব বৈচিত্র্যের দিক হইতে বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে অল্পস্বল্প নৃতনত্বের সঞ্চার হইয়াছিল। দেবদেবীর লীলাকথা কিছু 
অন্তরালে রাখিয়া সমসাময়িক ইতিহাস ও সমাজের বাস্তব চিত্রাঙ্কনে কবিগণ 
কৌতুহলী হইয়াছিলেন | কিন্তু ময়মনসিংহ এবং পূর্ববঙ্গের নানা স্থান হইতে 
(ব্রিপুরা-নোয়াখালি-চট্টগ্রাম) যে পালাগানগুলি আবিষ্কৃত ও প্রকাশিত 
হইয়াছে, অনাধুনিক বাংল1 সাহিত্যে তাহা এক অভিনব ব্যাপার তাহাতে 
সন্দেহ নাই। এই গাথা ও গীতিকা লইয়া প্রচুর আলোচনা হইয়াছে, 
মতান্তর সৃষ্টি হইয়াছে, সংশয়ের মেঘ ঘনাইয়াছে। বিদেশী প্ডিতেরাও এই 
সমস্ত বিতর্কে যৌগ দিয়। ময়মনসিংহ ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা সম্বন্ধে ভারতের 
বাহিরের অনুরাগী পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ কবিয়াছেন ।৯৩৬ এই গাথাগীতিকা- 
সাহিত্যের প্রচার, ব্যাখ্যা-ব্যাখ্যান--সমস্তই একজন ব্যক্তির আপ্রাণ চেষ্টার 
ছারা সম্ভব হইয়াছে_-তিনি দীনেশচন্দ্র সেন। পূর্ববঙ্গের গার্ধী জাতীয় 


১৩৬, দীনেশচন্দ্র ময়মনসিংহ-পূর্ববঙ্গ গীতিকার পালাগুলি ংরাজীতে অনুবাদ করিয়! 
£2526)1)737721 18411645 নামে প্রকাশ করেন । পাশ্চাত্যের অধিকাংশ পগ্িত সেই 
অনুবাদ হইতেই ময়মনসিংহ-পূর্ববঙ্গ গীতিকার আগ্বাদ লাভ করিয়াছিলেন-__গাহাদের প্রায় কেহই 
€শ্রীয়ানন বাদে) বাংল। জানিতেন ন।। সুতরাং দীনেশচল্রের গভানুবাদ ও ব্যাখ্যানের উপর 
তাহাদিগক্ষে সম্পূর্ণ নির্ভর করিতে হইয়াছিল । সম্প্রতি প্রা বিশ্ববিদ্তালয়ের অধ্যাপক ডঃ ছুসান 
জবাভিতেল উত্তমরূপে বাংল] ভাষা] শিখিযা /327212 7০1-821122579075 14775/51712% 
€ 0. 0.) শীর্ধক যে আলোচনা-্রন্থ গ্রকাশ করিয়াছেন, তাহাতে তাহাকে আর অনুবাদের উপর 
নির্ভর করিতে হয় নাই । 


৪২২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সাহিত্যের প্রতি তাহার বরাবরই মমতা ছিল। তাহার আগ্রহে ও প্রয়াসে 
কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের তদানীন্তন কর্ণধার স্যর আশুতোষের আন্ুকৃল্যের 
ফলে পূর্ববঙ্গের নদনদী-জলঞজঙ্গল-হাঁওড়ের এই গীতিকাগুলি আধুনিক যুগের 
পাঠকদের মনেও স£শংস কৌতুহল সঞ্চার কবিয়াছে। 


গাথা ও গীতিকার কথা__সূর্ব-ময়মনসিংহ এবং পূর্ববঙ্গের অন্যা গত অঞ্চল 
হইতে সংগৃহীত গীতিকাগুলি 'ব্যালাড' ( গাঁথা ব1 গীতিকা সাহিত্য ) সাহিত্যেব 
অন্তভূক্তি। ইংরাজী 7৪1180 শব্দটি প্রাচীন লাতিন চ811875 হইতে নিস 
হইয়াছে, যাহার অর্থ নৃত্য । পূর্বে পাশ্চাত্যে যে সমস্ত কাহিনীকে নৃত্যগীতে 
পরিবেশন করা হইত তাহাকে 0৪1150 বলিত। প্রথম দিকের ব্যালাঁডে 
বিশেষ কোন কাহিনী ছিল না। কিন্তু মধ্যযুগে দ্বাদশ শতাব্দীর দিকে 
যুদ্ধবিগ্রহ, প্রেমপ্রণয় প্রভৃতি বিষয়ে গীতিধর্মী লোককাহিনী প্রচলিত হইতে 
আরম্তকরে। আদিম যুগে জনসাধারণ যে সমস্ত ঘটনা অবলম্বনে নৃত্যগীতে 
মত্ত হইত তাহাই ক্রমে গীতা স্মক কাহিনীর রূপ ধারণ করে। বলা খাল) এই 
লোকসাহিত্য প্রাচীনকালে মুখে মুখে প্রচারিত হইয়াছিল। কালক্রমে এই সমস্ত 
লোকগাথ! মহাকাব্য রূপান্তরিত হইয়াছে । অগ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বে ইতরাঁজী 
সাহিত্যে লোক-গাথাকাব্যকে শিক্ষিত সম্প্রদায় সংগ্রহ করিবার প্রয়োজন বোধ 
করেন নাই। অষ্টাদশ শতাব্দীতে নব্য ফ্লাসিকতার কৃত্রিম শাসনে বিক্ষু্ধ 
গীতিকবিরা রোমান্টিক গীতিকবিতার পুনর্জীগরণের ব্যবস্থা করিয়াছিলেন । 
তাহার ( ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ ও কোলরীজ ) ক্ৃষকসমাজে প্রচলিত পুরাতন স্কটিশ 
ব্যালাডকেক্ কর্বপ্রথম শ্রদ্ধার দৃষ্টিতে দেখিতে শুরু করেন। বিশপ পাশি 
1২6180565০1 7506716 17721157 202179 (12765 ) শীর্ষক সঙ্কলনে বনু ব্যাল]ড 
সংগ্রহ করেন। এই সময় নব্য রোমাঁটিক কবিগণ পুরাতন ইংরাজী ও স্কটিশ 
ব্যালাডের অন্ুসরণে আধুনিক ব্যালাড লিখিতে আরম্ভ করেন। বার্দস্‌, স্কট 
এবং ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ গোষীর চেষ্টায় প্রাচীন ব্যালাডের আধুনিক রূপান্তর 
ইংরাজী গীতিকবিতার এক নূতন দিগন্ত খুলিয় দিয়াছিল। আমাদের দেশেও 
ময়মনসিংহ ও পুর্ববর্-গীতিকার আদর্শে ও প্রভাবে কবি জসিমুদ্দিন আধুনিক 
ব্যালাড রচনা! করেন, সেগুলি তাহার কাব্যগ্রন্থাদিতে প্রকাশিত হইয়াছে । 

অভি পুরাতন যুগ হইতে জনসাধারণ যে সমস্ত কাহিনী লইয়া! গান 


নৃতন শাখার উৎপুর্চি ও বিকাশ ৪২৩ 


বাধিত, পাঁচালী রচনা করিত, তাহার উপাদান মত্্যভৃমি হইতেই উৎপন্ন 
হইয়াছিল,/ এগুলি লোকপাহিত্যের অন্তভূ-ক্ত ।১৩৭ কোন একটি নাটকীয় 
ধবনের দ্রুত পরিবর্তনশীল প্রেম-প্রণয় বা দ্ন্ব-কলহ-সংঘর্ষঘটিত স্থানীয় কাহিনী 
পুরাতন গীতিসাহিত্যের পটতভূমিকা বলিয়া স্বীকৃত হইতে পারে । অবশ্য 
অধ্যাত্মচেতনা, অলৌকিকতা, অদ্ভুত ব্যাপারও ব্যালাড ব। .গীতিসাহিত্যের 
কলেবর বৃদ্ধি করিয়াছিল । ইংরাজী সাহিত্যে স্থপরিচিত ব্যালাডের অন্ততুক্ত 
77,07545 1301767 গাঁথায় পরীস্থানের কাহিনী এবং 776 77786 ০ 05,975 
77/61-এ অলৌকিক জগতের কথা স্থান পাইয়াছে । আমাদের নাঁথসাহিত্যের 
খানিকট] গাথাসাহিত্যের অন্ততুক্ত। সেযাঁহা হউক, মর্ত্যজীবনের আলো- 
ছায়ার লীলাই যে গাথাগীতিক1 সাহিত্যের ভিত্তিভূমি তাহা স্বীকার করিতে 
হইবে । “মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে গাথা-গীতিকার যে একেবারেই 
উদ্ভব হয় নাই তাহা নহে। মঙ্গলকাব্যের অনেকটাই পুরাতন গাথা- 
সাহিত্যের এঁতিহ্‌ অনুসরণ করিয়াছে । কিন্তু বিশুদ্ধ গাথা-গীতিক! সাহিত্যের 
যথার্থ দৃষ্টান্ত মিলিয়াছে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ালয় প্রকাশিত ও দীনেশচন্দ্র 
সেন সম্পাদিত “ময়মনসিংহ-পূর্ববন্গ গীতিকা"য় । ইহার শ্রেষ্ঠ আখ্যায়িকাগুলি 
মত্ত্যপ্রেমের অশ্রবেদনায় ভরপুর | পুরাতন পাশ্চাত্ত্য ব্যালাডের অনেক- 
গুলিতে ব্যর্থ প্রেমের রক্তাক্ত প্রতিহিংসা ও জিঘংসাঁই প্রধান স্থান পাইয়াছে, 
কিন্তু পূর্ববঙ্গের গীতিকাগুলিতে প্রেমের ত্যাগ-তিতিক্ষা ও বেদনা অধিকতর 
বিশিষ্টতা লাভ করিয়াছে । মধ্যযুগের উপান্তভূমিতে রচিত হিন্দু-মুসলমানের 
অসাম্প্রদায়িক হুদ্‌বৃত্ভির যে অপূর্ব সমন্বয় এই সমস্ত গীতিসাহিত্যে ফুটিয়া 
উঠিয়াছে, মধ্যযুগের বাংলা লাহিত্যের আর কোথাও তাহার অনুরূপ দৃষ্টান্ত 
থু'জিয়া পাওয়া যায় না। অবশ্য প্রেম-প্রণয় ব্যতীত এঁতিহাসিক যুদ্ধ-সংঘর্ষ 
লইয়াও পূর্ব ও দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গ হইতে কিছু কিছু গাথা আবিষ্কৃত হইয়াছে। 
কিন্ত তাহার শিলপদূল্য ্রেমপ্রণয়ঘটিত গাথাগুলির মতো উৎকৃষ্ট নহে। 


৯০ শশা শাটাশীস্্ীস্পীশীসসশাতাশা শা 


১৩৭, কেহ কেহ মনে করেন, ব্যালাডে মাঝে মাঝে যেরূপ উচ্চতর কাব্যগুণ প্রকাশিত হইয়। 
পড়ে তাহাতে ইহাকে পুরাপুরি লোকসাহিত্য বল! যায় না। সনে হয় ইহার পশ্চাতে কোন 
উচ্চতর প্রতিভাসম্পন্ন কবির হস্তক্ষেপ রহিয়াছে, অন্ততঃ রবিনহডের ব্যালাড এবং সপ্তদশ অষ্টাদশ- 
শতাববীর ক্ষটিশ ব্যালাডের হুগঠিত শিল্পমুতি দেখিয়া! তাহাই মনে হয়। (--0:5/2%49 2 
7/০৮12 728672579 2277৩--25910650 09 3. 2 ১1015550১34) 


৪২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ময়মনসিংহ-পূর্ববঙ্গ গীতিকার আবিষ্কার_এখন দেখা যাক কিভাবে 
এই সমস্ত পূর্ববঙ্গীয় গাঁথা-গীতিকা আবিষ্কৃত ও এচারিত হইল | ১৯১২-১৩ 
সালের কথা । ময়মনসিংহ হইতে কেদারনাথ মছ্ুমদারের সম্পাদনায় 
“সৌরভ' নামে প্রথম শ্রেণীর একখানি মাসিক পত্রিক1 প্রকাশিত হইত। 
উল্ত, পত্রের বাংলা ১৩২০ সনের বৈশাখ সংখ্যায় (১৯১৩, এপ্রিল ) চন্দ্রকূমাঁৰ 
দে নাম কোন এক ব্যক্তি 'মালীর জোগান" নামে একটি প্রবন্ধে ময়মনসিংহে 
প্রচলিত অনেকগুলি কবিগান ১৩৮ মুদ্রিত করেন। ইতিপূর্বে ময়মনসিংহের 
সাহিত্য বা লোকসাহিতা সম্পর্কে কলিকাঁতাব সাঁহিত্যসমাঁজ কিছুই 
জানিতেন না, এমন কি শিক্ষিত ময়মনসিংহবাঁপীরাও এবিষয়ে বিশেষ কোন 
সংবাদ বাখিতেন না ।৯৩৯ যাহা হউক, দীন্বেশচন্ত্র কৌতৃহলী হইয়া 'সৌরভে'র 
পুরাতন সংখ] খু'জিয়! দেখিয়া অভিলধিত বস্ত পায়! বিম্মিত হইলেন । 
১৯১২-১৪ সালে 'সৌরভ' পত্রিকা ঘ'টিয়! তিনি দেখিলেন, উক্ত চন্দ্রকুমার 
দে সংগৃহীত দস্থা কেনারামের পালা, কবি কঙ্কের বিগ্যান্ন্দর, চন্দ্রাবতী- 
সংক্রান্ত গাথার দুই-চারি পংক্তি দৃষ্টান্তের পশ্চাতে ময়মনসিংহের অজ্ঞাত-পরিচয় 
এক বিরাট পালাসাহিত্য উকি দিতেছে । তখন তিনি "সৌরভ" সম্পাদক 
কেদারনাথ মহ্গুমদীরের সহায়তায় চন্দ্রকুমার দে-কে খুঁজিয়া বাহির করিলেন। 

১৮৮৮ খ্রীঃ অবেব ফেব্রুয়ারি মাসে ময়মনসিংহ জেলার অন্তর্গত কেন্দুয়া 
ডাকঘরের অস্ততুক্ত আইথর গ্রামে অতি দরিদ্রবংশে চন্দ্রকুমার দে-র জন্ম 
হয়। তাহার: পিতা পাঁমকুমার দারিদ্র্যের জন্য পুত্রকে বিশেষ লেখাপড়া 


১৩৮- অবিভক্ত বাংলাদেশের ময়মনসিংহে প্রচুর কবিগান প্রচলিত ছিল। হিন্দু মুসলমান 
_ উভয়েই মহানঙ্দে কবির লড়াইয়ে যোগ দিত। শ্রীঘুন্ত চিত্তরগ্রন দেব তাহার 'পল্লীগীতি ও 
পৃধবঙ্গ' পুস্তিকায় এইরূপ অনেক আধুনিক কবিগানের দৃষ্টান্ত দিয়াছেন । 

১৩৯, দীনেশচন্্র অনেক শিক্ষিত ময়মনসিংহবাসীর নিকট স্থানীয় গ্রাম্যগাথ। সম্বন্ধে প্রশ্ন 
করিলে তাহার] তাচ্ছিলোব সঙ্গে বলিয়াছিলেন, "ছোটলোকেরা, বিশেষতঃ মুললমানের! এ 
সকল মাথামুও গাহিয় যায়, আর শত শত চাষ! লাঙ্গলের উপর বাহু ভর করিয়া দাড়াইয়! শোনে । 
ই গানগুলির মধ্যে এমন কি থাকিতে পারে ষে, শিক্ষিত সধাজ তৎপ্রতি আকৃষ্ট হইতে 
পারেন? এমন কি কেহ কেহ দ্বীনেশচন্দ্রের হিতের জন্ত এমন উপদেশও দিয়াছিলেন, “আপনি 


এই ছেঁড়া পৃ'ধির্ধাটা দিন কয়েকের জন্ত ছাড়ির়। দিন” (মন্বধনসিংহ গীতিকা, ১ম খও, ২য় 
ভাগ, হর সংন্ধরণ, পৃ. /* ) 
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শিখাইতে পারেন নাই । চন্দ্রকুমার বাল্যকালে গ্রাম্য পাঠশালায় যৎসামাস্ত 
বাংল! ব্যতীত শিক্ষা ব্যাপারে অধিকদূর অগ্রসর হইতে পারিয়াছিলেন বলিয়। 
মনে হয় না। জমিদীরের অত্যাচারে তাহাদেব সবেমাত্র সম্বল কয়েক বিঘা 
জমিও চলিয়া যায়। বাল্যেই তাহার মাতা-পিতা উভয়েরই মৃত্যু হয়। অতি 
অল্প বয়মে ত্রাহাকে মানিক একটাঁকা বেতনে খুদিখানাব দৌকানে চাকুরী 
লইতে হয়। কিন্তু সে কাধে অসমর্থ দেখিয়। দোকানদাব তীাহীকে বরখাস্ত 
করিল। তখন তিন বহু কষ্টে দুই টাকা মাহিনায় গ্রাম্য তহগিলদারের পদ 
লাঁভ করিলেন। এই সময়ে লোকসাহিত্যের স্ছে ভীহার আশ্চর্য উপায়ে 
যোগাযোগ ঘটিয়৷! গেল। খাজন1! আদায়ের অবকাঁশে তিনি শিরক্ষর হিন্দু- 
মুসলমান কৃষকদের সঙ্গে মেলামেশা করিতেন, তাহাদের বারোমাসপী গান 
শুনিতেন, তাহারা দলবদ্ধভাবে এই গান গাহিত। যৌবনে নিজে চেষ্টা 
করিয়া চন্দ্রকুমীর ভাল বাঁংলা লেখাপড়া শিখিয়াছিলেন, সাহিত্যাদিতেও 
তাহার বেশ অনুরাগ ছিল। ক্রমে তিনি স্বানীয় মাসিক পত্র 'সৌরভে' নিজ 
সংগৃহীত ছড়া ও পালাগান প্রকাঁশ করিতে লাগিলেন, কয়েকটি প্রবন্ধও 
লিখিলেন । “সৌরভ” সম্পাদক কেদারনাথ চন্দ্রকুমারকে এই সমস্ত গান সংগ্রহ 
করিতে উৎসাহিত করিতেন । উক্ত পত্রিকায় প্রকাশিত ছড়া! ও পাঁলাগাঁন- 
গুলি কলিকাঁতার শিক্ষিত সমাজের মধ্যে সর্বপ্রথম দীনেশচন্দ্রে দৃষ্টি আকর্ষণ 
করে ।১৪) তিনি তখন কেদারনাথের মারফতে চন্দ্রকুমারের সঙ্গে যোগাযোগ 
স্থাপনের চেষ্টা করিলেন । সেই সময় কিছুদিন দরিদ্র চন্দ্রকুমার মন্তি্দ বিকৃত 
হইয়া বাড়ী বসিয়াছিলেন। যাহা হউক একটু স্স্থ হইয়া তিনি ১৯১৯ সালে 
দীনেশচন্দ্ররে আহ্বানে কলিকাতায় আসিয়া তাহার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিলেন। 
দীনেশচন্দ্র তৎপর হইয়া তাহার চিকিৎসাঁদির ব্যবস্থা করিলেন । চন্ত্রকুমার 
উক্ত পালা গান সম্বন্ধে কিন্ত খুব উৎসাহ দেখাইলেন না। তিনি বলিলেন 
যে, লোকমুখে প্রচারিত এই সমস্ত পালাগান সংগ্রহ করা সহজ নহে, কারণ 
একজনের নিকট পুরাগান পাওয়া যায় না__"এখন একটি পালাগান সংগ্রহ 
করিতে হইলে বনু লোকের দরবার করিতে হয়। কাহারও একটি গান মনে 
আছে, কাহারও ব1 ছুইটি,নানা গ্রামে পর্যটন করিয়া! নানা লোকের 
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৪২৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শরণাপন্ন হইয়া একটি সম্পূর্ণ পালা উদ্ধার করিতে পারা যায়।”১৯১৯ তাহার 
সংগৃহীত কিছু কিছু পালাগানে খুশি হইয়া কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের কর্ণধার 
আশুতোষের উদ্যোগে দীনেশচন্দ্র তাহাকে একবৎসরের জঙগ্ক বেতনতোগী 
পালা-সংগ্রাহকের পদে নিযুক্ত করেন । তাহার নির্দেশে চন্ত্রকুমার পূর্ববঙ্গের 
নানা অঞ্চল ঘুরিয়া কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের জন্ত পালা সংগ্রহ করিতে 
লাগিলেন ৷ অবশ্য প্রথম প্রথম নিরক্ষর কৃষক-কবির মৌখিক পালাগান অপেক্ষা 
পুরাতন ট্র্যাডিশনের পুঁথিপত্রাদির উপর চন্দ্রকুমারের বেশী বৌক ছিল। 
ময়মনসিংহের প্রাচীন কি মুক্তাবামের দুর্গাপুরাশ, রামকান্তের মনসাঁর ভাসান, 
উমার বিবাহ, ছুর্বাপার পারণ, দ্রৌপদীর বস্ত্র হরণ, নরমেধযজ্ঞ প্রভৃতি 
পৌরাণিক ঘটনার পুঁথি সংগ্রহের জন্য তিনি অধিকতর কৌতৃহলী হইয়া- 
ছিলেন | কিন্তু দীনেশচন্দ্র চন্দ্রকুমারকে পৌরাণিক ঘটনার পুঁথিপত্রাদি 
ছাঁড়িয়া শুধু মৌখিক পালাগান সংগ্রহের উপদেশ দিলেন । এই প্রসঙ্গে 
আর একটি কথা বলিয়া লই। চন্দ্রকুমার শুধু একজন বেতনভূক 
পাঁলাসংগ্রাহকমাত্র ছিলেন না, নিজের চেষ্টায় তিনি বালা লেখাপড়া বেশ 
ভালোই শিখিয়াছিলেন । উপরস্ত তাহার আবার কিঞ্চিৎ সাহিত্যনিষ্ঠা ছিল, 
কবিপ্রতিভীও ছিল। 'সৌরভ' পত্রিকায় প্রবন্ধাদি লিখিবার জন্য সম্পাদক 
কেদারনাথ এই দরিদ্র সাহিত্যিক সর্বদা উৎসাহিত করিতেন । এখানে 
এই সংবাদটির উল্লেখের কারণ, পরে আমরা বিচার করিয়া দেখিব, কবি- 
প্রতিভার কিঞ্চিৎ অধিকারী চন্দ্রকুমার সংগৃহীত পালার ভাষা ও বর্ণনায় 
কোণও প্রকার হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন কি না। ময়মনসিংহ গীতিকার 
১ম খণ্ডের ২য় ভাগের ভূমিকায় দেখা যাইতেছে, গোড়ার দিকে চন্দ্রকুমার 
এই পালাগানগুনলি কলিকাতার শিক্ষিত সমাজের প্রীতিকর হইবে না 
আশঙ্কা করিয়া চিরাচরিত পৌরাণিক কাহিনীর পু'থিপত্র সংগ্রহ করিতে 
চাহিয়াছিলেন। কিন্তু দীনেশচন্দ্র তাহাকে গতামন্থগতিক পুথি বাদ দিয়া শুধু 
পল্পীগীতিকা সংগ্রহের জন্যই নির্দেশ দিয়াছিলেন ।৯৪২ 

গীতিকাসমূহের পালাবিন্তাস-_দীনেশচন্দ্রেরে নির্দেশে চন্দ্রকুমার দে 

১৪১, দীনেশচন্দ্র সম্পারিত__ময়মনিংহ গীতিকণ, ১ম খণ্ড, ২য় ভাগ, পৃ. ৭" 


১৪২. সংগৃহীত মৌখিক পালাগানে চন্দ্রকুমার হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন কিনা, সে বিষয়ে পরে 
'শীত্িকাসযুহের প্রামাণিকতা ও প্রাচীনতা' শীর্ঘক উপচ্ছে'দ আলোচন!। আছে । 
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কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের পাঁলাসংগ্রাহকরপে নিম্নলিখিত পালাগুলি সর্বপ্রথম 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন :_-(১) দ্বিজ্জ কানাই রচিত মহুয়া, (২) মলুয়া, 
(৩) নয়নচাদ ঘোষ রচিত জয়চন্তর-চন্দ্রীবতীর পালা, (৪) ঘ্বিজ ঈশান রচিত 
কমলা, (৫) দেওয়ান ভাবনা, (৬) রঘুহৃত, দামোদর, নয়নটাদ ও ভ্রীনাথ 
বানিয়া রচিত কষ্ক ও লীলা, (৭) মনস্থর বয়াতি রচিত দেওয়ান! মদিনা, 
(৮) রূপবতী, (৯) চন্দ্রাবতী রচিত কেনারাম, (১০) কাঞজল-রেখা, 
(১১) দেওয়ান মসনদ আলি, (১২) ফিরোজ খা, (১৩) ভেলুয়। স্থন্দরী, 
(১৪) জিরালনি, (১৫) মদনকুমার ও মধুমালা, (১৬) কবি কক্কের 
বি্যাঙ্ছন্দর১৪৩, (১৭) চন্ত্রাবতীর রামায়ণ ১৪৪, (১৮) কবিগান, (১৯) রাধাকৃঞচ 
গীতিকা ও যাব্রাগান, (২০) অসমা সুন্দরী, (২১) স্থলা গায়েন রচিত 
গোপিনীকীর্তন, (২২) দেওয়ান মনোহর খা। 

বিহারীলাল সরকার, আশুতোষ চৌধুরী, নগেন্্রন্ত্র দে, মনোরঞঁন 
চৌপুরী, কবি জসিদুদ্দিন প্রভৃতি সংগ্রাহকদের দ্বার দীনেশচন্দ্র আরও অনেক 
পাল] সংগ্রহ করিয়াছিলেন। ক্রমে ১৯২৩ হইতে ১৯৩১ সালের মধ্যে 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় হইতে দীনেশচন্দ্রের সম্পাদনায় বিস্তারিত ভূমিকাসহ 
'ময়মনসিংহ গীতিকা' ও 'পূর্ববন্-গীতিকা? প্রকাশিত হয়। অবশ্য প্রথমে 
প্রতিখগ্ডের ইংরাজী অনুবাদ ও ভূমিকা প্রকাশিত হইয়াছে, তারপর বাংলা 
পালাগান ভূমিকাসহ প্রকাশিত হয় । 

চারিখণ্ডে প্রকাশিত এই পালাসংগ্রহের প্রথম খণ্ডের প্রথম ভাগ 
ইংরাজীতে 1:251677 1797122]19911225-115778152767, (০01. [, 081 
[, 1923) এই নাঁমে প্রকাশিত হয়। ইহার বাংলা সংস্করণ "ময়মনসিংহ 
গীতিকা” প্রথম খও, দ্বিতীয় সংখ্যা নামে মুদ্রিত হয় (১৯২৩)। ইংরাজী 
খণ্ডে দীনেশচন্দ্র মূল পালার গগ্ান্গবাদ সংযুক্ত করিয়াছিলেন, বাংলা খণ্ডে 
মূল পাল! প্রকাশিত হইয়াছিল। ইংরাজী ও বাংলা খণ্ডের ভূমিকা! প্রায় 
এক প্রকার । প্রথম খণ্ডে মোট দর্শটি পালা মুদ্রিত হইয়াছিল--(১) মহুয়া, 
(২) মলুয়া, (৩) চন্দ্রাবতী, (8) কমলা, (৫) দেওয়ান ভাবনা, (৬) দস্থ্য 
কেনারামের পালা, (৭) রূপবতী, (৮) কন্ক ও লীলা, (৯) কাজলরেখা, 


১৪৩. তৃতীয় খণ্ডের প্রথম পর্বে এই কাব্যের পরিচয় দেওয়। হইয়াছে 
১৪৪, চক্্রাবতীর রামায়ণ সম্পর্কে ৪৪৪--৪৪৯ পৃষ্ঠা রষ্টবয 


৪২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(১০) দেওয়ানা মদিনা । ইংরাজী খণ্ডেও এই দশটি পাঁলার সংক্ষিত্ গণ্ধ 
অনুবাদ মুদ্রিত হইয়াছে । এই দশটি পালাই চন্দ্রকুমাঁর দে সংগ্রহ করেন । 
পূর্ব-ময়মনসি-হবাসী ছিজকানাই নামে কোন এক নমঃশৃদ্র-ব্রান্ষণ- 
সম্প্রদায়ভুও কবি নাকি তিনশত বৎসর পূর্বে যাত্রার ঢঙে মন্য়া পালা রচন। 
করেন।৯১৭ তিনি দল তৈয়ারি করিয়া নাটকের আকারে অভিনয়ও 
করিয়াহিলেন | শুন! যাঁয় এই দ্বিজকাঁনাই নম:শুদ্র জাতীয়া কন্যার প্রতি 
প্রণয়াসক্ত হন এবং মহুয়া পালায় বণিত নদের চাদের মতো তিনিও দুঃখ 
ভোগ করেন। এই তথ্য দীনেশচন্দ্র চন্ত্রকুমারের নিকট হইতে সংগ্রহ 
করেন। অবশ্ব এই সমস্ত গালগল্পের সততা পুরাপুরি গ্রহণযোগ্য কিনা 
ভাবিয়া দেখিতে হইবে । মহুয়ার পালার ভাষা কিছুতেই তিনশত বৎসরের 
প্রাচান হইতে পারে না। দ্বিতীয়ত; তিনশত বৎসর পূর্বে উক্ত দ্বিজকাঁনাই 
40158101560 ৪ 0৪10৫ 01856158780 25 0112 956 00 006 03৫ 
10010081789. 01) 01) 9০৪£০*১৪৬-_ইহাঁও বিশ্বাসযোগ্য নহে। কারণ 
তিনশত বৎসর পূর্বে রঙ্গমঞ্চে অভিনয় হইত না, দর্শকদের মাঝখানে খোলা 
স্থানে যাত্রাভিনয় হইত | মনে হয়, আধুনিক কালের কোন দ্বিজকানাই এই 
পালাগান রচনা করিয়া থাঁকিবেন।১৪৭ কিন্তু পালাগানের কোথাও 
রচনাকীবের ভণিতা নাই । দীনেশচন্দ্রও স্বাকার করিয়াছেন, চন্দ্রকুমাব দে 
নানাজনের নিকট হইতে পালাটির টুকৃবা টুকৃরা সংগ্রহ করেন, কেবল শেখ 
আশাকালির নিকট একটু বেশী সাহায্য পাইয়াছিলেন। দীনেশচন্দ্রকে 
চন্ত্রকুমার যেভাবে পালাটি পাঠাইয়াছিলেন তাহাতে নানা বিশৃঙ্খল! 
ছিল 1৪৮ মাঝে মাঝে সংলাপে ঢঙে গণ্ভ-উক্তিও ছিল-_কিন্ত চন্দ্রকুমার 


১৪৫. £/540777 /901206113011055, ৬০1, 1, 1205 15 6105758 60 11১12704076 
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১৪৬, 11010 

১৪৭. পরে প্রামাণিকত। প্রসঙ্গে মহুয়ার প্রাচীনত! সম্পর্কে আলোচন! করা হইয়াছে । 

১৪৮, দীনেশচন্দ্র বিশৃঙ্খল পাল1টিকে শুঙ্ধলার মধো আনিতে শিয়া ইহাতে বেশ খানিকট। 
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নূতন শীখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪২৯ 


গগ্াংশগুলি সংগ্রহ করিতে পারেন নাই ।১৯৪৯ আরও জানা যাইতেছে, ইহাতে 
বেদিয়ার কন্যার সঙ্গে ত্রাহ্মণমুবার প্রেমের চিত্র ছিল বলিয়! নাকি হিন্ু বাড়ীতে 
এই গান বড় একটা অনুষ্ঠিত হইত না। তাই সাধারণতঃ মুসলমান ও নিষ্নবর্ণের 
হিন্দু সাজে এই পালাগান অনুষ্ঠিত হইত ।১৫০ মলুয়া (দীনেশচন্দ্রের মতে ইহা 
মল্লিক! শব্দের অপত্রংশ ) পালার অধিকাংশ চন্দ্কুমীর পাষানী বেওয়া নায়ী এক 
পালাগায়িকার নিকট হইতে সংগ্রহ কবেন। শেখ কাচা এবং নিদান ফকিরও 
এই পালার খানিকট৷ চন্দ্রকুমারকে গাহিয়া শুনাইয়াছিলেন। দীনেশচন্দ্রের 
মতে, ইহা সপ্তদশ শতাকীব রচনা । অবশ্য এই ধরনের কোন পালার 
লিখিত পুঁথি পাওয়া যায় নাই; গায়ক-গায়িকাদের মুখ হইতে শুনিয়া লিখিয় 
লওয়া হইয়াছে | স্থতবাং ইহার রচনাকাল নির্ধারণ করা দুরূহ । তবে 
ইহাতে মুসলমান কাঁজীর যেরূপ অত্যাচার বণিত হইয়াছে, তাহাতে মনে হয় 
এই কাহিনী সপ্তদশ না হইলেও অষ্টাদশ শতাব্দীর হইতে পারে, তবে ভাষা 
প্রাচীন নহে_একেবারে স্টীল আমলের । কে ইহার রচনাকার তাহ! জানা 
যাঁয় না। প্রথমে বন্দনাংশে চন্ত্রীবতীর ভিত! আছে দেখিয়। দীনেশচন্দ্র ইহাকে 
চন্্রীবতীর রচন] বলিয়া! অনুমান করিয়াছেন__অবশ্য ইহাও অনুমান মান্র। 

চন্দ্রাবতী ও জ্রয়চন্দ্রের কাহিনী সংবলিত পালা নয়নটাদ ঘোষের রচন। 
বলিয়! মনে হয়, কিস্তু ভশিতায় কোন নাম নাই। কমলার পাপা চন্দ্রকুমার 
তিন চার জন স্ত্রীলোকের নিকট হইতে পাইয়াছিলেন। পালার এক স্থানে 
ছিজ ঈশান ভণিতা আছে (“দিজ ঈশান কয় কিল আর তেল। একবার 
পড়িলেই গণ্ডগোল গেল ॥৮)। দীনেশচন্র মনে করেন, ইহা! সপ্তদশ 
শতাব্দীর রচনা । কিস্তু রা অঞ্চলের আধুনিক কথিত ভাষার সঙ্গে এই 
পালার ভাষার বিশেষ সাদৃশ্য আছে । যথা 


পায়ের গোলাম হইয়া শিরে উঠতে চায়। 
'বেঙ্গে কবে শুনেছিস পদ্মের মধু খায়॥ 
ইচ্ছা ঘি করি তারে দিতে পারি শুলে। 
কুকুরে কামড়ায় কেব! কুকুরে কামড় দিলে । 


১৪৯. পূর্ণচন্ত্র তট্টাচার্ধ বিদ্ভাবিনোদ সংগৃহীত “বাগ্তানীর গানে' এই গল্ভাংশ্টুকু আছে। 
১৫০, পূর্ণচন্ত্র তাহার নিজ গ্রামের বাীতে (ময়মনসিংহ জেলার মাসোরা। গ্রাম ) ১২৯১।৯২ 
সালের দিকে বান্ভানীর গান গুনিয়াছিলেন। ('বাস্ভানীর গান'-এর ভুমিকা দ্রষ্টব্য ) 


৪৩০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


্তরাং এ পালার ভাষায় কিছু গাঁতর হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছে তাহা স্বীকার 
করিতে হইবে । “দেওয়ান ভাবনা” পালার অনেকটা চন্দ্রকুমার কৈলাসচন্দ্রের 
নিকট হইতে সংগ্রহ করেন, বাকি অংশ নেত্রকোণা মহকুমার কেন্দুয়! শ্রাম- 
নিবাসী কয়েকজন পালাগায়ক মাঝিদের নিকট পাওয়া যায়। এই পালা 
সাধারণতঃ কৃষকসমাজেই গীত হইত। 'কেনারামের পালা" চন্দ্রাবতীর 
রচিত বলিয়া মনে হয়। কারণ মাঝে মাঝে চন্দ্রাবতীর ভণ্তা আছে ।৯৫৯ 
কিন্তু পালাটির ভাষায় আধুনিক লক্ষণ অতি স্পষ্ট। হয়তো! কালক্রমে 
লোকমুখে ভাষা খদলাইয়া গিয়াছে, কিংবা হয়তো আধুনিক কালের কেহ 
ইহাতে কিছু কিছু সংস্কার কার্য চালাইয়াছেন | “রূপবতী” পালাটি চন্দ্রকুমার 
নান! স্থান হইতে সংগ্রহ করেন। ইহার পটভূমিকায় কিছু স্থানীয় ঘটনা 
ছিল, পালার পাত্র-পাত্রীও যথার্থ ব্যক্তি। তাই চন্দ্রক্মারের উপদেশে 
দীনেশচন্দ্র পাত্র-পাত্রীর নাম-ধাম পাণ্টাইয়া দিয়াছেন। কঙ্ক ও লীলা 
পালার ভণিতায় রঘুহৃত, দামোদর, নয়নচাদ ঘোষ ও শ্রীনাথ বানিয়ার নাম 
পাওয়া যায়। অবশ্য ইহার অধিকাংশ রঘুস্বত ও দামোদরের রচনা । 
পালাটির রচনা ভঙ্গিমা একটু ঝঙ্কারবছল। পালায় বণিত কঙ্কই সত্যপীরের 
মহিমাজ্ঞাপক বিদ্াস্থন্দর রচনা করিয়াছিলেন ।১৫২ “কাজলবেখা'র পালাটি 
অনেকটা রূপকথার মতো-_ইহাতে গণ্ধ পংক্তিও আছে। পালাটিকে এই 
সঙ্কলন হইতে বাদ দিলে ভাল হইত। কারণ বহু পূর্বে দক্ষিণারঞজন 
মিত্রমজুমদার তাহার 'ঠাকুরমার ঝুলি'তে ইহাকে রূপকথার আকারেই বিবৃত 
করিয়াছিলেন। চন্দ্রকুমার সংগৃহীত কাজলরেখার পালা গাথাসাহিত্যের 
অন্ততভূঞ্ত হইতে পারে না। “দেওয়ান! মদিনা'র পাল! মনস্থর বয়াতি নামক 
এক নিরক্ষর কৃষকের রচনা, তাই ইহাতে স্থানীয় শব্দের বিশেষ প্রাধান্ত লক্ষ্য 
করা যায়। কিন্তু ভাষার বীধুনি দেখিয়৷ ইহাকে নিরক্ষর ব্যক্তির রচনা 
বলিয়া মনে হয় না। 


পূর্ববঙ্গগীতিকার দ্বিতীয় খণ্ডের দ্বিতীয় সংখ্যায় মোট চৌন্দটি পালা 


১৫১, চক্দ্রাবর্তী কয় শুন গে! অপুত্রীর ঘরে। 
সুজ্গর ছাওয়াল হৈল মনসার বরে ॥ 
১৫২, পূর্বে ১৯৬--:১৯৭ পৃষ্ঠার আলোচনা! দ্রষ্টব্য । 
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সংগৃহীত হইয়াছে । কিন্তু ইংরাজী সংস্করণে১৫৩ বারটি পালা আছে-_নীলা, 
মদনকুমার-মধুমালার পালা বাদ পড়িয়াছে। এই চৌদ্দটি পালার তালিকা ১ 
(১) ধোপার পাট, (২) মইযাঁল বন্ধু, (৩) কাঞ্চনমালা, (৪) শাস্তি, 
(৫) শীলা, (৬) তেলুয়া, (৭) কমলারাণীর গান, (৮) মাঁণিকতারা বা 
ডাকাইতের পালা, (৯) মদনকুমার ও মণপুমীলা, (১০) সীওতাল হাঙ্গামার 
ছড়া, (১১) নেজাম ডাকাইতের পালা, (১২) দেওয়ান ইশ! খা মসনদ আলি, 
(১৩) স্থরৎজামাল ও অধুয়া, (১৪) ফিরোজ খা দেওয়ান । 

'ধোপার পাটের” কাহিনী চন্দ্রকুমার দে ১৯২৪ সালে ময়মনসিংহের 
সাকুইয়াবাট্রা গ্রামের রজনীকান্ত ভদ্র, চরশলুগঞ্জবাপী দীন গোপ এবং 
কীর্তনখোলার মধুর বাপ নামক এক পালাগায়কের নিকট হইতে সংগ্রহ করেন। 
দীনেশচন্দ্র ইহার রচনাকাল সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “ভাব ও রচনাভঙ্গীতে অনুমান 
হয়, এই কবিতাটি চতুর্দশ শতাব্দীতে রচিত হইয়াছিল ।৮১৫৪ কিন্তু ইহার বিষয়- 
বস্তরতে চতুর্দশ শতান্দীর কোন চিহ্ন নাই, ভাষাতেও আধুনিককাঁলের উপভাষাঁর 
প্রভাব লক্ষণীয় । সুতরাং এই পালার রচনাকাল উনবিংশ-বিংশ শতাব্দীর পূর্বে 
যাইতে পারে না । একটু দৃষ্টান্ত 

সত্য কর স্ন্দর কন্ঠ! লো। সত্য কর বইয়।। 

নিশাকালে আইব1 তুমি ফুলেব মধু লইয়া ॥ 

এইখানে াকিয়া আমি বাজাইবাম বাশা। 

এইথানে তে।মারে লইয়| কাটাউবাম নিশি ॥ 

এইথানে পাতিয়া রাখ বাশপাতার বিছান। 

তোমারে লইয্া বুকে দেখবাম স্গপন ॥ .( পূ: গী. হয়-হয়, পৃ. ৫) 
ইহা কখনও চতুর্দশ শতাব্দীর ভাষা হইতে পারে না। ইহার আইবাম, 
বাজাইবাম, কাটাইবাঁম, দেখবাম _ভবিষ্টুবাঁচক পূর্ববঙ্গীয় ক্রিয়াগুলি তুলিয়া 
দিয়া পশ্চিমবঙ্গীয় চলিত বা সাধু ক্রিয়াপদ বসাইয়৷ দিলে হহাকে স্বচ্ছন্দে 
কবি জসিমুদ্দিন বা কবি বন্দে আলি মিয়ার রচন]। বলিয়। চাবাইয়৷ দেওয়। 
যায়। “মইষাল বদ্ধু'র দুইটি পালা চন্দ্রকুমার সংগ্রহ করেন, তন্মধ্যে একটি 
ঢাকা জেলার ভাওয়াল পরগণা হইতে সংগৃহীত । “কাঞ্চনমালা'র পাল! 
পুরাপুরি রূপকথার ধরনে গঞ্চেপগ্ঠে রচিত। হরচন্দ্র বর্মা ও রামকুমার 


পাশে 
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১৫৪, পূর্ববঙ্গগীতিকা', দ্বিতীয় খণ্ড, দ্বিতীয় সংখ্যা, পৃ. ১, 


৪৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মিশ্রীর নিকট শুনিয়া চন্দ্রকুমার ইহা লিখিয়া লইয়াছিলেন। কবি জসিমুদ্দিন 
( তখন তিনি কলিকাত। বিশ্ববিগ্ালয়ের পালাসংগ্রাহক ছিলেন ) ফরিদপুরের 
এক নিরক্ষর মুসলমানের নিকট "শান্তি ও নীলার পালা" শুনিয়া সংগ্রহ 
করেন । ইহার ভণিতায় জয়ধর বাণিয়ার উল্লেখ আছে বলিয়া দীনেশচন্ত্ 
ইহাকেই পালার আদি-রচয়িতা বলিয়াছেন। ইতিপূর্বে এই' পালার আর 
এক ছাঁপা সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছিল । পালাটি অনেকটা বারোমাসী 
জাতীয় । চন্দ্রকুমার বাঁনিয়াচঙ্গ হইতে “ভেলুয়ার পাল] সংগ্রহ করেন। 
কিন্তু তাহার পূর্বে চট্টগ্রাম হইতে হামিদুল! নামে এক কবি এই কাহিনী 
আবলম্বনে “ভেলুয়াহন্দরী, কাব্য প্রকাশ করিয়াছিলেন । ইহার আরও 
নানা ছাঁপা সংস্করণ পাওয়া যায়। দীনেশচন্দেব মতে, মুদ্রিত পালাগান- 
গুলিতে লোকসাহিত্যের লক্ষণ সম্পূর্বপে বিনষ্ট হইয়াছে । “কমলারাণী'র 
পালাগান চন্দ্রকুমার সবট1 সংগ্রহ করিতে পারেন নাই, মাত্র ছুইটি সর্গ সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন 3 দীনেশচন্দ্রের নিকট পাঠাইবার সময় তিনি তাহার সারাংশ 
পাঠাইয়াছিলেন ।৯৫৫ ইহাঁর সরল অর্থ- চন্দ্রকুমীর ইচ্ছামত পালাটি ছাটিয়া 
কাটিয়া দীনেশচন্জের নিকট পাঠাইয়াছিলেন। ইহাঁর ভণিতায় অধরচাদের 
নাম আছে। তিনি বোধ হয় আদি রচনাকার হইবেন | সীওতাল হাঙ্গামাব 
ছড়াটি ইহাতে সম্নিবিষ্ট হইবাঁব কোন কারণ নাই। কারণ ইহা কাব্যরস- 
বর্জিত ক্ষুদ্র একটি আধুনিক ছড়া, তদুপরি ইহা পশ্চিমবঙ্গের ঘটন!। 
দীনেশচন্দ্র ইহাঁর সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “এই ক্ষুদ্র ছড়াটিতে বিশেষ কবিত্ব না 
থাকিলেও ইহার কিঞ্চিৎ এতিহাসিক মুল্য আছে বলিয়া! পাঁলাটিকে 

'গীতিকা'য় সম্গিবিষ্ট করিলাম ।”১৫৬ -_ইহা মুক্তিসঙ্গত মনে হইতেছে না। 
ইতিপূর্বে এই ছড়া সম্বন্ধে আমরা আলোচনা করিয়াছি । পালাসংগ্রাহক 
আশুতোষ চৌধুরী “নিজাম ডাকাইতের পালা” চট্টগ্রামের ছইজন মুসলমানের 
নিকট হইতে সংগ্রহ করিয়াছিলেন। এতিহাসিকের মতে নিজামুদ্দিন 
আউলিয়া ব্রয়োদশ-চতুর্দশশ শতাব্দীতে দিল্লীর নিকট জন্মগ্রহণ করেন। প্রথম 
জীবনে তিনি দুর্দান্ত ডাকাত ছিলেন । পরে প্রসিদ্ধ পীর শেখ ফরিদের সঙ্গে 
সাক্ষাতের পর তাহার চরিত্রের আমূল পরিবর্তন হয়--তিনি সাধক ভক্তে 


১৫৫, পূর্ববঙ্গগীতিকাঁ। ২২, পৃ. ২৪ 
১৫৬, প্র, পৃ. ৩৬ 
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পরিণত হুন। এই ছড়াটিতে সেই কাহিনী বণিত হইয়াছে । অবশ্য ঘটনাটি 
কৃত্তিবাঁপী রামায়ণের রত্বাকর দহ্য ও পালাগানের কেনারাম ডাকাতের 
কাহিনীর আদর্শে গ্রথিত হইয়াছে । জঙ্গলবাঁড়ীর প্রসিদ্ধ ভুঁইয়া ঈশা খাঁ 
সম্বন্ধে মোট চারিটি পালাগান পাওয়া গিয়াছে। প্রাচীনতম পাঁলাটি, 
দীনেশচন্দ্রেরে মতে সপ্চদশ শতাব্দীতে রচিত। কবির কোন নাম পাওয়। 
যায় না। দ্বিতীয় পালা কিশোরগঞ্জ গলাচিপা নিবাসী আবছুল করিম 
বচিত। তৃতীয় পালায় ঈশ] খায়ের পৌত্র মহুয়ার খায়ের জীবনী বণিত 
হইয়াছে । চতুর্থ পালার নাম দেওয়ান ফিরোজ খীয়ের গান'। এই 
চারিটি পালায় ঈশা খ সম্বন্ধে যে সমস্ত তথ্য দেওয়৷ হইয়াছে, তাহার 
পরস্পরের মধো সামগ্রন্য করিতে পারা যায় না, ইতিহাসের সঙ্গেও অনেক 
বিরোধ আছে । একদ1 ঈশা খায়ের প্রতাপের কাহিনী এবং তাহার সঙ্গে 
কেদাররায়ের ভগিনীর ( কন্তার ) ঘটনা লইয়া অনেক পালা রচিত হইয়াছিল 
- তাহার যৎসামান্য রক্ষ1 পাইয়াছে। এই সমস্ত ছড়া-পাঁচালীতে এঁতিহাসিক 
তথ্যের সন্ধান কর। পণশ্রম মাত্র। চন্দ্রকুমার শ্রীহট্রের বাঁনিয়াচ হইতে 
ছুরত জামাল ও অধুয়াহ্বন্দরীর পালা সংগ্রহ করেন_- ইহা অন্ধকবি বৈজু, 
ফকির রচিত। ইহাঁতে বানিয়াচঙ্গের মুসলমান দেওয়াঁন-পরিবাঁরের কাহিনী 
বণিত হইয়াছে । পালাটিতে ইসলামী ও গ্রাম্যশব্দের কিছু আধিক্য দেখা 
যায়। ফিরোজ খ দেওয়ানের পাঁলাটি চন্দ্রকুমার কয়েকজন মুসলমান গায়েন 
এবং একটি অন্ধ ভিক্ষুকের নিকট হুইতে সংগ্রহ করেন । 

পূর্ববঙ্গগীতিকাঁর তৃতীয় খণ্ডে (দ্বিতীয় সংখ্যা )১৫৭ মোট এগারটি পাঁলা 
সংগৃহীত হইয়াছে £_-(১) মাঞ্জুর মা, (২) কাঁফেনচোরা, (৩) ভেলুয়া, 
(৪) হাতীখেদা, (৫) আয়নাবিবি, (৬) কমলসদাগর, (৭) শ্যামরায়, 
(৮) চৌধুরীর লড়াই, (৯) গোপিনীকীর্তন, (১০) স্থজাতনয়ার বিলাপ, 
(১১) বারতীর্ঘের গান । 

“মাঞ্চুর মা” পালাগান নগেন্দ্রনাথ দে সংগ্রহ করিয়াছিলেন, ইহার রচনা- 
কারের নাম পাওয়া যায় না। তবে বণিত বিষয়, ভাষা ও রচনাভঙ্গিম! 


১৫৭, 15255752 7767297 2211725-এর তৃতীয় থগুটিকে ৬০1, 1] ও 7১৪7] চিত 
কর! হইয়াছে । ইহাতে পূর্ববঙ্গ গীতিকার তৃতীয় থণ্ডের (দ্বিতীয় সংখ্য। ) পালাগুলির সংক্ষিপ্ত 
অনুবাদ দেওয়1 হইয়াছে । 


২৮(৩য় খণ্ড 2 ২য় পর্ব) 


৪৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছিলেন। প্রায় পৌনে ছুই শত বৎসর পূর্বে নোয়াখালি ও চট্রগ্রামের নিক 
শ্রেণীর জনসাধারণের মধ্যে চৌধুরী লড়াইয়ে'র খুব জনপ্রিয়তা ছিল। ইহা 
আগাগোড1! গান করা হইত। কিন্তু কোন কোন স্বল্পশিক্ষিত ও কবিষশঃ- 
প্রার্থী ব্যক্তি আধুনিক ট্টাচে ঢালিয়া এই কাব্যের মুদ্রিত সংস্করণ প্রকাশ 
করিয়া পাঁলাটির জাঁতি মারিয়াছেন। ইহারা ভারতচন্দ্রাদি পাঠ করিয়া 
তাহার গুণ ছাঁড়িয়। শুধু অশ্লীলতাটুকু ধরিয়া রাখিয়া একাধিকবার এই পালা 
ছাঁপাইয়াছিলেন । বছনিয়া শেখ, ইয়াক্ব আলী, ইয়নস মিঞা প্রভৃতি 
লেখকেরা আদিরসের অশ্লীল ফোড়ন ছভাইয়। নোয়াখালির চৌধুরী- 
পরিবারেব পারিবারিক দুর্ঘটনা অবলম্বনে যে সমস্ত লোকরঞ্ক পালাগাঁন 
মুদ্রিত করিয়াছিলেন, সাহিত্য হিসাবে তাহা অতি অপদার্থ । এমন কি কেহ 
কেহ এইরূপ কাহিনীতে মাত্রাতিরিক্ত পরিমাণে অশ্লীল বর্ণনা দিবার জন্য 
আদীলতে অভিযুক্ত হইয়া কিছু গুনাহগার দিতে বাধ্য হইয়াছিলেন ।৯৬১ 
যাহ! হউক, যুদ্ধ সংঘর্ষ ও উৎকট আদিরসের সংমিশ্রণের জন্য চৌধুরীর লড়াইয়ের 
মুদ্রিত পালাগান একদা নোয়াখালী-চট্ট গ্রামের মুসলমানসমাজে খুব জনপ্রিয় 
হইয়াছিল--যদিও কাহিনীটি হিন্দু জমিদারবংশকে কেন্দ্র করিয়াছে । নোয়া- 
খালির বারুপুর-জমিদারবংশ চৌধুরীপরিবারের নায়ক রাজ্তচন্দ্র চৌধুরীর 
লাম্পট্য, অত্যাচাব, নীচজাতীয়া স্ত্রীলোক লইয়া অবৈধ আচরণ, খুক্লতাত 
রাজেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরীর প্রতিবাদ ও বিরোধিতা ইত্যাদি কাহিনী লইয়া 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি যে খুনখারাবি কাও হইয়াছিল, এই দীর্ঘ 
পাঁলাগানে তাহাই বিবৃত হইয়াছে । এই পালাটি উত্তেজক কাহিনীযূলক 
যুরোপীয় ব্যালাডের অন্ুরূপ বলিয়া রচনাংশ উৎকৃষ্ট না হইলেও অন্যদিক দিয়া 
ইহার কিছু ধতিহাঁসিক যূল্য আছে । এখনও এ অঞ্চলে সেই সমস্ত ঘটনার 
স্বৃতিচিহ্ন রহিয়াছে । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি নেত্রকোণার অন্ততু্ত ঠাকুরকোণা গ্রামের 
স্থলা ( €হুলক্ষণ1) নায়ী এক মহিলাকবি 'গোপিনীকীর্তন” শীর্ষক কৃষলীলা- 


১৬১. এই কাহিনীর অস্ত লেখক ইয়্নস মিঞা এবং প্রকাশক ও মুদ্রাকর রহিম বকৃস্‌ 
নোয়াখালির ডেপুটি ম্যাজিস্ট্রেটের আদ্দালতে অল্গীল গ্রন্থ রচন] ও প্রকাশের দায়ে অভিযুক্ত হইয়' 
ছুইজনে ৪. টাক! হিসাবে জরিমান। দিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। পুস্তকের সমস্ত কপি পুলিশ 
বাজেয়াপ্ত করিয়াছিল । পু: গী, ৩২, পৃ, ২৯৮ 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৩৭ 


বিষয়ক একটি পালাগান রচন। করিয়াছিলেন । রামী ও চন্দ্রাবতীকে ছাড়িয়া 
দিলে স্থলা মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের তৃতীয় মহিলীকবি। নমংশুদ্র কুলে 
জন্মিয়া তিনি বিদ্যা, সঙ্গীত ও নৃত্যে পারদশিত] অর্জন করেন, অতঃপর তিনি 
লা গায়েন নামে পরিচিত হন। তাহার বিবাঁহ-জীবন সখের হয় নাই, 
স্বামী তাহাকে পরিত্যাগ করে। তাহার রচনার মধ্যে ব্যক্তিগত জীবনের 
সেই ব্যর্থতার ইঙ্গিত আছে। নৃত্যগীতে কৃতিত্বের জন্য কুল প্রায়ই ব্রাহ্মণ- 
বাড়ীতে আহ্‌ত হইতেন। তাহার বৈষ্ব পালাগানটি সহজ ভাষায় রচিত 
- নিতান্ত মন্দ নহে। অবশ্য পল্লীগাথার মধ্যে এই বৈষ্ণব কাহিনী অন্ততু-্ত 
ন! হইলেই ভালো হইত। চন্দ্রকুমার দে এই পালাগান এবং স্থলা গায়েনের 
জীবনী ময়মনসিংহের জমিদার বিজয়নারায়ণ আচার্ধের নিকট হইতে সংগ্রহ 
করেন। বিহাঁরীলাল রায় ময়মনসিংহ হইতে 'বারতীর্থের গান” শীর্ষক 
পালাটি সংগ্রহ করিয়াছিলেন । পাঁলাটি অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের 
রচনা, সঙ্ু বয়াতি নামক এক কৃষক-কবি ১২৮০ বঙ্গাবে ইহা! রচনা! করেন। 
ময়মনসিংহের অন্তর্গত জোয়ানশাহীতে এই বাঁরতীর্থের ধ্বংসাবশেষ এখনও 
আছে। এ সম্বন্ধে নানা পুরাতন অলৌকিক গল্প প্রচলিত থাঁকিলেও 
কাঁহিনীটির পশ্চাতে প্রতিহাসিক ঘটনাও আছে। উক্ত অঞ্চলের জমিদার 
দন্তবংশের নায়ক ভগদত্ত বারটি তীর্থে গিয়া পবিত্র সলিল সংগ্রহ করিয়া শিজ- 
জ্যে বিরাট দীঘি খনন করাঁন এবং এ দীঘিতে বারতীর্থের জল সিঞ্চন 
কবেন। তাহার অনুপস্থিতির কালে কনিষ্ঠ ভ্রাতা রামচন্দ্র অত্যন্ত যোগ্যতার 
সঙ্গে রাজ্যশীলন করিলেও অকৃতঙ্জ প্রজারা ভগদত্ত তীর্থ হইতে ফিরিয়া 
আমিলে বিনাকারণে রামচন্দ্রের বিরুদ্ধে অভিযোগ করে। ইহাতে রামচন্দ্র 
কুত্ধ ও মর্মাহত হইয়া অভিশাপ দেন-_এই দেশ জঙ্গলে পরিণত হইবে, 
পরজ্জারাঁও চিরছুঃখী হইবে । তাহার পরেই নাকি এই রাজ্য ও দ্ীধিকার 
মহিমা বিনষ্ট হয়। এখনও মধুপুরের দুর্ভেছ্ভ জঙ্গলের১৬২ মধ্যে বিরাট 
পরিত্যক্ত পুরীর ধ্বংসাবশেষ দেখিতে পাঁওয়! যায়। মুসলমান রুষক কৰি 
রচনার ঢঞ্ে ছড়া ও পালাগানের স্থরটি চমৎকার রক্ষা করিয়াছেন | যথা-_ 








১৬২. 'মধুপুর জঙ্গলের কঠিন রক্তবর্ণ ভূমি ঢাকা হইতে জারস্ত করিয়া! জামালপুর পর্যন্ত 
বন্তৃত।” পু. ব. দী. ৩1২, পৃ. ৫০৯ 


৪৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রাজ। গেছে প্রজ1 গেছে গেছে রে ভাই-ঠমক । 
উজার ভিট1 পইর1 রইছে এযাহন শিয়ালের বৈঠক ॥ 
প্র হে-হে-হে। 
কবি মুসলমান ছিলেন বলিয়া হিন্দুর তীর্ঘধর্মের প্রতি কিঞ্চিৎ বিদ্রপ করিতে 
কন্বর করেন নাই । তিনি বলিতেছেন, বারতীর্থের জলপৃত দীঘিকার জল পান 
করিলে নাকি হিন্দুরা স্বর্গে যায়। তবে স্বর্গে যাক আর নাই যাক, ওলাউঠায় 
যে আক্রান্ত হয় তাহাতে সন্দেহ নাই £ | 
এইথানেতে চান করিলে হিন্দু লোকেরা ভেন্ে যায়। 
প্যাকের পানি খাইয়। তার! ওলাট] লাগায় ॥ ' 
ভে-হে-হে। 
বৈষ্ণবী ও অন্যান্য সুন্দরী স্ত্রীলোকের] এই তীর্থে নান করিতে আসে | লাভেব 
মধ্যে দুষ্ট-লোঁকের হাতে পড়িয়া তাহাদের জাতি যায় ঃ 
বৈষ্টমী আর এব্যাসেব1 মাইয়া লোকেরা ছ'ন কবে। 
ছুষ্ট লোকের হস্তে পৈরা জাইত বদল করে ॥ 
হেহে-তে। 
পূর্ববঙ্গ গীতিকার সর্বশেষ খণ্ড চতুর্থ খণ্ডে (দ্বিতীয় সংখ্য। )১৬৩ মোট 
উনিশটি পালা সংগৃহীত হইয়াছে £_(১) নছর মালুম, (২) শীলাদেবা, 
(৩) রাজা রঘুর পালা, (৪) নুরম্নেহা ও কবরের কথা, (৫) মুকুট রায়, 
(৬) ভারাইয়া রাঁজার কাহিনী, (৭) আহ্বাবন্ধু, (৮) বগুলার বাঁরমাপী, 
(৯) চন্দ্রাবতীর রামায়ণ, (১০) সন্নমালা, (১১) বীরনারায়ণের পাঁলা 
(১২) রতনঠাকুরের পালা, (১৩) পীরবাতাসী, (১৪) রাজ] তিলকবসন্ত, 
(১৫) মলয়ার বারমাসী, (১৬) জিরালশী, (১৭) পরীবান্থুর হ্ঁহলা, 
(১৮) সোনারায়ের জন্ম, (১৯) সৌনাবিবির পালা । ইহার অন্ততু্ত 
চন্দ্রীবতীর রামায়ণ সম্পর্কে পূর্বে কিছু আলোচন! করিয়াছি ।১৬৪- , এই 
উনিশটি পালাগ মধ্যে অধিকাংশই বিশেষত্ব বজিত। শীলাদেবী, ভারাইয় 
রাজার কাহিনী, পরীবাঁনুর হাহল! ইত্যাদি পালাগুলি কিঞ্চিৎ উল্লেখযোগ্য 
ইছার অধিকাংশ পালাই চন্দ্রকুমার দে সংগ্রহ করেন, বাকিগুলি আশুতোং 


১৬৩. ইহ 59516) 067881 3911545 (৬০1. 1৬, 62০ 1)-এ অনুদিত হ্ইয় 
প্রকাশিত হইয়াছে। 
১৬৪. তৃতীক্গ খণ্ডের প্রথম পর্ব ষ্টব্য। 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৰ ৪৩৯ 


চৌধুরীর সংগ্রহ। 'শীলাদেবীর পালা” পূর্বে “আরতি পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইয়াছিল--সেইটি অধিকতর পুরাতন | চন্দ্রকুমীর দে সংগৃহীত পালায় আধুনিক 
হস্তক্ষেপ অতি স্পষ্ট । 


গীতিকার বিষয়বন্ত ও কাব্যধর্ম__ময়মনসিংহ-পূর্ববঙ্গ গীতিকার চারিটি 
খণ্ডে সংগৃহীত ৫৪টি পালাগানের মধ্যে কয়েকটি পালা তিন্ন বিষয়ের বলিয়। 
আলোচনা! হইতে বাদ দেওয়া যাইতে পারে। প্রথম খণ্ডের কাজলরেখার 
পালা পুরাপুরি রূপকথা জাতীয়-_গগ্ভেপছো রচিত এই রূপকথাটির এই সংগ্রহে 
যুক্ত হইবার কোন কারণ নাই। দ্বিতীয় খণ্ডের সীওতাল হাঙ্গীমার ছড়ার 
সঙ্গে এই গীতিকা-সাহিত্যের কোন সম্পর্ক নাই। তৃতীয় খণ্ডের গোপিনী- 
কীর্তন প্রসঙ্গবহিভূ্তি রচনা-_-তাহা আমরা পূর্বেই বলিয়াছি। হাতীখেদার 
পাল! বৈচিত্র্যপূর্ণ হইলেও এই পালাগানের সঙ্গে ইহার যোগাযোগ অতি 
অল্প। বারতীর্থের গানও পালাগানের অন্ততুক্ত হইতে পারে না। চতুর্থ 
খণ্ডের চন্দ্রাবতীর রামায়ণকে এই পালাসংগ্রহ হইতে বাদ দিলে সঙ্গতি রক্ষিত 
হইত |১৬৫ 

এই পালাগুলিতে বিষয়বস্তুগত তিনটি ধারার পরিচয় পাওয়া যাঁয়-_ 
লৌকিক প্রণয়গাঁথা, এতিহাঁসিক-রোমান্টিক আখ্যান এবং বিশুদ্ধ এতিহাসিক- 
আখ্যান। ইহা ছাঁড়াও বিবিধ বিষয় লইয়া দুই একটি পালা রচিত হইয়াছিল 
_ যেমন, হাতীখেদা । লৌকিক প্রেম এবং তাহার বাধাবিপত্তি ও পরিণাম 
লইয়াই অধিকাংশ পাল! রচিত হইয়াছে এবং শ্রেষ্ঠ পালাগুলি এই শ্রেণীর 
অন্তর্গত | মহুয়া, মলুয়া, কঙ্ক ও লীলা, দেওয়াঁনা মদিনা, ধোপার পাট, কাঞ্চন- 
মালা প্রভৃতি পালাগুলিতে নারীর অত্যাজ্য প্রেম, প্রেমের জন্য যে-কোন ত্যাগ- 


১৬৫, ডঃ ছুপান জ.বাভিতেল (01, 00521) 795৮151) রচিত 13675417 £01% 2211225 
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ফেনারামের পালাকে ব্যালাড বলিয়া গ্রহণ করিতে চাহেন না, এবং এই জন্াই গাহার গ্রন্থে এ 
বিষয়ে আলোচন। করেন নাই। কেনারামের পালার কিছু উচ্চ তত্বকথ| ও দার্শনিক ইঙ্গিত 
আছে; দূর্দান্ত ডাকাতের চরিত্রের আমুল পরিবর্তন অনেকট। ধর্মভাবের অনুগত । তাই বনিক 
ইহাকে ব্যালাডের অন্তভূর্তি কেন কর! যাইবে ন! তাহ বুঝা! যাইতেছে নাঁ॥ নেজাম ডাকাতের 
পালাও (পু. ব. গী ২1২) একই প্রকার ; তাই বলির! তাহাকে কি এই গাথা-সীতিক! হইতে 
বাদ দেওয়! ধায়? 


৪৪৭ .. বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


স্বীকার এবং প্রেমের স্বর্গীয় প্রবাহে জাতিসম্প্রদায়ের সন্কীর্ণতা লোপের ছবি 
চমৎকার ফুটিয়াছে। তন্মধ্যে মহুয়ার গল্পটি পূর্ব-পশ্চিমবঙ্গ নিবিশেষে সর্বত্র 
চলিয়াছে, আধুনিক কালের দর্শক-শ্রোতাও ইহাকে আধুনিক যুগের উপযোগী 
অভিনয় ও চলচ্চিত্রের মাধ্যমে গ্রহণ করিয়াছেন । বস্ততঃ *পূর্ববঙ্গ-গীতিকার 
প্রথম পর্ব ময়মনসিংহগীতিকা'র অনেকগুলি পাঁলাতেই অতি উৎকৃষ্ট কবিত্ব, 
শিল্পগুণ, মানবরস ও উদার-অসাশ্প্রদায়িক ভাব লক্ষ্য করা যায়। পাশ্চাত্য 
প্রেমথটিত ব্যালাডে অনেক সময় ব্যর্থ প্রণয়ের জঙ্য তীত্র প্রতিহিংসা, ঘ্বণা, 
হানাহানি ফুটিয়া উঠিয়াছে। কিন্তু এই গীতিকাগুপির হিন্দু-মুসলমান 
নারীচরিত্রে কোমলতা, প্রেমের জন্য স্কঠোর আত্মত্যাগ প্রভৃতি বৈশিষ্ট্য 
কৃষক কবিগণ আশ্চর্য দক্ষতার সঙ্গে বর্ণনা করিয়াছেন। ইহীদের প্রায় 
কেহই পুঁথিগত বিদ্ভার অধিকারী ছিলেন না, সকলেই কৃষিকার্য, মাছধরা, 
নৌকা বাঁওয়! ইত্যাদি সামান্ত কর্মের ছারা জীবিকা নির্বাহ করিতেন এবং 
কাঁজকর্ষের স্বল্প অবকাশে কেহ স্থানীয় আত্মত্যাগ ব! দ্বন্বকলহ লইয়। ছড়াগাঁন 
বাধিতেন, কেহ-বা তাহ! গাহিয়। শ্রোতাদের আনন্দ দিতেন। কেহ কেহ এই 
সমস্ত পালাগান গাহিয্লাই জীবিকা নির্বাহ করিতেন । 

পালাগানগুলিতে কোনও প্রকার ধর্মীয় গণ্ডী মানা হইত না, মুসলমান 
কাজী বা জমিদার কর্তৃক হিন্দু ললন! অপহরণের অপরাধমূলক কাহিন্নী 
বর্ণনায় মুসলমান কৃষক কবি কিছুমাত্র সন্ত্রচিত হন নাই। মুসলমান গৃহস্থের 
বাড়ীতেও সে গান অনুষ্ঠিত হইত। অবশ্য রক্ষণশীল ব্রাহ্ণ সমাজে এই সমস্ত 
কাহিনী ও গানের বোধ হয় ততট1 জনপ্রিয়তা ছিল না। সে যাহা হউক 
এই পালাগাতিকাগুলির রচনারীতিতে অনেক ক্রটি থাকিলেও বক্তব্য বিষয়টি 
অতীব প্রশংসনীয় তাহাতে সন্দেহ নাই |, মধ্যযুগের শেষভাগে দেবদেবীর 
কথা বাদ দিয় পাঁচালী-ছড়া-গাথাকারেরা যে মর্ত্জীবী নরনারীর বিরহ- 
মিলনের কথাকে এতটা সহানুভূতির রলে আর্জ করিয়৷ প্রকাশ করিয্াছেন, 
তাহার জন্য তাহারা ধন্তবাদাহ। তবে কেহ কেহ এবিষয়ে সন্দেহ প্রকাশ 
করিয়া লিখিয়াছেন, “এ দেশের পারিবারিক পরিবেশে স্বাধীন ভালোবাসা 
কোন দিন প্রশ্রয় পায় নি, তাই পরকীয়াবাদকে এদেশে ধর্ম বলে চালাতে 
হয়েছে । তাই বিছ্যাহুন্দরকেও শেষপর্যন্ত কাঁলীমাহাস্ঘ্য দিয়ে বাচাতে হয়েছে। 
এই দেশে বর্ণাপ্রমবিরুদ্ধ প্রেম এবং তার জন্তে সমাজের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ" 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৪১ 


এ সত্যই অভ্ভুত। আর এ থেকেই সন্দেহ জাগে গীতিকার প্রাচীনতা 
নিয়ে ৮১৬৪ তাই কোন কৌন সমালোচক সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন ষে, 
গীতিকাগুলি পুরাতন বাংলা সাহিত্য নহে, আধুনিক কালে কেহ পুরাতন 
গাথার ঢণ্ডে আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বারাই রচনা করিয়াছেন। এ বিষয়ে 
আমরা পরবর্তী উপচ্ছেদে পালাগান গুলির প্রামাণিকতা প্রসঙ্গে আলোচনা 
করিব। উপস্থিত প্রসঙ্গে বলা যাইতে পাঁরে, এই গীতিকাগুলি পূর্ববাংলার 
একটি বিশেষ ভৌগোলিক অঞ্চলে ময়মনসিংহ জেলার পূর্বভাগে প্রচলিত 
আছে । এই অঞ্চলে অনতিপূর্বে সংঘটিত কোন ঘটনা, চরিত্র ও 
স্থানের নামধাম এই পালাগুলিতে ব্যবহৃত হইয়াছে ।১৯৫৭ পূর্ব- 
ময়মনসিংহের নদনদীবেষ্টিত জলাভূমি (হাওর €হাঁবড়) এই আধ্যান- 
সমূহের পটভূমি । দীনেশচন্দ্রের মতে, “উত্তরে সুষঙ্গ, দুর্গাপুর ও দক্ষিণে 
নেত্রকোণা ও কিশোরগঞ্জের অন্তর্বর্তী পল্লীসমূহ বণিত অধিকাংশ ঘটনার 
অভিনয় ক্ষেত্র 1৮১৬৮ এখন দেখা যাক, বাংলার আর সমস্ত অঞ্চল বাদ দিয়া 
শুধু এই অঞ্চলেই কেন লৌকিক প্রেমের গাথা রচিত ও প্রচারিত হইয়াছে। 
“্ীতিহাসিকের মতে দুর্গম ময়মনসিংহ, বিশেষত: ইহার পূর্বভাগে বহুদিন 
রক্ষণশীল ব্রাক্ষণ্য সংস্কৃতি প্রবেশ করিতে পারে নাই, এখানে নানাপ্রকার 
আদিবাসী ও পাহীড়ী জাতির নিত্য আনাগোনা চলিত, মুসলমান ধর্মান্তরী- 
করণ এই অঞ্চলে পুরাঁদমে চলিয়াছিল। স্থতরাঁং স্থানীয় হিন্দুদের মধ্যে 
রক্ষণশীল মনোভাব ততটা ছিল না, থাঁকিলে ব্যর্থপ্রেমে হিম্দু-রমশীর আজীবন 
কুমারী থাকিবার কাহিনী এবং অসবর্ণ বিবাহের গল্প শ্রোতসমাজে কখনও 
জনপিয় হইতে পারিত না। মহুয়া, কঙ্ক ও. লীলা প্রভৃতির আখ্যানে দেখ। 
যাইতেছে হিন্দুদের জাতিভেদপ্রথা ও ছু'ত্মার্গ এই আখ্যানগুলিতে নাই। 
দীনেশচন্দ্র ভাষার, “ “নব 1 আয সেই প্রদেশে জয়ডঙ্কা বাজাইতে পারে 

১৬৬, চি জি (সেনগুণ্ত_-বাংল। সাহিতোর ভূমিকা, পৃ. ৪৭। অআবগ্ক এই ধরনের 
পালাগান বা ব্যালাড ভারতের প্রাদেশিক সাহিত্যেও আছে । শ্রী; ১৮শ শতাঙ্ধীতে মার়াঠী 


সাহিতো ধতিহাসিক যুদ্ধবিধয়ক অনেক ছড়াগান ( 'পেয়াদ' ) এবং প্রেমপ্রপয়বিষয়ক গাখ। 
€ "লাবনী? ) রচিত হইয়াছিল । 


১৬৭, “পালাগানের অধিকাংশই পূর্বময়মনসিংহের কোন ধথার্থ ঘটন! অবলদ্বন করিয্স! রচিত 
হইয়াছে।” ময়মনসিংহ গীতিক1, ১ম।২য, পৃ.1/০ 


১৬৮, যয়মনসিংহ গীতিক, ১ম২য়, পৃ. 1, 


৪৪২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নাই, এই জন্ব আদিম আদর্শের গৌরবশ্রী সেখানে অনেক দিন পর্যন্ত অক্ষুণ্ন 
ছিল।”*১৬৯ অবশ্য এসব কথা ইতিহাসসম্মত কিন। তাহা এঁতিহাসিকের। 
বিবেচনা করিবেন । পূর্ব-ময়মলসিংহে ব্রাহ্মণ্য সংস্কার প্রবেশ করিতে পারে 
নাই--প্রাীন ভাবধারা দীর্ঘকাল বজায় ছিল, এসমস্ত কথা যথেষ্ট তথ্যসঙ্গত 
নহে। কারণ এ অঞ্চলে ব্রান্মণ্যসংক্কার ছুই চারিশত বৎসর পূর্বে যেমন ছিল 
অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীতেও সেই প্রকার ছিল। স্থ্রতরা গোটা বাংলার 
মধ্যে একমাত্র পূর্ব-ময়মনসিংহের ভালে 'ব্রাত্যে তিলক আকিয়৷ দিয়া স্বতন্ত্র 
মর্যাদা দিবার প্রয়োজন নাই) এইরূপ লৌকিক প্রেমের গল্প একদা সমস্ত 
বাংলা দেশেই প্রচলিত ছিল-_রূপকথাগুলি তাহার দৃষ্টান্ত । পশ্চিমবঙ্গের 
অনেক রূপকথায় নিছক লৌকিক প্রেমের কথাই বলা হইয়াছে । এই 
রূপকথাগুলি বহু প্রাচীনকাল হইতে বৃদ্ধ-বৃদ্ধাদের মুখে মুখে চলিয়া 
আপিতেছে | আসলে গল্প শুনিবার বাঁলনা মানুষের চিরন্তন । ধর্ম ও 
দেবতাকে কেন্দ্র করিয়া যেমন একশ্রেণীর আখ্যাআখ্যায়িক গড়িয়া ওঠে, 
তেমনি লৌকিক জীবনধারাঁকে অবলম্বন করিয়! কিছু কিছু লোকসাহিত্যের 
কৃষ্টি হইয়াছে । উদাহরণম্বরূপ-_সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর মল্পরাজাদের 
অন্ুগ্রহভাজন ফকিররাঁম কবিভ্ৃষণের “সখীসোনা” বা “সখীসেনা'র কাহিনী 
উপকথাকে কেন্দ্র করিয়াই গড়িয়া উঠিয়াছে- ইহার একাধিক পুঁথি পাওয়া 
গিয়াছে । কয়েকবার ইহা ছাপাও হইয়াছে । গল্পটি এইরূপ £_ রাজকুমারী 
স্ীসোন। কোটালপুত্রের স্দে একই গুরুর নিকট পড়িত। রাজকুমারীর 
করচ্যুত লেখনীটি কোটালপুত্র কয়েকবার তুলিয় দিয় তাহার প্রতিদানস্বরূপ 
রাঁজকুমারীর কর দাবি করে-_যাহা হউক উভয়ের মধ্যে প্রণয় সঞ্চার হয়। 
সেই রূপকথার কাহিনী ফকিররাম কয়েকশত বৎসর পূর্বে পয়ারব্রিপদীতে 
রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতে মত্ত্যপ্রেমের কথাই বণিত হইয়াছে.৭১০ কবি 
সরূফের “দামিনী চরিজ্র'১৭১ (অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগের পুঁথি ), “নীলার 
বারমাসি' (উত্তরবঙ্গ হইতে গ্রীয়ার্সস সংগৃহীত )১৭২ প্রসৃতিতে লৌকিক 


১৭০, এ, পৃ 8০ 

১৭১, দীনেশচন্দ্র সম্পাদিত বহ্গ-নাহিত্য-পরিচয়, ২য় খণ্ড, পৃ, ১৩৫২---৬৫ 
১৭২. বিশ্বভারতী পন্রিক1, ৪র্থ বর্ষ, ২য় সংখা। 

১৭৩, ]. চি. 4১, 5. 8, 7877 (শ্রীরাসনের সংগ্রহ ) 
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কাহিনীই অন্থক্তত হইয়াছে । স্থতরাং পূর্ব-ময়মনসিংহের মাটির গুণেই যে 
গীতিকাগুলির উত্তব হইয়াছে সেরূপ সিদ্ধান্ত পুরাপুরি তথ্যসঙ্গত নহে। 
কারণ পূর্ব-ময়মনসিংহ ছাড়াও পূর্ববঙ্গের ফরিদপুর, নোয়াখালি, চট্টগ্রাম প্রভৃতি 
অঞ্চল হইতেও এরূপ গীতিকা পাওয়া গিয়াছে । তবে পূর্ব-ময়মনসিংহের 
পালাগুলির কাব্যধর্ম অধিকতর প্রশংসনীয় তাহা স্বীকার করিতে হইবে । 

/ময়মনসিংহ গীতিকার প্রায় সমস্ত পালায় স্ত্রীচরিত্রের গ্রাধান্ত, কিন্তু পূর্ব- 
বঙ্গে অন্থ স্থান হইতে সংগৃহীত অনেক পালায় পুরুষচরিত্রেরও গৌরব স্বীকৃত 
হইয়াছে । ময়মনসিংহ গীতিকার নারীচরিত্রে যে আদর্শ ফুটিয়া উঠিয়াছে 
তাহা যেন আধুনিক কালের কথাসাহিত্যিক শরৎচন্দ্রের উপস্যাঁসের ব্যালাঁড- 
রূপ বলিয়৷ মনে হয়। একনিষ্ঠ প্রেম, যাহার প্রভাবে জাতিসম্প্রদায়- 
আভিজাত্য ধুলায় মলিন হইয়া! যাঁয়--তাহাই তো মহুয়া, মলুয়া, মইষালবন্ধু 
প্রভৃতি পালায় বিকাঁশলাত করিয়াছে । পবিজ্র প্রেমের অপূর্ব পিপিচিত্র 
অঙ্কন করিতে গিয়া পল্লীর নিরক্ষর কবিগণু পু'খিপত্র, শান্ত্রসংহিতা ও মৌলবী- 
পুরোহিতের পাতি লইবার প্রয়োজন বোধ করেন নাই; অন্তরের স্বতঃস্ফূর্ত 
আবেগকেই তাহারা রত্বদদীপের অচঞ্চল শিখার মতে। মনে করিয়াছেন। এই 
প্রেমে প্রতারণা আছে, আঘাত আছে, বিরহের পীড়ন আছে--আর তাহার 
সঙ্গে আছে নারীর সর্বসমর্পণযূলক আত্মনিবেদন, প্রিয়তমের জন্য জাতিকুল 
খোয়াইবাঁর অবিশ্মরীয় কাহিনী ।”] কবিগণ কাহিনীকে কখনও বিবৃতিমূলক 
ঘটনার মতো দৌড় করাইয়াছেন, কখনও গীতিকবিতার মতো ভাবাবেগে 
মন্থর করিয়া তুলিয়াছেন, কখনও-বা1 নাটকীয় পঞ্চসদ্ষির অক্ষি-সন্ধিতে তীত্র 
ঘটনাবেগ, অসাধারণ চরিত্রদন্্, মনম্তত্বের .নিপুণ পরিচয় রাখিয়া! গিয়াছেন 
এইজন্য তীহাদের' “অশিক্ষিত পটুত্ব' বিশেষ প্রশংসার যোগ্য । গায়েনদের 
নামের আড়ালে এইরূপ কত অখ্যাত কবির নামপরিচয় হারাইয়া গিয়াছে । 
ময়মনসিংহ গীতিকার অধিকাংশ পালা এবং পূর্ববন্গ গীতিকার কয়েকটি পালায় 
যে গাথাকাব্যের বিদ্বয়কর দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় তাহা স্বীকার করিতে হইবে । 
ভাষা! ও বর্ণনায় গ্রাম্য মাটির স্পর্শ থাঁকিলেও শবকল্প ও উপমা নির্বাচনে ১৭৩ 
অশিক্ষিত কবিগণ বিশেষ রুতিত্ব দেখাইয়াছেন। 


১৭৩. ডঃ ছুদান জবাতিতেলেয় 9272217 77%54/142৫-এ এ বিষয়ে বিস্তারিত 
আলোচনা কর! হইয়াছে । জষ্টবা £ উক্ত গ্রন্থের পৃঃ ১৫২--২*১ 
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কোথায় পাব কলসী কইন্ত। কোথায় পা ব দড়ী। 
তুমি হও গহীন গা আমি ভুবা। মরি ॥ 
প্রভৃতি পংক্তির রচনাচাতুর্য বিশ্ময়কর | এখানে এইরূপ উৎকৃষ্ট কাব্যধর্মী কয়েক 
ংক্তির উদাহরণ দেখা যাইতেছে £ 
(১) মেঘের সমান কেশ তার তারার সম আখি। 
(২) সাপে যেমন পাইল মণি পিয়াসী পাইল জল। 
(৩) আশমানের চান্দ যেমন জমিনে পড়িয়।। | 
(৪) দরিয়ায় গলিয়! পড়ে আমার গলার হার &৯৭৪ 
(৫) দিনে দিনে ফোটে কন্ঠার যৌবনের কলি! 
(৬) চান্দেব সমান রূপে করে ঝলমল । 
(৭) মধু না আমিতে ফুলে নাহি আদে অলি। 
(৮) হুন্দর বদন যেমন মহুয়ার ফুল। 
(৯) দেশেতে ভমর। নাই কি করি উপায়। 
(১*) গোলাপের মধু তায় গোবরিয়া খায় ॥ 
(১১) আমার সোয়ামী হেন পর্বতের চূড়া । 
(১২) সকল থাক্যা অধিক মিঠ| বিরহে মিলন । 
নানা গীতিকায় অতি আশ্চর্য ধরনের অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত পাওয়া যাঁয়, যাহাঁতে 
চলিত জীবনচিত্র ও ক্লাসিক বাকরীতি একসঙ্গে মিশিয়া গিয়াছে । কোন 
কোন স্থলে কবিগণ অতি চমৎকার -নাট্যরস ও গীতিরস সৃষ্টি করিয়াছেন। 
স্বামীর কলঙ্ক দূর করিবার জন্ স্বামী-সপত্বীকে রাখিয়া গহীন সমুদ্রে মলুয়াঁর 
তরী ভাসাইবাঁর বর্ণনাটি অতি চমৎকার হইয়াছে £ 
পুবেতে উঠিল ঝড় গিয়া! ওঠে দেওয়া। 
এই সাগরের কুল নাই ঘাটে নাই থেওয়া ॥ 
“ডুবুক ডুবুক নাও আর বা কতদূর । 
ডুইবা। দেখি কতদূরে আছে পাতালপুর ॥” 
পুবেতে গজল দেওয়। ছুটল বিষম বাও। 
কইব। গেল সুন্দর কন্ঠা মনপবনের নাও ॥ 
মনুয়া পালার সমাপ্তিতে এইরূপ একটি বিষঞ্জ বেদনার সুরে সমুক্রের উন্মত্ত 
পবন কীদিয়্া উঠিয়াছে, পৃবালি ঝড়ে মনুয়ার মনপবনের নাও কোথায় মিলাইয়া 
গিয়াছে । কিন্ত মলুয়ার আত্মত্যাগ পাঠকের মনে চিরজীবী হইয়া রহিল। 


১৭৪. অর্থাৎ মহুয়া! বলিতেছে মীর ম্যে তাহার গলার হার অর্থাৎ নদ্গের চাদ ভূষিয়া গিয়াছে 
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“ মহুয়ার নাট্যরসোজ্জল১৭৫ আখ্যানটিও জম্গগ্র পাঁলাসাহিত্যের মধ্যমণি 
স্বরূপ গণ্য হইতে পারে। কাল্পনিক আখ্যায়িকা হইলেও ইহার চারিদিকে 
ভৌগোলিক বর্ণনায় দুরম্মত গ্রাম-জ্রনপদের যথার্থ পরিচয় আছে। পালায় 
বণিত বামনকান্সি, 'বাইদার ( €বাঁদিয়ার) দীঘি, ঠীঁকুরবাড়ীর ভিটা, 
উলুয়াকান্দি প্রভৃতি গ্রাম, দীঘি ও স্থানের এখনও অস্তিত্ব আছে। কিছুদিন 
পূর্বেও নেত্রকোণার গ্রামে এই পালাগান গাহিবার জন্য মুসলমান গায়কদের 
দল ছিল।৯৭৬ এই গানের করুণ বিষাদান্ত পরিণতি অতিশয় হৃদয়গ্রাহী, 
জাতিধর্মনিবিশেষে এমন বিশুদ্ধ মানবীয় রস মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে 
একপ্রকার ছুর্লভ বলিলেই হয়। নাটকীয় গুণযুক্ত এই কাহিনীও পালাগানের 
রীতিতে গ্রথিত হইয়া বেশ সংহত আকার ধারণ করিয়াছে । ঘ্বিজ কানাই 
নামে কোন এক কবি নাকি তিনশত বৎসর পূর্বে ইহা! রচনা! করেন । এ সম্বন্ধে 
অবশ্য আমাদের বিশেষ সন্দেহ আছে, কারণ ময়মনসিংহের স্থানীয় ভাষার 
প্রভীব সবেও ইহার রচনাভঙ্গিমা ও অন্যান্ক ভাষাবৈশিষ্ট্য আদে৷ পুরাতন 
নহে। সংগ্রাহক চন্দ্রকুমার নেত্রকোণা মহকুমার অন্তর্গত মস্কা গ্রামের 
শেখ আলি ও উমেশচন্দ্র দে এবং গোরালী গ্রামের নস্থ সেখের নিকট হইতে 
এই পালা সংগ্রহ করিয়া ১৯২১ সালে দীনেশচন্দ্রকে পাঠাইয়! দেন। প্রাপ্ত 
পালায় অনেক অসঙ্গতি দেখিয়। দীনেশচন্দ্র ইহার পাঠ সংশোধন ও পুনবিষ্তাসের 
পর ময়মনসিংহ গীতিকা'র প্রথম পাঁলারপে প্রকাশ করিয়াছিলেন |৯৭৭ 
কাহিনীটি সংক্ষেপে এইরূপ 2 

১৭৫, সংগ্রহকার চত্ত্রকুমার দে মহুয়া! পালার শুধু গীতিকাটুকু সংগ্রহ করেন, গায়কের। 
ইহাতে যে ন।টকীয় গ্বসংলাপ জুড়িয়। দিতেন, অনেক স্থলে অভিনয়ের ন্লীতিও গ্রহণ করিতেন, 
চক্ত্রকুমার বাহুল/বোধে তাহা সংগ্রহ করেন নাই । কিন্তু ময়মনসিংহ নিবাসী পুরণচন্দ্র ভট্টাচার্ধ 
বিস্ভাবিনোদ যে “বাস্ভানীর গান" সংগ্রহ করিয়। কলিকাতা হইতে প্রকাশ করেন (১৯৪৪), 
তাহাতে তিনি এই মহুয়। শীতিনাট্যের নাটকীয় অংশ মুজ্িত করিয়াছিলেন । ফলে দেখা 
যাইতেছে, অধিকাংশ পালাগানে নাটকীযতাও প্রচুর ছিল--অর্থাৎ এই জাতীর গীতিকাগুলি 
একদ1 লোকনাটোর় অন্তরূক্ত ছিল। পরে মহুয়ার প্রামাণিকতা৷ প্রসঙ্গে এই বিষয়ে আলোচন! 


কর! হইয়াছে । 

১৭৬. ময়মনসিংহ গীতিক, ১ম/২য়, পৃ. ১৪, 

১৭৭, পুর্বোজিখিত পূ্ণচজ্্র ভট্টাচার্য ১২৯১--৯২ লালে তাহার বালাকালে ময়মনসিংহের 
মাসোর! গ্রামে বাড়ীর আিনায় সর্বপ্রথম “বান্তানীর গান” রায়কে নাম শেখ কাঁঙালী, 


চর 
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পাহাড়ী বেদিয়া জাতির অন্তভূক্ত হুমরা বেদে গারে। পাহাড়ে ডাকাতি 
করিয়] জীবিকা নির্বাহ করিত। সে এক বৃদ্ধ ব্রাহ্মণের ছয়মাসের শিশুকন্তা 
চুরি করিয়া পলাইরা যায়। তাহাকে সে নিজ কন্যার মতো লালনপালন 
করিতে লাগিল। ক্রমে সেই কন্তার বয়স হইল ষোল, তাহার নাম দেওয়া 
হইল ময়] ।১৭৮ সে অপূর্ব সুন্দরী হইয়া! উঠিল, তাহাকে সঙ্গে লইয়! দলবলসহ 
হুমরা নানাস্থানে বাজি দেখাইয়া বেড়ায়। বাঁজি দেখাইতে 'দেখাইতে তাহীরা 
ময়মনসিংহের বামুনকান্দা গ্রামে উপস্থিত হইল এবং নদের ্টাদ নামক এক 
্রান্ধণ যুবাঁর বাড়ীতে বাজি দেখাইতে গেল। মহুয়ার খেলা দেখিয়া নদের চাদ 
মুগ্ধ হইল, ক্রমে গোপনে সাক্ষাতের পর উভয়ের মধ্যে আকর্ষণ জন্মিল। ত্রাহ্মণ- 
কুমার একদিন জলের ঘাটে মহুয়ার নিকট নিজের অভিলাষ জ্ঞাপন করিল, 
«তোমার মত নারী পাইলে করি আমি বিয়11” মহুয়াও চন্দ্র-্থর্যকে সাক্ষী 
করিয়া নিজের বান্ধবী পালংসখীর নিকট ঘোষণা করিল, “নগ্যার ঠাকুর হইল 
আমার প্রাণের সোয়ামী |” হুমর] বেদে ইহা! জানিতে পারিয়া মহুয়াকে লইয়া 
সে গ্রাম ছাড়িবার সিদ্ধান্ত করিল। বাধ্য হইয়া মহুয়া নদের টাদের নিকট 
'চৌথের জলে বিদায় লইল। বেদের দল চলিয়! গেলে নদের চাদ মহুয়ার বিরহে 
উন্মাদের মতো হইয়া পড়িল-_শেষে মহুয়ার খোজে সে গ্রাম ছাড়িয়া নিরুদেশ 
হইল । পথের পথিককে ডাকিয়৷ সে জিজ্ঞাসা করে £ 

মেঘের সমান কেশ তার তারার সম আখি। 
এই দেশে নি উইড়া আইছে আমার তোতাপাধী ॥ 

ক্রমে সে কংসাই নদীর তীরে বেদিয়! দলের সন্ধন পাইল এবং নদীর ঘাঁটে 


'এক মুসলমান চৌকিদার । পরে ১৩২১-২২ সালে তিনি পালাটিকে সংগ্রহ করেন এবং ইহার 
অনেক দিন পরে ১৩৫১ সালে তাহা কলিকাতা। হইতে প্রকাশ করেন। মহুয়! পাল! এবং 
বাস্ধানীর গান একই বিষয় লইয়া রচিত--উভয়ের মধ্যে রচনারীতিগত বহু সাদৃণ্ত আছে। তবে 
বাস্তানীর গানে অনেক নাটকীয় গন্ভসংলাপ আছে, মছুয়। পালায় ভাহ। নাই । মনে হয়, একই 
কাহিনী লইয়। নান! গ্রামে নান! প্রকার পালাগান প্রচলিত ছিল। এক দলের গীত পালার সঙ্গে 
অপর দলের পালার কিছু পার্থক]) থাকাই স্বাভাবিক । অবশ্থ এই পার্থকোর কারণ হিসাবে 
কেহ কেহ গুরুতর সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন । পরে পালাগানগুলির প্রাচীনত। প্রসঙ্গে এ বিষয়ে 
আমরা আলোচন। করিয়াছি। 

১৭৮. পুর্ণচন্রের সংগৃহীত কাহিনীতে 'বাভানীর গানে হুমর! বেগের নাম উনারা বাস্ঠা, 
হার নাম মেওয়া। এ বিষয়ে পয়ে আলোচন। কর! হইছ়াছে। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৪৭ 


মহয়ার সাক্ষাৎ লাভ করিল--“সাঁপে যেমন পাইল মশি পিয়াসী পাইল জল |” 
সমস্ত ব্যাপার জানিতে পারিয়া ছুমরা বেদে একদিন রাত্রে মহুয়ার হাতে 
একখানি ছুরি দিয়! বলিল, “শুইয়া আছে নদীয়ার ঠাকুর মাইরা আইস 
তারে” মহয়া গভীর রাত্রে নদীর টাদের নিকট উপস্থিত হুইয়! সব কথা 
জানাইল। পরে তাঁহার! দুইজনে বেদিয়ার দল ছাড়িয়া! দূরে পলাইয়! গেল। 
তাহারা এক বণিকের নৌকায় ঠাঁই করিয়া লইল | কিন্তু সেই বণিক মহুয়ার 
বপে মুগ্ধ হইয়] তাহাকে হস্তগত করিবার অভিপ্রায়ে নদের টাদকে অতফ্িতে 
নৌকা হইতে ঠেলিয়! জলে ফেলিয়। দিল। মহুয়া কৌশলে বিষমিশ্রিত পান 
খাওয়াইয়া বণিক ও মাঝিমাল্লাকে অচৈতন্য করিয়া নৌকা ডুবাইয়া দিয়া 
কোনও প্রকারে তীরে উঠিল এবং নদের টাদকে খু'ঁজিতে লাগিল। অস্থস্থ 
নদের চাঁদকে সে খু'জিয়া পাইল এবং এক সাধুর সাহায্যে স্বামীকে বীচাইল। 
কিন্তু অসাধুপ্রককতির সন্ন্যাসী মহুয়ার প্রতি প্রলুব্ধ হইলে সে অন্বস্থ স্বামীকে 
কীধে করিয়া অরণ্যপথে পলায়ন করিল। ক্রমে নদের চাদ মহুয়ার সেবায় 
ুস্থ হইয়া উঠিল, ছুইজনে আবার মহানন্দে অরণ্য পর্বতের পটভূমিকায় ভ্রমণ 
করিয়া ফিরিতে লাগিল। কিন্তু বেশীদিন এ স্থখ সহিল না। সেখানে 
ঘুরিতে ঘুরিতে আবার হুমরা বেদের দল হাজির হইল। এবার হুমরা মহয়াকে 
সক্রোধে বলিল £ 
প্রাণে যদি বাচ কলা আমার কথ! ধর । 
বিধলক্ষের ছুরি দিয়! দুষমনেরে মার । 

একদিকে পালকপিতার আদেশ, আর একদিকে স্বামীর প্রতি প্রেম 
উভয়ের মধ্যে সামঞ্জস্য করিতে না পারিয়া সে নিজের বুকেই সেই বিষলক্ষের 
ছুরি' বিধাইয়া দিয় প্রাণত্যাগ করিল । হমরাও সক্রোধে নদেরঠাদকে 
মারিয়া ফেলিল, তারপর কবর খুড়িয়৷ দুইজনকেই এক কবরে মাটি দিল। 
সকলে চলিয়া গেল, শুধু মহুয়ার প্রাণের সখী পাঁলংসই সেই কবরের পাশে 
পড়িয়া রহিল, তাহার চোখের জলে কবরের মাটি ভিজিয়া উঠিল। 


এই করুণরসের সংক্ষিপ্ত কাহিনীটি একটি উৎকৃষ্ট পল্লীগাথ! রূপে স্বীকৃতি 
পাইবার যোগ্য । বেদিয়ার পালিত ব্রাহ্মণকন্তা মহয়! ও ত্রাম্মণকৃমার নদের- 
চাদের এই অপূর্ব কাহিনী বিশ্বের যে কোন উৎকৃষ্ট ব্যালাডের সমকক্ষ । 


৪৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ইহার কিপ্ধমধূর ও বেদাবিধূর মানবরস ভারতবর্ষের বাহিরেও অনেকের 
প্রশংসা উদ্রেক করিয়াছে । 

মলুয়া, রূপবতী, কঙ্ক ও লীলা, ধোপার পাটের নায়িকা কাঞ্চনমাঁল। 
প্রভৃতি চরিত্রগুলি গ্রাম্য জীবনের পটভূমিকাঁয় গ্রাম্য কবি কর্তৃক রচিত 
হইলেও রসের দিক হইতে ইহাতে চিরন্তনের স্থুর বাজিয়াছে। মধ্যযুগীয় 
বাংল! সাহিত্যের পু. খি-আশ্রয়ী-দেবপ্রভাবিত সাহিত্যের পার্শে এই 
গ্রাম্য সাহিত্য এবং গ্রাম্য নায়িকাদের চরিত্র একটা বিচিত্র বিস্ময় সৃষ্টি 
করিয়াছে । 

দীনেশচন্দ্র সর্বপ্রথম রসিকের দৃষ্টি লইয়া এই সমস্ত নারী চরিত্রের 
বিশ্লেষণ করেন এখং গাথাঁপাহিত্যের কাব্যরূপ বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে ইহাঁদিগকে 
তথাকথিত “ভদ্রসাহিত্যের' উপরে স্থান দান করেন। তীহার এই মন্তব্য 
যুক্তিসঙ্গত, পবাঙ্গালা সাহিত্যে পৌরাণিক উপাধ্যানগুলি সংস্কৃত শব্দের 
সোনালী চুম্কী দেওয়! বেনারসী চেলী পরিয়া ঝলমল করিতেছে কিন্তু 
পাঁড়ী্গায়ের এই সকল সরল কথা, যাহীতে সংস্কতের একটুও ধারকর] শোভা 
নাই, যাহ। নিজ স্বাভাবিক রূপে অপূর্ব স্বন্নর-__তাহার নমুনা আমরা কোথায় 
পাইতাম 1.'""-*ইহা স্বর্গ হইতে আহত অমৃত ভাঁও নহে, ইহা আমাদের 
দেশের আমগাছের মৌচাক, এজন্য এই খাঁটি মধুর আম্বাদ আমাদের নিকট 
এত ভাল লাগিয়াছে।”৯৭৯ তাহার এই মন্তব্য একটু ভক্তিবিগলিত হইলেও 


১৭৯. ময়মনসিংহ গীতিকা, ১ম/২য়, পৃ ।* ভষ্টব্য। দীনেশচন্দ্র এই সমস্ত গাথাকে এত উচ্চ- 
শ্রেমীর বলিয়া মনে করিতেন যে, পুরাশকেন্ট্রিক বাংলাসাহিত্যকে তুচ্ছ করিয়! ইহাদের গৌরবধ্বজ] 
হৃ-উচ্চ করিয়া তুলিয়াছিলেন। তাহার মতে কেবল উৎকৃষ্ট বৈষুবপদাবল এই সমস্ত গাথার 
সমকক্ষতা করিতে পারে-_“বঙ্গভারতী বৈষুবগীতিকার রক্ত শতদলে বসিয়াছিজেন--এবার 
তাহাকে শুভ্র কুন্দলাসীন। দেখিলাম | 2256772 730712612211445 (৬৮০1. [5021৮ এ 
তাহার মনোভাব এইরূপ--“56)776 ০01 0100) 20 10950, [| 106110৮৩) %/1]1 12070 176 
0171) 10 079 17050 1969111168] 0 075 ৬9151700252, 50165 17) 0807 11661210005, ভজির 
উচ্ছাস বশত: দীনেশচন্্র মধুহুদন, বক্ষিমচন্ত্র, রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্ত্রের গ্রাস্থদি অপেক্ষা এই 
পালাগানে অধিকতর আনন্দ ও বিশ্ময় খুঁজিল্ল! পাইয়াছেন। তাহার মন্তব্া, “প্রথম যেদিন 
বক্ছিমবাবুর বিষবৃক্ষ, রবীন্দ্রনাথের নৌকাডুবি ও শরৎচন্দ্রের রামের সুমতি পড়িয়াছিলাম, 
তাহারও পূর্বে বেদিন মধুনুধনের মেতনাদের ডমরুর ধ্বনি কর্ণরন্ধে, মন্ত্িত হইয়াছিল সেই সকল 
দিনের কখা আমার মনে আছে, তাহা কখনই ভূলিব না। এই পালাগানের শ্রেষ্ঠগানগুলি 
পাঠকালে আমার মনের উপর ততোধিক ধিম্ময় ও আনন্দের প্রবাহ চলির! গিল্লাছিল।”-- 
পুর্ববঙ্গগীতিক।, ৩য়/২য, পৃ. ১৪৭, 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৪৯ 


অযৌক্তিক নহে। কিন্ত ভাবের আবেগে তিনি স্থর চড়াইতে চড়াইতে পল্লী- 
গাতিকাগুলিকে শীর্ষ স্বানে বসাইতে গিয়া পৌরাণিক ভারত-সংস্কৃতির সীতা- 
সাখিত্রীকেও নশ্যাৎ করিয়া বলিয়াছেন, "এগুলি জাঁনিতাম না বলিয়া আমর! 
এতকাল শুধু সীতালাবিত্রীকে লইয়া গৌরব করিয়াছি--এখন আমর] মলুয়া, 
মদিনা ও কমলাকে লইয়া তদপেক্ষা বেশী গৌরব করিতে পারি-যেহেতু 
তাহারা ঘাগরা পরা বিদেশিনী নহে, শাঁড়ী পর1 আমাদেরই ঘরের মেয়ে 1৯৯৮০ 
বলাবাহুল্য এ মন্তব্য অপ্রাসঙ্গিক, অযৌক্তিক ও হাশ্যকর ৷ দীনেশচন্দ্র 
পৌবাঁণিক ভারত-এঁতিহাকে উড়াইয়া দিয়া মনুয়া-মলুয়া-মদিনীকে অধিকতর 
গৌরবময় স্থানে স্থাপন করিতে চাহিয়াছেন এবং সীতা-সাবিত্রীকে 'ঘাগরা 
পর1 খিদেশিনী' আখ্যা দিয় তাহাদিগকে বাংলা সাহিতো ও বাঙালীর হৃদয় 
হইতে মৃদ্ছিয়া ফেলিতে মনস্থ করিয়াছেন । ইংরাজী ও স্কটিশ ব্যালাডকে 
শেক্সপীয়র-মিল্টনের মাথার উপরে বসাইয়া দিলে যেরূপ অবস্থা হয়, দীনেশ- 
চন্দ্রের এই প্রচেষ্টাও সেই কপ উপহাসের বিষয় হইবে । পল্লীগীতিকার একট 
স্বতশ্ত্র মাধুর্য আছে, তাই বলিয়া সীতা-সাবিত্রীকে হঠাইয়া দিয়া সেই স্থানে 
মুয়া-মলুয়াকে স্থাপন করিতে যাওয়া ডঃ শ্রীযুক্ত হনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়ের ভাষায়-_-"আদিক্ষেতা, অর্থাৎ বিশেষ এক প্রকার ভাববিলাসের 
আতিশয্য ।”১৮১ এ বিষয়ে ডঃ চট্টোপাধ্যায়ের স্থদীর্থ মন্তব্যটি অতিশয় যুক্তিপূর্ণ 
বলিয়া এখানে উদ্ধৃত হইল £ 

“বাঙ্গালা পন্নীগাথার মলুয়া, মদিনা ও কমলার চরিত্র লইয়া আমর! গর্ব 
করিবই-_এই অপূর্ব . নারীচরিত্রগুলি আমাদের বাঞ্গালারই পল্লীজীবনের 
সৃষ্টি, কিন্তু উমা, সীতা ও সাবিত্রীকে লইয়া কম গৌরব করিব না, কারণ 
সমগ্র ভারতবর্ষের উমা-সীতা-সাবিত্রী বাঙ্গালার বিশেষকে অতিক্রম করিয়া 
বাঙ্গালারই অন্তণিহিত প্রাণের সহিত অচ্ছেদ্য স্নেহ ও শ্রদ্ধার স্থত্রে খনিষ্ঠতাবে 
জড়িত হইয়] বাঙ্গালীর জীবনে শ্রেষ্ঠতম নারীর প্রতীক হইয়া বিরাজ 
করিতেছেন ;_ আদি আর্যভাষাকে বাদ দিলে যেমন বাঙ্গাল! ভাষাই থাকে 
না, অর্থাৎ আদি-আর্যুগের বা সংস্কত যুগের এতিহা ও আদর্শকে বাদ দিলে 
বাঙ্গালীর সংস্কৃতি বলিয়া আমর কোনও জিনিসের কল্পনা করিতে পারি না। 

১৮০. ময়মনসিংহ গীতিকা, ১যা/২য, পৃ. ।* 

১৮১, ডঃ কুনীতিকুমার চটোপাধ্যাক্--আাতি-সংস্কতি ও লাহিত্য, পৃ. ১০ 

২৯_( ৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 


৪৫০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রায় বাহাছুর ডাকার শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় লীতাসাবিত্রীকে “ঘাঘর। 
পর1 বিদেশিনা” এই আখ্যা দান করিয়া বাঙ্গালার হৃদয় হইতে নামাইয়া 
দিতে চাহেন, বা হৃদয় হইতে দূর করিয়া দিতে চাহেন; তাহাদের স্থানে 
নবাবিদ্কৃত বাঙ্গালা পল্লাগাথাবলার নায়িকা মলুয়া, মদিনা ও কমলাকে 
প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহেন। সাতাপাবিত্রীর সত্যকারের পোষাক যাহাই থাকৃক 
( তবে প্রাচান আর্ঘমুগের মেয়েরা যে ঘাঘরা পরিত শা, এ ধিষয়ে সন্দেহ নাই ), 
বাঙ্গীলাব মাটতে তাহারা কোনও এক অজ্ঞাত পুণ্যমুহূর্তে পাদক্ষেপ করা মাত্রই 
আমরা তাহাদের বাঞ্গালা ধরনের সাড়ী পরাইয়া আমাদের নিতান্ত আপনার 
জন করিয়া লইয়াছি, ঘরেব মধ্যেই তাহাদের পাইয়া আমরা ধন্য হইয়াছি।” 
( জাতি, সংস্কৃতি ও সাহিত্য", পৃঃ ৯-১০ ) 

প্রস্ত্রমে এইরূপ প্রেম, ত্যাগ, তিতিক্ষার পালাগান এবং শ্রেষ্ঠ নর-নারী 
চরিত্র সম্থলিত নানা ধরনের গীতিকার কথাও উল্লেখ কর] যাইতে পারে। 
উদাহরণ স্বরূপ দকস্থ্য কেনারামের পালাটি গ্রহণ করা যাইতে পারে । ডাকাইত 
কেনারামের অদ্ভুত পরিবর্তনের আধ্যায়িকার পশ্চাদপটে পৌরাণিক 
রামায়ণের রত্বাকরের আখ্যানের প্রভাব থাকিলেও ইহাতেও উত্রুষ্ট 
আখ্যানধর্ম রক্ষিত হইয়াছে । নরঘাতক দস্থ্য কেনারাম় মনসার পাঁচালী- 
গায়ক বংশীদাসকে মারিতে উদ্ধত হুইয়াছিল। মৃত্যুর আগে বংশীদাস মা 
মনসাঁর গান গাহিবার ইচ্ছা প্রকাশ করিলেন। দস্থয রাজী হইলে তিনি 
অতি করুণ্রে বেহুলার দুঃখ বেদনার গান গাহিতে লাগিলেন । এই গানে 
নির্মম দস্থ্যর হাদয় গলিল, বেহুলার শোকে সেও মুহামান হইয়া পড়িল। 
অতঃপর কেনারাম হাতের খাঁড়া ফেলিয়া দিয়া বংশীদাসের পা জড়াইয়। 
কাদিয়া উঠিল, “গুরু গো কি গান শুনাইল! গুরু ফিরে কও শুনি ।” সে 
মানুষ মারিয়া! যত ধনসম্পত্তি সংগ্রহ করিয়াছিল, তাহার সমস্তই বংশীদাসকে 
দিয়া পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিতে চাহিল। কিন্তু ভক্ত বংশীদাস নরঘাতক 
ডাকাতের পাঁপের ধন লইতে অসম্মত হইলেন । অতঃপর নির্মমহৃদয় ডাকাত 
কেনারামের অভূত্তপূর্ব মানসিক পরিবর্তন হইল। সে যখন নিজের খাঁড়ায় 
নিজেই আত্মঘাতী হইতে গেল, তখন তাহাকে যথার্থ অনুতপ্ত দেখিয়া বংশী- 
দাস তাহাকে শিষ্য করিয়া লইলেন। ভয়ালদর্শন ডাকাত-কেনারাম ভক্ত- 
কেনারাম হুইল, গুরুর সঙ্গে গ্রামে গ্রামে হুমধূরকঠে মনসার ভাসান গাহিয়া 
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বেড়াইতে লাগিল, তাহার গানে পাষাণ গলিয়া যায়, গাছের পাতাও ঝরিয়া 
পড়ে_-“কেনারাম গায় গীত ঝরে বৃক্ষের পাতা ।” যদিও এই পাঁলাটি 
নরনারীর প্রেম সংক্রান্ত নহে, ইহাতে দেবীমহিমা ও ভক্তিবাদের প্রাধাস্তা, 
তথাপি রচনার প্রকরণটি উত্কৃষ্ট গাথার মতোই । পূর্ববঙ্গগীতিকার (২য় খণ্ড, 
২য় সংখ্যা ) “নেজাম ডাঁকাইতের পালা”ও কতকটা এইরূপ । ইহার ভণিতা 
হইতে বংশীদীস-কণ্তা চন্দ্রীবতীই ইহার রচনাকার মনে হইতেছে । কিন্ত 
তাষাতে প্রাচীনত্বের কোন চিহ্ন নাই, স্থানে স্থানে পশ্চিমবঙ্গীয় চলিত শবেরও 
প্রয়োগ আছে। 

এতিহাসিক ঘটনা লইয়া, বিশেষতঃ জঙ্গল বাড়ীর সামন্তবংশের প্রতিষ্ঠাতা 
ঈশা খায়ের চরিত্র লইয়া একাধিক পালাগান রচিত হইয়াছিল। এই সমস্ত 
আখ্যানে (দেওয়ান ঈশা খা মসনদ আলি, ফিরোজ খা দেওয়ান ) ইতিহাস, 
লোকশ্ুতি, রোমান্স, জমিদারদের সংঘর্ষ প্রভৃতি স্থান পাইয়াছে। তবে হিন্দু 
জমিদার পরিবারের কাহিনী সংক্রান্ত “চৌপুরীর লড়াই, পালাটি পূর্ববঙ্গে 
অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছিল বলিয়া এখানে সংক্ষেপে সে সব্বন্ধে দই এক কথা 
আলোচনা কর] যাইতেছে । এই আধখ্যানটির পশ্চাতে এঁতিহাসিক ঘটনা 
আছে । যদিও হিন্দু জমিদার বংশকে কেন্দ্র করিয়া এই ঘটনা! আবতিত 
হইয়াছে, কিন্তু ইহার রচনাকার ও শ্রোতা অধিকাংশই মুসলমান । প্রায় 
দেড়শত বৎসর পূর্বে নোয়াখালির জমিদীর চৌপুরীবংশের পারিবারিক দুর্ঘটনা 
লইয়! এই ছড়াগান রচিত হইয়াছিল। নোয়াখালির তরুণ জমিদার 
রাজচন্দ্র চৌধুরী লাম্পট্যের শ্রন্ত অতি কুখ্যাত হইয়াছিলেন। তাহার খুড়া 
রাঁজেন্্রনারায়ণ চৌধুরীও জমিদার ছিলেন।. তিনি ভাইপোর চারিত্রিক 
শিথিলতা মোটেই সমর্থন করিতেন না। রামচন্দ্র বহু স্ত্রীলোকের সর্বনাশ 
করিয়াছিলেন । নিজের অপকর্ণে তিনি কিছুমাত্র লঙ্জিত হইতেন না। 
একদা গাহার নিযুক্ত এক বৈষবী কুট্িনী রঙ্গমালা নামী এক নট্টজাতীয়া 
( নীচজাতীয়া ) তরুণীর সংবাদ আনিল। রঙ্গমালার বিবাহ হইলেও লে 
স্বামীর ঘর করিত না । তাহার রূপযৌবনের বর্ণশা শুনিয়া রাজচন্দ্র তাহাকে 
হস্তগত করিতে সচেষ্ট হইলেন। রঙ্গমালা সহজেই ধরা দিল এবং রাজচন্্রকে 
দিয়া যাহা ইচ্ছা তাহাই করাইয়া লইতে লাগিল। একবার সে আবদার 
ধরিল-_৪৫* বিঘা! পরিমাঁণ একটি দীঘি কাটাইতে হইবে এবং ভাহার বাপের 
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নামে সেই দীঘির নামকরণ করিতে হইবে । রাঁজচন্দ্র একটু ছোট মাপের 
( ৫০ বিঘা] কালি ) পু্করিণী খনন করাইয়া প্রতিষ্ঠার সময় যাবতীয় ভনদ্রলোককে 
নিমন্ত্রণ করিলেন! তিনি লম্পট ও কদাচারী ছিলেন বলিয়া ভদ্রসমীজে 
তাহার স্থান বড় ছোট হইয়া গিয়াছিল। নীচজাতীয়। রঙ্গমালার বাঁপের 
নামে পুকুর প্রতিষ্ঠায় ভদ্রলোক নিমস্ত্রিত হইয়া আসিলে তাহাদের চুডান্ত 
অপমান হইবে, রাজচন্দ্রের প্রতিহিংসাঁও চরিতার্থ হইবে । তিনি আরও 
মতলব করিলেন বৃদ্ধ খুড1 রাজেন্দ্রনারায়ণকে উক্ত নীচজাতীয় বাক্তির 
বাড়ীতে নিমন্ত্রণ খাওয়াইলে তাহারও যথেষ্ট অপমান 'হইবে। রাজেন্দ্র- 
নারায়ণ গুণধর ভাংপোর আমন্ত্রণলিপি পাইয়া জাতি যাইবার ভয়ে 
ভীত হহয়া শিলাপ করিতে লাগিলেন । তখন চাদ ভাগুারী নামে তাহার 
এক সেনাপতি এই অপমানের প্রতিবিধান করিতে গিয়৷ রক্গমালার বাটীতে 
উপস্থিত হইল এবং ভীতা ব্যাকুল হ্বন্দরী রঙ্গমালার অনুরোধ উপরোঁধ 
উপেক্ষা করিয়া তাহার মুণ্ড কাটিয়া ফেলিল। তাহার ভাইকেও মারিয়। 
ফেলিয়া সে তাহাদের ঘরবাড়ীতে আগুন লাগাইয়! এবং রঙ্গমালার কাটামুণ্ 
লইয়া রাঁজেন্রনারায়ণের কাছে উপস্থিত হইল । এরূপ অপূর্ব স্বন্দরী হতার 
জন্য রাজেন্দ্রনারায়ণ বড়ই দুঃধিত হইলেন । এদিকে রাজচন্ত্র এই ন্যাপার 
জানিতে পারিয়৷ খুল্লতাতের বিরুদ্ধে প্রতিশোধ লইবার জন্য পার্শ্ববর্তী গ্রামের 
মুসলমান জমিদার ইঙ্গা চৌধুরীর সাহা্য গ্রহণ করিলেন। কিন্তু চাদ ভাগারীর 
গুপ্ত আক্রমণে ইন্গা চৌধুরী ও তাহার একটি পুত্র ছাড়া তীহার পক্ষের আর 
সকলেই নিহত হইল । ইন্গার পুত্রটি পলাইয়া গিয়া মাতুল মনোহর গাজির 
আশ্রয় গ্রহণ করে । মনোহর তখন রাজেন্দ্রনারায়ণের বাটি আক্রমণ করিয়। 
স্বাহাকে তাড়াইয়া দেয়। অতঃপর রাজচন্্ পিতৃব্যের জমিদারিও অধিকার 
কবেন। অবশ্য শেষে খুড়া ভাইপোর মধ্যে আবার মিলন হয়, বৃদ্ধ রাজেন্দ্র- 
নারায়ণ কাশীবাঁসী হন। এই কাহিনীটি একদ1 নোয়াখালি অঞ্চলে ব্যাপক- 
ভাবে প্রচারিত হইয়াছিল ।১৮২ পালায় উল্লিখিত স্থানগুলির ধ্বংসাবশেষ 
এখনও দেখিতেও পাওয়া যাঁয়। চৌগুরীদের ছর্গের ধ্বংসাবশেষ, রাজেন্দ্র- 
নারায়ণ চৌধুরী এবং রঙ্গমালার দীঘি এখনও আছে। অবশ্ট এই পালাগানে 


শপ পাপী পপি” এপ শর পাশ সান পি পপ 


১৮২. নোয়াখালি গেজেটয়ারে বাবুপুর পরগণার ইতিবৃত্ত প্রসঙ্গে রাজচন্ত্র ও রঙ্গমালার 
ফাহ্নীর উল্লেখ আছে। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৫৩ 


যুদ্ধ বিগ্রহ্র বাস্তব বর্ণনা ভিম্ন বিশেষ কোন কাব্যগুণ নাই। কিন্তু বিষয়- 
বন্তর অভিনব বৈচিত্র্যের জন্য এখানে আমরা কাহিনীটির সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দিলাম। যাহা হউক যুদ্ধবিগ্রহের কাহিনী অপেক্ষা প্রেম-প্রণয়ঘটিত কাহিনী- 
গুলি ( মহয়া, মলুয়া, কমলা, কঙ্ক-লীলা, ধোপার পাট, মইষাঁল বদ্ধু, কাঞ্চন- 
মালা, ভেলুয়া, মীঞ্চুর মা, আয়নাবিবি প্রভৃতি পালা ) অধিকতর 1চত্তাকী 
ও কাব্যরসে রমণীয় হইয়াছে, বিশেষতঃ ময়মনসিংহ গীতিকার কয়েকটি 
পালায় যুক্ত প্রেম, প্রেমের জন্য নার্াব সুকঠোর ত্যাগ স্বীকার ও কৃচ্ছ 
সাধনা অত্যন্ত সহদয়তার সঙ্গেই অঙ্কিত হইয়াছে । কয়েকটি চরিত্র 
পারকল্পনাতেও আঁশক্ষিত কৃষক কবিগণ আশ্চর্য লিপিকুশলতা ও মনম্তত্ 
জ্ঞানের পরিচয় দিয়াছেন। ভাষাঁভগ্দিমার অনেক স্থলে স্থানীয় উপভাষার 
প্রভা আছে, বহস্থলে গ্রাম্ধরনের বাকরীতিও আছে। কিন্তু বহু পালায় 
যে গ্রামীণ জীবন, রস ও সংস্কৃতির প্রভাব দেখা যায়, হিন্দু মুললমানের 
সম্প্রীতি লক্ষ্য করা যায়, কাব্যের অতিরিক্ত তাহারও একটা মূল্য আছে। 
এই পালাগুলিকে বিস্বতির কবল হইতে রক্ষা করিয়া দীনেশচন্দ্র বাংল 
সাহিত্যের মহছুপকার করিয়াছেন। তাহার কৃত গীতিকাগুলির ইংরাজী 
অন্ুধাদ পাঠ করিয়। পাশ্চাত্ত্যের পণ্ডিত-মনীষীরা তাহাকে উচ্ছ্বসিত ভাষায় 
অভিনন্দন জানাইয়াছিলেন। তাহার কারণ এই পালাগুলিতে পূর্ববঙ্গের 
সাধারণ মীন্গযের ধর্মবিরহিত লোকযাত্রা, আশ।-আকাজ্ষা, আনন্দ-বেদনার 
যে চিত্র আছে তাহার ধতিহাসিক মূল্য মুরোপীয় পণ্ডিঙগণের খিশ্বয় উদ্রেক 
করিয়াছিল । ধ্রামা রোল। মদিনা, মহুয়া, চন্দ্রাবতী এবং লীল! ও কঙ্ধের 
উচ্চ প্রশংসা করিয়৷ লিখিয়াছিলেন, “] আঅ৪5 50601811য 091151)60 10 
00০ 600:০0105 5001% 01 179011012. 15101) 210)0060 0015 চজ্০ 
০0100116১ 010 15 210 2001002 0০21005 210 2 70011 01 50101022176 
17101) 210 1595 16136150 1810000115 10000 01027061010 
(0100170185201 15 ৪ ৮75৮ 100019 50015, 2180 1121)008, 7210152৪100 
[1,113 916 0121001705 (00 10210602011 011956 01769 ).৮ লর্ড 
রোনান্ডশে, সিলভা লেভি, পাজিটার, ভুল ব্রখ, প্রতৃতি বিশ্বের মনীষি- 
বর্গ একবাক্যে এই পাতিকাগুলির উচ্চ প্রশংসা করেন এবং দীনেশচন্দ্রের এই 
বিষয়ে অক্লান্ত পরিশ্রমের জন্ত তাহারা তাহাকে অভিনন্দিত করেন । কিন্তু 


৪৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাংলা দেশের গবেষক ও পণ্ডিতসর্দাজ এই গাখাসম্বদ্ধে এতটা উচ্ছ্বসিত 
প্রশংসাবাণী ব্যবহার করেন নাই_কেন করেন নাই, এইবার আমরা সেই 
প্রসঙ্গে আসিতেছি | 


গীতিকাসমূহের প্রামাণিকতা ও প্রাচীনতা-_ময়মনসিংহ-পূর্বব 
গীতিক৷ প্রকাশিত হইলে বাংলাদেশে কিছু আলোড়ন, শুরু হইয়াছিল, তবে 
তাহা অবিমিশ্র প্রশংসাবানী নহে । পাশ্চাত্ত্য পণ্ডিতেরা, ধাহারা এই গীতিকা- 
গুলির উচ্চ প্রশংসা করিতেন, তাহাদের মধ্যে একমাত্র গ্রীয়াগন ছড়া আর 
কেহ উক্ত গাথা বুঝিবার মতো! বাংলা জানিতেন না, ইহাদের অনেকেই 
ইংরাজী অনুবাদ ভিন্ন কোন বাংলা গ্রন্থ পড়েন নাই ।১৮৩ স্ললিত ইংরাজীতে 
অনুদিত হওয়ার জগ্য১৮৪ এবং ইহাতে দেবদেবী ও হিন্দুধর্মের বিশেষ কোন 
প্রত্যক্ষ প্রভাব না থাকার জন্য পাশ্চাত্ত্য পণ্ডিত মহলে ইহার বিশেষ সমাদর 
হইয়াছিল। যাহা হউক এই গীতিকাণ্ডলির প্রকাশের পর বাংলা- 
দেশের নানা মহলে ইহার প্রামাণিকতা ও প্রাচীনতা৷ লইয়া বিশেষ সংশয় 
সন্দেহ উত্থাপিত হইয়াছিল । দীনেশচন্দ্র এই সমস্ত গাথাকে যতট! প্রাচীন 


১৮৩. রোমা রোল 1 ইংরাজী জানিতেন না, তাহার ভগিনী মেডেলাইন রোল" 7575/০777 
£3770124114৫5-এর প্রথম খশুটির ফরাসী অনুবাদ করেন, বোল] তাহা হইতেই পূর্ববঙ্গ- 
গীতিক1 সম্পর্কে তথ্য সংগ্রহ করেন। ভগিনী নিবেদিতাও উক্ত গীতিকার ইংরেজী অনুবাদ 
পড়িয়াই দ্রীনেশচন্রকে বলিয়াছিলেন, প"বড় বড় লম্বা! শব্দ লাগাই] ধাহ।র1! মহাঁকবির নাম 
কিনিয়াছেন, পল্লীগাধার অমাঞ্জিত ভাষার মধো অনেক সময় তাহাদেব অপেক্ষা ঢের গভীব 
ও প্রকৃত কবিত্ব আছে'..তাহাদের মেঠো হরে রাগিণী ন। থাকিলেও প্রাণ আছে, আর তাদের 
কুড়ে ঘরে সোনারূপার থাম না! থাকিলেও আঙ্গিনায় সিউলি ও মল্লিকাফুলের গাছ আছে।” 
-_্দীনেশচজ্্র সেন--ঘরের কথ। ও যুগসাহিত্য, পৃ. ৩৭৭ 

১৮৪. সম্প্রতি ডঃ ছুসান জববাভিতেল এই অনুবাদ প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, “110/2৬61 £6৪৫ 
105 17761162059 17956 117 01556110106 01610211505 00 0017-06115211159,06175, 
1 70051: 96 5210. 020 0105 09105120501 0965 190 191000011%761000006 078 
06725111056 079675517 017-13011665 70771 110757252772175 0. 28, 
10011710165 ) এ অভিযোগ মিথা। নহে। দীনেশচজ্জ পালার কাহিনী যেভাবে ইংরাজী গে 
বিবৃত করিয়াঙ্েন তাহাতে মূলের হ্বাদগন্ধ, ভাষ! প্রভৃতি কিছুই রক্ষিত হয় নাই। 2256”% 
7770712211615 ও ময়মনসিংহ গীতিকা'পূর্ববঙ্গ গীতিকার, সম্পর্কটি অনেকটা ল্াম্ের 
20163 79071 5/107256276-এয় লে মুল সেকস্পীয়রের নাটকের সম্পর্কের মতো] । 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৫৫ 


বলিয়া মনে করিতেন, ইহার] যে ততটা প্রাচীন নহে তাহা সকলেই স্বীকার 
কবিবেন। গাথাগুলিতে হিন্দুমুসলমান-সংক্রান্ত যে সমস্ত কাহিনী আছে, 
তাহাতে মনে হইতেছে, পালাগুলির জড় তিন চাঁরি শত বৎসর পূর্বে যাইতে 
পারে। কিন্তু যে ভাষায় ইহাদের পাওয়া গিয়াছে তাহাতে ময়মনসিংহ ও 
পূর্ববঙ্গের অন্যান্য অঞ্চলে আধুনিক ভাষার কিঞ্চিৎ প্রভাব আছে। কিন্ত 
গোল বাধিয়াছে অন্ স্থানে । ময়মনসিংহ গীতিকাব সব পালা চন্দকুমার দের 
সংগ্রহ_এবং এই পালাগুলির ভাষায় পশ্চিমবঙ্গীয় শঙ্দপ্রয়োগ, হক্ম কবিত্ব্রস, 
বর্ণনায় আধুনিক লক্ষণ এতই প্রকটভাবে ধর পড়িয়াছে যে, অনেকে সন্দেহ 
করিয়া থাকেন, এগডলিতে চন্দ্রকুমারের প্রঠুর হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছিল। কেহ 
গুরুতর সংশয় উত্থাপন করিলেন । তাহাদের মতে, এই সমস্ত পালাগানের 
মধ্যে যেগুলি অতি উৎকৃষ্ট সেগুলি অশিক্ষিত কৃষকের রচন] হইতেই পারে ন1। 
পালাগুলিতে আধুনিক কালের কবির লেখনীসঞ্চালন লক্ষ্য করা যাইতেছে । 
ছাপার অক্ষরে একই বৎসরে দুইজনে এই সংশয়ের ভাষা জোগাইয়া- 
ছিলেন। ১৯৪০ সালে ডঃ স্বকুমার সেন মহাঁশয়ের “বাঙ্গালা সাহিত্যের 
ইতিহাস” এবং শ্রীযুক্ত নন্দগোপাল সেনগুপ্তের “বাংলা সাহিত্যের ভূমিকা, 
প্রকাশিত হয় । ছুই জনেই একাধিক দিক হইতে ময়মনসিংহ-পূর্ববঙ্গ গীতিকার 
পাঁলাগুলির প্রামাণিকতা সম্বন্ধে সংশয় উত্থাপন করেন । ডঃ সেন ম্প্তঃ 
বলিয়াছেন, “অধিকাংশ পালা শ্রীযুক্ত চন্দ্রকুমার দে মহাশয় কর্তৃক সংনৃহীত। 
পালাগুলিতে স্থানীয় উপভাঁষার রূপ বজায় রাখিবার চেষ্টা সন্বেও সাধুভাঁষার 
এবং কলিকাতা অঞ্চলের কথ্যতাষার প্রভাব বিশেষ লক্ষণীয়। মধ্যে মধ্যে 
আবার পশ্চিমবঙ্গের উপভাষার ( এবং সাধুভাষার ) শব্গগুলিকে পূর্ববঙ্গীয় রূপ 
দিবার চেষ্টা প্রকট হইয়া উঠিয়াছে। ইহাতে সন্দেহ হওয়? খুবই স্বাভাবিক যে, 
পালাগুলি সর্বাংশে অকৃত্রিম নয়।” তারপরে তিনি মুদ্রিত 'য়ছয়া পালার 
অনেকগুলি পশ্চিমবঙ্গীয় শবের দৃষ্টান্ত দেন। অতঃপর তিনি দেখাইলেন 
যে, কোন কোন পংক্তি নিতান্ত আধুনিক কালের রচনা । যেমন-__ 
*ভিন্দেশী অতিথির মুখ দেখয়ে স্বপন”, কিংবা, “ওই শুন বাজে বাশী দূরে 
শুনা যায়।” সন্ধান করিলে ময়মনসিংহ গীতিকা হইতে আধুনিক দৃষ্টান্ত 
আরও পাওয়া যাইতে পারে। ভাষার কথা ছাড়িয়া দিলেও অনেক 
পালাতে পুনবিস্তাস বা হস্তক্ষেপের চিন্ধ হুস্পষ্ট। কোন কোন সংক্ষিপ্ত 


৪৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পালাতে “অন্য গল্পের অংশ যোগ করিয়া অথব] অন্করূপে কাহিনীকে পরিবধিত 
ও পরিবতিত করিয়া রোমার্টিক রূপ দেওয়ার চেষ্টা হইয়াছে ।” ডঃ সেনেব 
মতে এই সমস্ত পালা কখনও স্থবিষ্ান্তর্ূপে গীত হইত না। সংগ্রাহক এই 
সমস্ত বিশৃঙ্খল পালাকে নিজ জ্ঞানবুদ্ধি মতো পরিবধিত বা পরিধতিত 
করিয়াছেন । বিশেষতঃ প্গীতিকাগুলির মধ্যে যেগুলি সাধারণ শিক্ষিত 
পাঠকের মনোহরণ করিয়াছে সেগুলির কোনটিকেই 05 অকৃত্রিম গণ্য 
করা যায় ন11৮ 

শ্রীযুক্ত নন্দগোপাল সেনগুপ্ত পালাগানগুলিব প্রীমাণিকতা ও প্রাচীনতা 
সম্পর্কেও কিঞ্চিৎ সন্দেহ প্রকাঁশ করিয়াছেন (“বাংলা সাহিত্যের ভূমিকা? )। 
তাহার যুক্তিটি এইরূপ :--মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্য দেবলীলাপ্রধান । 
মাহুষের যে সমস্ত কাহিনী বা চরিত্র আছে তাহাঁও দেবদেবীর কৃপা-অরুপা 
দ্বারা নিয়ন্ত্রিত । এরূপ অবস্থায় শুধু ময়মনসিংহ গীতিকা ও পূর্ববঙ্গ গীতিকায় 
দেবভাববজিত মর্তজীবনের স্বখছুঃখের কথা, বিরহ্মিলনের বাণী এতট। 
প্রাধান্য পাইল কি করিয়া ?১৮৫ অর্থাৎ তিনিও সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন, 
এই গীতিকায় হয়তো কিছু হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছে ।১৮৬ কবি জসিমুর্দিন (যিনি 
একদা কলিকাত৷ বিশ্ববিগ্ভালয়ের জন্য গাথা-গাতিকা সংগ্রহ করিতেন ) কিন্তু 
অনেক পূর্বে এইরূপ সংশয় উত্থাপন করিয়াছিলেন | দীনেশচন্দ্ররে নিকট 
তিনি খুব সম্ভব চন্দ্রকুমীর সংগৃহীত পালা গান সম্বন্ধে সন্দেহের কথা ব্যক্ত 
করিয়াছিলেন । দীনেশচন্দ্র তাহার 'পুরাতনী' (১৯৩৯) গ্রন্থে এই প্রসঙ্গ 
উত্থাপন করিয়া বলিয়াছেন, “কবি জসিমুদ্দিন এত হুন্দর গানগুলি খাটি কিনা 
এ স্বন্থ প্রথমত একটা দ্বিধাযুক্ত হইয়াছিলেন, কিন্ত শেষে নিজ পল্লীতে ঘুরিয়া 
অনেক গাঁন নিজে শুনিয়া আমাকে লিখিয়াঁছিলেন, “আমার পূর্বে সন্দেহ 





১৮৫, ইনন্দগোপাল সেন বাংলা সাহিতোর ভূমিকা (নৃতন সংন্দরণ, পৃ. ৪৭)। যু 
সেনগুপ্তের মনে “গীতিকার প্রাচীনত। নিয়ে সন্দেহ” জাগিলেও কাব্যধমে তিনি গীতিকার ্ 
প্রশংসা করিয়াছেন । অবশ্ঠ "এর তুলন। ফরাসী ক্রবছুর কাঁষ্যে এবং শট ব্যালাডে আছে” 
তাহ'র এই মন্তব্য একটু উচ্ছংসিত মনে হইতেছে । 

১৮৬. নন্দগোপাল বাবুর মতটি প্রণিধানযোগা, “গীতিকার গঞ্গুলি পুরাতন, কিছু কিছু 
অংশও পুরাতন, কিন্ত তাকে ঘহে মেজে বধাসস্ভব প্রাচীন সাজে সাজিয়ে একালেই লেখা! 
হয়েছে, এ কালের অনুধায়ী বান দিয়ে ।”--এ গ্রন্থ, পৃ. ৪৬ 
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হইয়াছিল তাহাই আমার দোষ । আর এখন যে আমি এ গান শুনি কাদিয়া 
বুক ভাসাইয়া আসিয়াছি তাহা কিকেহ দেখিবে না? গীতিকার মত গান 
রবীন্দ্রনীথও রচনা করিয়া গৌরব করিতে পারেন। সনোহ না করিলে 
সত্যকে পাওয়া যায় না। স্বয়ং মহাপ্রভুকে অছৈতের মত জ্ঞানবান ব্যক্তি 
সন্দেহ করিয়া নানারূপ পরীক্ষা করিয়াছিলেন।”১৮৭ দীনেশচন্দ্রের গ্রন্থে 
( পুরাঁতিনী” ) উল্লিখিত কবি জসিমুদ্িনের এই পত্র হইতে মনে হইতেছে, 
প্রথম দিকে জসিমুদ্দিন চন্দ্রকুমার সংগৃহীত গাতিকাগুলির প্রামাণিকতায় 
বিশেষ সন্দিহান হইয়াছিলেন | কিন্তু পরে স্বয়ং ময়মনসিংহে গিয়া নিজকর্ণে 
শুনিয়া এ গানগুলির প্রমাণ পান, হহাঁদের করিত্বে নুগ্ধ হন, হহীদিগকে 
প্রামাণিক বলিয়া সাগ্রহে স্বীকার করেন এবং সম্ভবতঃ চন্দ্রকুমারকে অন্তা- 
চারের অভিযোগ হইতে মুক্তি দেন। কিন্তু ব্যাপারটি এত সহজে মীমাংসা 
হইবার নহে। তাহ জটিল ব্যাপার জটিলতর করিবার জন্যই যেন 
ময়মনসিংহের মাসোয়া গ্রামনিবাসী পূর্ণচন্দ্র ভট্টাচার্য বিদ্ভাবিনোদ ১৩৫১ 
সালে (১৯৪৪ )নিজ সংগৃহীত একটি পল্লীগাথ। 'বাগ্ানীর গান” (বেদেনীর 
গান ) প্রকাশ করিলেন । 

'বাগ্ানীর গান মহুয়া পালারই গ্রাম্যরূপ। উক্ত সংগ্রহ্র মুখবন্ধে 
সংগ্রাহক পূর্ণচন্দ্র ভট্রীচার্য যাঁহা বলিয়াছেন তাহা হইতে দেখা যাইতেছে, 
১২৯১৯২ সালে ভট্টাচার্য মহাশয় অতি অল্পবয়সে তাহাদের গ্রামের বাটীতে 
(ময়মনসিংহের মাঁসৌঁয়া গ্রাম) বাগানীর গান" ও “কৌড়াশিকাঁরীর গান 
শুনিয়াছিলেন । শেখ কাঁঙালী নামে এক মুসলমান পল্লাগায়ক এঁ অঞ্চলে 
মহুয়-সংক্রাপ্ত বাগানীর গান প্রচার কণিঘ়াছিল। জঙ্গলখাড়ীর প্রসিদ্ধ 
ভৃস্বামী সোৌখান প্রক্কৃতির সোহাবান দাদর্থা সাহেব ( ঈশার্ধার বংশধর ) 
সখের পালাগানের দল তৈয়ারী করিয়াছিলেন। শেখ কাঙালী চৌকিদার 
তাহার দলে খাগ্ভানার গান গাহিত। জমিদার সাহেবের গানের দল উঠিয়। 
গেলে উত্ত শেখ কাঙাঁলা শেখ জহর আলি, শেখ মনীর, তারিণী দে প্রভৃতির 
সাহায্যে গ্রামে গ্রামে লৌকাভিনয় ও পাঁচালীর সংমিশ্রণে বাছ্ভানীর গান 
গাহিয়া বেড়াইত। বাল্যকালে পুর্ণচন্ত্র নিজেদের বাড়ীতে উহাদের গীত 
বাগ্ভানীর গান শুনিয়াছিলেন। তখন হইতেই তিনি পালাগানটি সংগ্রহের 


১৮৭. দীনেশচন্দ্র পুরাতন. পৃ. ৯ 


রি বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চেষ্টায় ছিলেন | ১৩২১।২২ সালের দিকে তিনি গায়কদের মুখ হইতে 
শুলিয়! পালাটি লিখিয়! লইয়াছিলেন | নানা অস্থবিধার জন্য তিনি সংগৃহীত 
পালাগান মুদ্রিত করিতে পারেন নাঁই। ইতিমধ্যে কলিকাতা বিশ্ববিালয় 
হইতে ময়মনসিংহ গীতিকা প্রকাশিত হইলে তিনি দেখিলেন, তীহার 
সংগৃহীত “বাগ্ভানীর গান” এবং ময়মনসিংহ গীতিকার মভয়া পালা একই। 
তফাতের মধ্যে, তাহার পালাগান গ্রাম্য কবির রচনা, গ্রাম্য গায়কের গান, 
আর চন্দ্রকুমার দে সংগৃহীত ও কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়, প্রকাশিত মহয়ীর 
পালা আধুনিক রুচির উপযোগী, আঁপুনিক ধরনের বাগবিষ্যাসে পূর্ণ | 
তাহার পালার নায়িকার নাম মন্ুয়। নহে, মেওয়া। মুহুয়ার পালকপিতার 
নাম হুমরা বেদে নহে, উন্দরা বেদে। মহুয়া সম্বন্ধে তাহার মন্তব্য__-"্মহয়া 
শব্ষট1] এদেশের আধুনিক শিক্ষিতের বাপদাদারাও জানিতেন না, বাজে 
লোকের তো কথাই নাই।” কারণ মহয়া গাছ পূর্ববর্গের কোথাও জন্মে না, 
ইহা পশ্চিমবঙ্গের বৃক্ষ । সুতরাং নায়িকার নাম মহুয়া হয় কি প্রকারে? 
বরং মেওয়া হইতে পারে, কারণ পূর্ববঙ্গে মেওয়া-মিশ্রি সমাদৃত, পাড়ার 
ছেলেমেয়েদের নাম রাখ! হয় মেওয়া । স্বতরাঁং ভট্টাচার্য মহাশয়ের মতে 
মহুয়া নামটি সংগ্রাহকের সংযোজন, নায়িকার প্রকৃত নাম মেওয়৷ ।১৮৮ 
এ বিষয়ে আমাদের মনে হয়, পূর্ববঙ্গে মহুয়া শব্দ অজ্ঞাত নহে (পাঁদটাকা 
দ্রষ্টব্য )। পূর্ণচন্ত্র নায়িকার নাম মেওয়া শুনিয়াছিলেন। মহুয়া শব্দ 
ধবনিতান্বিক পরিবর্তনে ( মহুয়া ৯ মউয়া৯ মেওয়া ) অথবা উচ্চারণ বিকৃতির 
জন্য “মেওয়া” হইতে বাধা নাই | স্থতরাং চন্দ্রকুমার দে-র সংগ্রহে মহুয়া 
আছে বলিয়া চিন্তিত হইবার কারণ নাই । হৌঁমরা (হুমর| ) বেদের নামটি 
পূর্ণচন্দ্ের সংগ্রহে দেখা যাইতেছে উন্দরা বেদে । এ বিষয়ে স্বরসিক তট্রাচার্য 
মহাশয় অক্সরসসিক্ত মন্তব্য করিয়াছেন, হোমরা-চোমরা পশ্চিমবঙ্গ হইতে 
রেলে গ্রিমারে এ দেশের শিক্ষিত ঘরে আসিয়াছে-গ্রামে যায় নাই। 
কাঙালীর দলে হোমরা ছিল না। খাঁটি নামটিই ছিল-_উন্দর বাছা ।» 
এ সন্বদ্ধে আমাদের মনে হয়, হোমর (হুমরা ) শব্দটিও ধ্বনিতাত্বিক পরিবর্তনে 
বা উচ্চারণ বিরতির জগ্ঘ উন্দরা শব্দে রূপান্তরিত হইতে পারে । অর্থাৎ 


১৮৮" কিন্তু মলুয়া। পালায় মহয়া ফুলের উল্লেখ আছে-_“হন্দর বদন যেন মহুয়ার ফুল।” 
পূর্ববন্ধে ময়! গাছ ন1 জল্মাইলেও মহুয়ার নাম অজান! ছিল না৷ 
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বিভিন্ন স্থানের পাঁলাগায়কদের মুখে পড়িয়া নামের অল্লাধিক রূপান্তর 
হওয়া বিচিত্র নহে। সুতরাং আমরা চন্দ্রকুমারকে মহুয়া ও হোমরা নামের 
অন্য না হয় নাই অভিযুক্ত করিলাম । কিন্তু চন্দ্রকুমার সংগৃহীত সমগ্র পালা 
সম্বন্ধে পূর্ণচন্ত্র গুরুতর অভিযোগ আনিয়'ছেন। তিনি গ্রাম হইতে যে 
পালা সংগ্রহ করেন তাহীই খাঁটি, কারশ তাহাতে গ্রামা শব্ধা্দি আছে, 
আধুনিক পশ্চিমবঙ্গীয় পরিমার্জনের কোন চিহ্ন নাই। এখানে পূর্ণচন্দ্র ও 
চদ্্রকূমারের সংগ্রহের ছুইচারি পংক্তির তুলনামূলক আলোচনা করা 


চন্দ্রকুমারের সংগ্রহ-_ 
পায়] স্থন্দরী কইন্য। ভমর! বাইপ্যাব নারী। 
ভাব্য। চিত্ত! নাম বাল ময় হু্দরী ॥ 
পূর্ণচন্দ্ের সংগ্রহ-_ 
এই না কন্যা কোলে লইয়া! উন্দর! বাদ্যার নারী। 
বাছগচ্ছা। নাম থেল মেওয়। ন! হুন্গরী ॥ 
চন্দরকুমারের সংগ্রহ-_- 
সইন্দা। বেলা জলের ঘাটে একলা যাইও তুমি । 
ভরা কলমী কাঙ্খে তোমার তুলা! দিব আমি ॥ 
পূর্ণচন্দের সংগ্রহ__ 
সন্ধা বেলায় জলের ঘাটে একলা যাইও তুমি । 
ভর। কলস' কান্দে তোমার তুল্য দিবাম আমি ॥ 
চন্্রকুমারের সংগ্রহ-_ ূ 
লজ] নাই নির্লজ্জ ঠাকুর লজ্জা নি রে তর। 
গলায় কলমী বাইন্দ! জলে ডুবা। মর | 
কোথায় পাব কলসী কইগ্ভা কোথায় পাব দড়ী। 
তুমি হও গহীন গাও আমি ডুবা| মরি ॥ 
পূর্ণচন্দ্রের সংগ্রহ-_ 
লাধর্ম সকল ছাড়ছ ছাদছ দেশের ডর | 
গলায় কলসী বান্দ্য! জলে ডূব্যা মর 
কৈ পাইবাম কলসী রে কল্ত1 কৈ বা পাউবাম দরি । 
তুমি হও গহিন গাঙড আমি ডুবা। সরি ॥ 
এই সমস্ত দৃষ্টান্ত হইতে দেখা যাইতেছে, ছুইঞ্জনের সংগ্রহের মধ্যে বেশ মিল 


৪৬৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আছে, তবে চন্দ্রকুমারের সংগ্রহের ভাষা অধিকতর মাজিত ও কাব্যগুণাদ্বিত | 
অবশ্য পূর্ণচন্দের সংগ্রহের ভাঁষাতেও যে সংগ্রাহকের একটু-আধটু পালিশ পড়ে 
নাই তাহা বল! যায় না। তবে চন্দ্রকুমারের সংগ্রহের ভাষায় মাজ্জাঘষা একটু 
অধিক হইয়াছিল, তাহা 'বাঁঠানীর গান” ও মহয়ীর পালার ভাষার তুলনামূলক 
আলোচন৷ হইতেই বুঝা যাইবে 1১৮৯ 

সম্প্রতি এহ বিষয় লইয়া আবার বিতর্কের সৃষ্টি হইয়াছে । কবি 
জসিমুদ্দিন (“যাদের দেখেছি”, ঢাকা, ১৯৫২) এবং রৌসন ইজদানি 
('মোমেনশাহীর লোকসাহিত্য” ) পূর্ব পাকিস্তান হইতে পরলোকগত 
চন্দ্রকুমার দের বিরুক্ষে আবার নূতন কখিয়া কিছু অন্থতাঁচারের অভিযোগ 
আনিয়াছেন। বহু পূর্বে জসিমুদ্দিন এই পালাগানের প্রামাণিকতা সম্বন্ধে 
সন্দিহান হইলেও বিশেষ কোন গু কারণবশতঃ পালাগুলির প্রতি তাহার 
বিশ্বাস আবার ফিরিয়া আসে । কারণ তিনি ময়মনসিংহের গ্রামাঞ্চলে 
সেই সমস্ত গান শুনিয়া নাকি কাদিয়া বুক ভাসাইয়া দিয়াছিলেন। 
দীনেশচন্দ্রকে সেই মর্যেই তিনি চিঠি লিখিয়াছিলেন | কিন্তু কিছুকাল পূর্বে 
প্রকাশিত “যাদের দেখেছি গ্রন্থে তিনি আবার পুরাতন অভিযোগ জীয়াইয়া 
তুলিয়াছেন ৷ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে আলোচনাতেও জসিমুদ্দিন এই একই 
সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছিলেন। উক্ত পালাগান প্রকাশিত হইবার পর তিনি 
ময়মনসিংহের নানা স্থান ঘুরিয়াও কোথাও এ পালাগান বা চন্্কুমার 
উল্লিখিত কোন পালাগায়কের সন্ধান পাইলেন না। অবশ্য এ ধরনের 
পাল'গান তখনও গ্রামাঞ্চলে লোকমুখে চলিত বটে, কিন্তু তাহার ভাবভাষা 
সম্পূর্ণ অগ্ভপ্রকার_ গ্রাম্য কবি ও শ্রোতার উপযুক্ত। তখন জসিনুদ্দিন 
সাহেবের ধারণা হইল, চন্দ্রকুমার দে পল্লাগীতিকাগুলি সংগ্রহ করিয়৷ গ্রাম্য 
কাঠামোর উপর নিজেই মেদমাংস সংযোজন] করিয়া দীনেশচন্দ্রের নিকট 
উপস্থিত করেন | তাহার মতে চন্দ্রকুমার গ্রাম্যগাঁথার কিছু কিছু লইয়! নিজ 
তাবভাষা দিয়া পাঁলাগুলিকে ক্ুসঙ্ভিত করিয়াছিলেন । চেকোষ্লোভেকিয়ার 


১৮৯. ডং সুকুমার সেন মনে করেন, যুল কাহিন'র শেষে মহুয়ার আত্মহত্যার ঘটন। ছিল 
না--এই অভিনাটকীয় আধুনিক ব্যাপার কোন আধুনক বাক্তির সংযোজন । কিন্ত তাহার 
এ অনুমান ঠিক নহে। কাএণ পুর্ণচন্তের সংগৃহীত তথাকথিত “গারকমুখে হথাত্রুত একটি 
খাটি সংক্ষরণ” বাদ্যানীর গানের শেষেও মহুয়ার আত্মহত্যার কথাই আছে। 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৬১ 


প্রাহা বিশ্ববিগ্ালয়ের অধ্যাপক ডঃ ছুসান জবাভিত্েল ১৯৬০ শ্রী: অব্ধে 
'উনেস্কোর” বৃত্তি লইয়া পূর্ববঙ্গের গাথা সম্বন্ধে গবেষণা করিবার অভিপ্রায়ে 
সবেজমিনে তদন্ত করিবার জঙগ্ঘ ময়মনসিংহের গ্রামাঞ্চল পরিভ্রমণ করেন, 
সঙ্গে ছিলেন কবি জসিগুদ্দিন। তীহারা বহু গ্রামে ঘুরিয়াও চন্দ্রকুমার 
সংগৃহীত কোন পালা বা পালাগায়কের সন্ধান পাইলেন না 1১৯০ ডঃ 
জবাঁভিতেলের মতে এখন উন্ত পালাগান ও গায়েনের সন্ধান না পাইবার 
কারণ, চন্দ্রকমাব ও অন্যান্য সংগ্রাহকদের দ্বারা ছড়াগানগুলি সংগৃহীত 
হইবার পর ক্রমে ক্রমে এই পালাগায়কেব। মরিয়া যায়, গানগ্ুলিও লুঠ 
হইয়া যায়। পাকিস্তান হইবার পর এই জাতীয় গানের যে দ্রুত অপসারণ 
হইবে তাহাতে আর সনদে কি? 

রৌসন ইজদানি তাহার “মোমেনশাহীর লোৌকসাহিত্যে, বলিয়াছেন যে, 
তিনি স্বগ্রামবাপী চন্দ্রক্মার দে-কে চিনিতেন। তীহার মতে, চক্দ্কুমার 
ময়মনসিংহ হইতে যে সমন্ত পালাগান সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহার কিছু 
কিছু পরিবতিত করিয়াছিলেন-_ বিশেষতঃ নামগ্ডলি | স্বয়ং চন্দ্রকুমার একদা 
নিজেই ইজদাঁনি সাহেবের নিকট একথা স্বীকার করিয়াছিলেন । চন্দ্রকুমার 
সংগৃহীত মহুয়ার পালার আসল নাম--'বাগ্ভানীর গান” । ভুমরা বেদে 
পালাগানে উন্বা বেদে নামে উল্লিখিত, “দেওয়ান মদিনা'র পালার আসল 
নাম-“আলাল-ছুলাল'। অবশ্য ইজদানি সাহেবের মতে, মূল আখ্যানে 
দে-মহাঁশয় বিশেষ হল্তক্ষেপ করেন নাই | এখানে-সেখানে এবং নামধামে ছুই 
চাঁরিটি পরিবর্তন করিলেও সেজন্য চন্দ্রকুমীরকে অপরাধী সাবান্ত কর। ঠিক 
নহে-_ ইজদাঁনি সাঁহেবের ইহাই অভিমত | 

উল্লিখিত তথ্য হইতে দেখা যাইতেছে, সংগৃহীত পালায় কিছু কিছু 
হস্তক্ষেপ করিলেও চন্দ্রকুমার পালাগুলির আগ্শ্ক পাণ্টাইয়া ফেলেন নাই । 
কবি জসিমুদ্দিন যে সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন ( অর্থাৎ পালাগুলি চন্্রকুমারের 
রচনা ) তাহা বোধ হয় ঠিক নহে। কারণ উক্ত আখ্যানগুলি যে কিছুকাল 
পূর্বে ময়মনসিংহে প্রচলিত ছিল তাহার বিশ্বাসযোগ্য প্রমাণ আছে। 
ইতিপূর্বে পূর্ণচন্দ্র ভট্টাচার্যের সংগৃহীত “বাগ্ভানীর গানে'র উল্লেখ কর! 


তন্দ্রা লালা পপি টিপ 
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ওই বাংলা লাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হইয়াছে । পুরাতন 'সৌরভ' পত্রিকায় (১৬ বর্ষ, ১*ম সংখ্যা) ঘতীন্রনাথ 
মন্ছুমদার় লিখিয়াছেন যে, তিনি বাঁলাকালে নিয়বর্ণের জনসাধারণের মধ্যে 
বাঁতানীর গান, ভেলুযার গান, কাঞ্চনমালার গাঁন, মাঞ্্র মার গান প্রভৃতি 
গীতিকার প্রচলন দেখিয়াছিলেন। কিছুকাল পূর্বেও ময়মনসিংহের 
অধিবালীরা মরার পালা গুনিতে অভ্যস্ত ছিলেন। ঢাঁকার আজহাঁউল 
ইসলাম ১৯৩৪ সালেও মহুয়ার গানের প্রচলন দেখিয়াছিলেন। এন্লপ 
ধরনের পালাগান চন্ত্রকুমারের সংগ্রহের পূর্বেও চট্রগ্রাম | নোয়াখালির মুদ্রা- 
যন্ত্র হইতে ছাপা! হইয়া প্রকাশিত হইয়াছে । যেমন ভেলুয়ার গান, চৌধুরীর 
লড়াই, ছাভীখেদার গান প্রভৃতি ।৯৯১ এমন কি এখনও পুর্ববঙ্গে এই ধরনের 
পালাগানের সাক্ষাৎ পাওয়া যাঁয়। শ্রীযুক্ত চিত্তরঞ্জন দেব এইরূপ কিছু কিছু 
ছড়া-পাচালী সংগ্রহ করিয়া তাঁহার 'পক্পীগীতি ও পূর্ববঙ্গে প্রকাশ 
করিয়।ছেন।১৯২ ুতরাং চন্দ্রকমার সংগৃহীত পাঁলাগানগুলির অস্তিত্বে অবিশ্বান 
করার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই । 

কিন্তু ভিনি যে সংগৃহীত পালায় হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, সে বিষয়ে 
পরোক্ষ প্রত্যক্ষ উভয় প্রমীণই পাওয়া গিয়াছে । প্রত্যক্ষ প্রমাণ-_ পুর্ণচন্তর 
ভট্টাচার্য সংগৃহীত 'বাদ্চানীর গান” ও চন্দ্রকুম।র সংগৃহীত মহুয়ার পালার 
তুলনামূলক আলোচনা । 'বাগ্তান্ীর গানে'র মোট ছত্রসংখ্যা দেড় হাজার | 
কিন্তু মহুয়ার পালার ছত্র সংখ্যা সাড়ে সাত শতের কিছু বেশী। মনে 
হইতেছে, গাথা সংগ্রহ করিবার সময় চন্দ্রকুমার অনেক পংক্তি যথেষ্ট কবিত্ব 


১৯১, ১৮৭৭ সালে বরিশাল হইতে মহল্মদ রাজিউদ্দিন 'জগ়ানন্দ-বিধাহ' পালা প্রকাণ 
করিয়াছিলেদ। হল! বাহুল্য ইহা! ময়মনসিংহ গীতিকার অভ্তভূ ক “চন্্রাবতী'র পুর্বয়প। (ডঃ 
গুচুমায় সেন--বা. সা. ই. পরার্ধ, পৃ. ৫৭৬, পা্টাক1) 

১৯২. শ্ীদুক্ত দেষ এক মুসলষান বৃদ্ধার নিকট 'আত্তাপসন্ভাগের গজ' লীর্ষক যে পালাগান 
সংগ্রহ করিয়াছেদ তাহা! খবচছন্দে পূর্ববঙ্গ গীতিকায স্থান পাইতে পারিত। একটু দৃষ্টান্ধ ঃ 

আমি ত অফলানারী বন্ধু হইলাম অন্তরপুয় ৷ 
কুল ভাঙ্গিলে নন্বীয় জল মধ্য গড়ে চড়া ॥ 
য়ে বনু মধো পড়ে চড়া ॥ 
বই! কানে ফুলের অমর উই) কানে কাগা। 
পিশুকাফে করলাম পিয়ীত যৌবনকালে দাগ! ॥ 
হে বকু হৌষনকালে গাগা 


নূতন শাখার উৎপত্তি ও বিকাশ ৪৬৩ 


পুর্ণ নহে বলিয়া পরিত্যাগ করিয়াছিলেন 1১৯৩ চন্তরকুমার যে পালাগানের 
প্রত পংক্তি বা ভাষা বদলাইয়া ফেলিতেন তাহার প্রমাণ স্বরং দীনেশচন্ত্রও 
রাখিয়া গিয়াছেন। 'মদনকুমার ও মধুমালা” পালার (পূর্ববঙ্গ গীতিকা, ২২) 
স্থানে স্থানে তিনি বদলাইয়া ফেলিয়াছিলেন, দীনেশচন্দ্র তাহ! স্বীকার 
করিয়াছেন। তবে তাহার মতে চন্ত্রকুমার এই পালায় কিছু হত্তক্ষেপ 
করিলেও চাষার ভাষা অনেকটা বজায় রাখিয়াছেন।১৯৪ “কমলার দী'র 
ভূমিকায় (পৃ. ব. শী. ২২, পৃ. ২৪) দেখা যাইতেছে চন্দ্কুমার এই পালার 
সবটা সংগ্রহ করিতে পারেন নাই, যাহাও সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তাহা 
যথাযথ পাঠান নাই, "সারাংশ লিখিয়! পাঠান ।”৯৯৫ ক্তরাং সিদ্ধান্ত করিতে 
হয়, সংগৃহীত পালাগানে কলম চালাইয়। চন্ত্রকুমার অনেক কিছু বাদ দিগ্না 
শুধু সারাংশটুকু দীনেশচন্ত্রকে পাঠাইয়াছিলেন ৷ পালাগান সংগ্রাহকের]! যে 
অনেক সময়ে দীনেশচন্ত্রের নির্দেশ উপেক্ষা করিয়া গ্রাম্য শবাদি পাণ্টাইয়া 
কলিকাতার সমাজের উপযোগী সাধু-শিষ্ট শব্দ ছুড়িয়া দিতেন, দীনেশচন্্র 
তাহা অস্বীকার করেন নাই।১৯৬ "শ্যামরায়ের পালা” (পু. ব. গী- ৩।২ ) প্রসঙ্গে 
তিনি বলিয়াছেন যে, এই পাঁলাটিতে যে মাঝে মাঝে ঘটনাগত শিখিলতা 
দেখা যায়, ইহার কারণ- “হয়ত কবি-হদয়ে ঘটনাগুলি এতই স্পষ্টরূপে 
প্রতিবিদ্বিত হইয়াছিল যে, তিনি শুধু কবিত্বময় অংশগুলি রাখিয়া অপেক্ষার 
নীরস ঘটনার অংশ বাদ দিয়া গিয়াছেন 1৮১৯৭ কিন্তু এখানে কবির উপর এ 
অভিযোগ চাপানো উচিত হইবে না। গীতিকার কবির যূলতঃ আখ্যান" 
কাব্যের কবি, তাহারা অনেক্ষ সময় গল্পের ঝোঁকে অপ্রসিঙগিক আখ্যানও 
ফাঁদিয়াছেন | সুতরাং 'এই আখ্যানের কবি" নীরল বলিয়া আখ্যানের 


১৯৩. ভঃ সুকুদার দেন--পুর্বোলিখিত গ্রন্থ, পৃ. ৫৮২ 

১৯৪. “শিক্ষিত লোকের লেখনী দাঝে দাঝে, চাবার কথার প্রতি ঘৃপার দরুণই ছউক অথব! 
অত্যাসগত অনবধানত্া। বশত্ই হউক, প্রাচীন রচযার উপর অনেকটা! সংশোধনকার্ধ করিয়া 
খাকে। করেক স্ানে বর্তমান সংগ্রাহক এই দোষ এ়্াইতে পায়েন নাই 1” (পু ব. গী. বাং, 
পৃ. ৩৪) | 

১৯৫১ পৃ হও ৃ 

১৯৬. “পালাগান-সংগ্রাহফেরা কামার উপদেশ 775 
চলিত শন্থ ও কথিত ভাব! য্যবহায় করেন নাই ।” (পু: য.গী. *২, পৃ. ১/০) ৃ 

১৯৭, পু. হু. রী, ৩1২! পৃ. ৭৩ 


৪৬৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃতত 


কিয়দংশ ছাড়িয়া যাইবেন--তাহা মনে হয় না। লম্ভবতঃ চ্দ্রকুমার দে-ই 
কলিকাতার শিষ্টসমাজে পালাগাঁনের বিস্ময়কর কবিত্বরল জাহির করিবার 
জন্য এবং দীনেশচন্দ্রের প্রশংসা কুড়াইবার জন্য অনেক পালার এরূপ অনেক 
“নীরস' অংশ বেমালুম বাদ দিয়া গিয়াছেন । ইতিপূর্বে রামায়ণ অংশের 
আলোচনায়১৯৮ চন্দ্রাবতীর রামায়ণ প্রসঙ্গে আমর চন্দ্রকুমারের পালা 
বদলানো বা নূতন করিয়া লিখিবাঁর অভ্যাসের কথ বর্পিয়াছি। এখন কথা 
হইতেছে, পালাগান লিখিধার মতো বা পরিবর্তন করিবার মতো কবিত্বকি 
তাহার আয়ত্ব ছিল? তাহার যে খানিকটা কবিত্বশক্তি ও লিখিবাঁর কলা. 
বিদ্কা আয়ত্ব হইয়াছিল তাহা স্বীকার করিতে হুইবে। পুরাতন “সৌরত' 
পত্রে তাহার যে সমস্ত প্রবন্ধ মুদ্রিত হইয়াছে, সেগুলি বেশ স্থখপাঁঠ্য, ভাষার 
মধ্যে কবিজনোচিত বীধুনি ও বঙ্কার দুর্লভ নছে। দীনেশচন্দ্র ময়মনসিংহ 
গীতিকার ভূমিকায় দেখাইয়াছেন যে, চন্দ্রকুমার মহাকাব্য, প্রবন্ধ ও উপন্তাস 
রচনায় বিশেষ উৎসাহী ছিলেন, একখানি উপন্যাস ও মহাকাব্য আরম্তও 
কদিয়াছিলেন ।১৯৯ সুতরাং এ অঞ্চলের অধিবাসী এবং কবিত্বপ্ুণসম্পন্ন 
চ্ত্রকুমার মূল পালায় ছুই চার পংক্তি জুড়িয়া দিলে বিস্ময়ের কিছু নাই। 
কিন্ত কেহ ঘদি প্রশ্ন করেন, হঠাৎ তিনি জোড়াতাড়। দিয়া পালাগানের 
চেহার! পাণ্টাইয়া দিবেন কেন? তিনি বিশ্ববিদ্ভালয়ের বেতনতুকৃ্‌ পালা- 
সংগ্রাহক ছিলেন_ তাহার কর্তব্য_-_“যচ্ছু,তং তল্লিখিতং* | তাহা না_করিয়া 
কোন্‌ স্বার্থের বশে তিনি এইনপ অপকর্মে প্রবৃত্ত হইবেন? তাকারও সন্কেত 
ময়মনলিংহ গীতিকার ভূমিকা হইতে পাওয়া যাইবে | দীনেশচন্দ্র সর্বপ্রথম 
১৯১৯ সনে যখন কলিকাতায় চন্ত্রকুমারের সন্বে পরিচিত হইলেন, তখন 
তিনি দেখিলেন, পল্লীগাথা অপেক্ষা পৌরাণিক সাহিত্য সংগহের দিকেই 


১৯৮. তৃতয় খণ্ডের প্রথম পর্ব তষ্টবা। | 

১৯৯. এ ধিধয়ে চত্্রকুম।র দ্বীনেপচন্ত্রকে জানাইয়াছিলেন, “সৌরত্ছে চক্্রীবতীর উপাখ্যাম 
জামার প্রথম উদ্জাম। ইহার পরে 'লোহাক় মাধ্রাস নামে একথানি কাবা লিখিতে আরক্া, 
ক্রি। বলা বাহলা ইহা ঠাধসঙ্গাগর এবং বেছুলা-লখীন্দরের কাছিনী। ইহা সপ্তম অর্গ 
পর্বস্ত দেখা আছে। পের কক্গিতে পারি মাই | এই সময় শরীরের দিকে 'দৃক্পাত লা করিয়া 
ভর পরিজয হবিাম'। প্রাহে পততিকার জন্য গল, বিকালে উপভান ও গভীর রাঞে। 
লোহার হাজান লিখিতাম। €ময়দনসিংহ গীষ্তিকা, ১২, ভৃষিক1) . . 


নৃতন শাখার উৎপত্তি ও বিক্ষাশ পর 


চ্্রকুমারের অধিক কৌঁক। পালাগানগুলি 'ভালবাঁসিলেও চন্ত্রকুমার 
পৌরাণিক পু'খিপাঁছিত্যকে অধিকতর শ্রন্ধা করিতেন। পালাগুলি তিনি 
সংগ্রহ করিতেন বটে, কিন্ত গীতিকাঙলির প্রতি দীনেশচন্দ্রের যেষম 
অপরিসীম মমতা ছিল, চন্দ্রকুমারের ততটা ছিল না বলিয়াই মনে হয় ।২০০ 
কারণ তিনি কয়েকটি পালাগান সংগ্রহ করিতে গিয়া! দীনেশচন্দ্রকে লিখিয়া- 
ছিলেন, “এগুলি এত প্রাচীন ও ইহাদের ভাষা! এমন পাড়াগেয়ে যে শুনিলে 
হাসি পায়।” “পাড়াগেয়ে” ভাষায় লিখিত পাঁলাগানগুলি যদি চন্ত্রকুমারের 
হাস্য উদ্রেক করিয়া থাকে, তবে তিনি তাহার প্রতিষেধক হিসাবে কফিলেন 
সাহায্য লইয়াছিলেন ? গ্রাম্যভাষায় গ্রথিত কৃষক-কবিদের বিক্কৃত ভাষাকে 
রাজধানীর বিঘজ্জনের সভায় পেশ করিবার সময় তিনি নিশ্চয় ইহাকে 
মাজিয়া ঘষিয়া ও চাছিয়া ছুলিয়া বেশ “সত্যভব্য' করিয়া তুলিয়াছিলেন। 
স্তরাং ইহাতে ঘিমত নাই যে, সংগৃহীত পালার ভাষায় গ্রাম্যত1 ও হাশ্যফর 
কিছু থাকিলে চন্দ্রকুমাঁর তাহ তুলিয়! দিয়া কোন কোন স্থানে নিজের ভা 
ও শব যৌগ করিয়। দিয়াছেন-- দীনেশচন্দ্র সে কথা গোপন করেন নাই । 

কিন্ত পালাগানের ভাষা ও বিস্তাসে অধথা হস্তক্ষেপের অপরাধ গুধু 
চন্ত্রকুমারের একার স্ন্ষে চীপাইলে অবিচার কর। হইবে | এ বিষয়ে স্বস্বং 
দীনেশচন্দ্রকেও কি বেকম্থর খালাস দেওয়া! যায়? দীনেশচজ্জ যয়মনসিংহ- 
গীতিকা, পূর্ববঙ্গগীতিকা ও 722557%) 851891 891125-এর ভূমিকায় তাহা 
স্বীকার করিয়াছেন । চন্ত্রকুমার ও অস্থান্ত পালা-সংগ্রাহকের। তাহার কাছে 
যেভাবে পালাগুলি পাঠাইতেন, তিনি সেগুলিকে সেভাবে ছাঁপাইতেন 
না, প্রাপ্ত পালাগুলিকে নিজের ড্ঞানবুদ্ধিমতো! সাজাইয়া গুছাইয়া নানাভাবে 
বিস্তত্ত করিয়া তবে প্রকাশ করিতেন । বক্তব্যের নাটকীয় গতি হিসাবে 
দীনেশচন্্র পালাগুলিকে অনেকগুলি উপচ্ছেদে বিভক্ত করিতেন । এবিষয়ে 
তাহার উক্তি উল্লেখযোগ্য : চন্দ্রকুমার দে প্রেরিত মহুয়ার পাপাস় 


২*০* অযমনলিংহ হইতে চল্রডুষার রাধাকৃফ ও উদ্াষেনক1 সম্পকণয় কবিগানের সাএরহের জন্ক 
বার হইলে দীনেশচশ্র চঞ্জকুসারের “এই উৎসাহ খুব সঙ্ভেজ” হইতে দেন নাই। ডগ্রকুমারসকে 
তিবি পল্লীর মৌধিক পালাগান সংগ্রহ কছ্িতে উপদেশ দিয়াছিলেন। কিন্ত, দাঙ্জিত ধরদের 
ষঙ্গলকাব্যাদির পু'খির প্রতি চক্রকুমারের বিশেষ আকর্ষণ ছিল । ড়! ও পালাসংতাহের কাকে. 
কাকে তিনি ঘহ কঘিগান ও হাআ্াগানের পাল সংগ্রহ করিয়াছিলেন । (মযদলিংতিকা, 
ভূনিকা, পৃ. 1/* ) তাহার সাষান্তেই ছাপ! হইয়াছে _-হখ। 'গোপিনীকীর্ভন” 1. | 


. ৩৩--( ওয় খও £ বর পর্ব) 


৪৬৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কতকগুলি গোড়ার পদ ও শেষের পদ বিশৃঙ্খলভাবে দেওয়। ছিল। তিনি 
যেসন শুনিয়াছিলেন তেমনই সংগ্রহ করিয়! পাঠাইয়াছিলেন। আমি সেগুলি 
যথাসাধ্য শৃঙ্খলার মধ্যে আনিয়াছি ।”৯ ইতিপূর্বে আমর] 'বাগানীর গাল 
প্রসঙ্গে দেখিয়াছি চন্দ্রকুমার মূল পালাতে যথেষ্ট হস্তক্ষেপ করিয়াছিলন, 
দীনেশচন্দ্র তাহার উপর আবার কিছু কলম চালাইয়াছিলেন । এই লেখনী 
লঞ্চালনের পরিমাণ কতটুকু, তাঁহ। নির্ধারণ করা সহজ! নহে। তিনি কি 
শুধু শব্দের বর্ণাশুদ্ধি সংশোধন করিয়াছিলেন? কিংবা! ভাষা ও বর্ণনাতেও 
হম্বক্ষেপ করিয়াছিলেন 1 এই বিষয়ে নিশ্চিন্ত হইবার জন্য ডঃ দ্ুসান 
ভ্ববাভিতেল দীনেশচন্দ্রের বাঁটীতে গিয়া সংগৃহীত পালাগুলির পাঙুলিপি 
পরীক্ষার চেষ্টা করেন, কিন্তু যে-কোন কারণেই হোঁক তিনি সেগুলি দেখিবার 
অন্থমতি পান নাই।২ পালাগুপির পাুলিপি লৌকলোচনের সম্মুখে আনা সম্ভব 
হইলে সংগৃহীত পালা ও সম্পাদিত পালার তুলনামূলক আলোচনা করিয়া দেখা 


১, ময়! পাল। সম্বন্ধে তিনি জারও একস্থলে বলিয়াছেন, “চন্দ্রকুমার যে যেভাবে গীতিটি 
পাঠাইয়াছিলেন, তাহাতে অনেক অসঙ্গতি ছিল, গোড়ার গান শেষে আর শেষের গান গোড়ায়-- 
এইভাবে গীতিকাটি উলট-পাছট ছিল, আমি যথাসাধ্য এই কবিতাগুলি পুন: পুনঃ পড়িয়া পাঠ 
ঠিক করিয়। লইয়ছি | (ম. সি. গীতি, পৃ. ১1৭৯) 4£225/67% 1 557452118211945-এ 
(০1. ], 9৮. [) তিনি ইহার প্রতিধ্বনি করিয়! লিখিয়াছেন £ “৮172 50185 ৩20০00)11 
00656 ৮4506 10010 56651) 26 1200010০0৮৩ 016 17019 ০০011600101) 10) এ 04166 
80007760060 989 11090 €0 12106 £1526 05175 00 16-8112185 005 00৬00 1১ 
& 01956 210 52166001510 01 016 066১ 06152550500 11911085011) 
অনুবাদের সময়ে তিনি সব সময়ে আক্ষরিক অনুবাদ করিতেন ন।। দীর্ঘ বর্ণন! ছাটিরা দিয়। 
গাশ্চাত্ত্য পাঠকের উপযোগী করিয়া! কাহিনীটিকে পরিবেশন করিতেন । কেনারামের পালার 
খমনুষাদ প্রসঙ্গে তিনি ন্বীকার করিয়াছেন, “] 10555 8168619 00869. 07 901 ০? 
1189112527 9152590 1000৫408৫10 05000 ৬১ 10 000 £020197 021151561015 8191 
6৩ 20915. 2190 0 81781016 29 1550515 1০10119%/ 075-1110106105 06 (06102590275 
[29050101, [07955 0001091150 02959655 16176 210 017015, 1006 001705 
11070408060 217 1069. 081 45 0901 6০ ০৩ 00170. 11 075 03:6১ এ 438%1954 
49414455৬01 [১ 0167) 


২, ডং জ.বাতিতেলের হস্তবাটি উল্লেখধোগ্য ৫ “00 95068 075 ৮৮৮ রী 00 
8290 0 0০ ৮/08% 27560 075 5৫101 ৬9255 50005 19755 0£ 050 3170151991 
04119059, 99156 2297007/50 (7 1035 £155089০ ] ৮5৫. (0 866 6116 ০০11৩০৮০77 
28190551105 ) 699 915. 2 চা 856৮ ০৫ 075 06 ৮১৮9৫510070 868)3 90179 
০৮45809, ] ঞদ এঠত 009 60 35০6৫18171৩ $025 9111 651505, ৮৩৫ 
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নূতন শাখার উৎপতি ও রিকাঁশ উ৭. 


যাইত--_চন্দ্রকুমার দে, আশুতোষ চৌধুরী প্রভৃতি সংগ্রাহকদের প্রেরিত পালায় 
দীনেশচন্দ্র কোনও প্রকার হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন কিনা । যাহা হউক, উপনংহারে 
একথা অসঙ্কোচেই বলা যাইতে পাঁরে যে, ময়মনসিংহ-পূর্ববঙ্গ গীতিকার কোন. 
কোন অংশ চিত্তাকর্ধী হইলেও উহাতে প্রাচীন গাথাগীতিকা সংগ্রহের বৈজ্ঞানিক 
রীতি অনুসৃত হয় নাই। বিশ্ববিগ্ালয়ের বেতনভুক কর্মচারীরা এবং স্বয়ং 
দীনেশচন্দ্রের মতে। প্রাচীন সাহিত্যের বিচক্ষণ বোদ্ধাও গ্রাম্য গাখাসাহিত্য 
সংগ্রহ, সংরক্ষণ ও সম্পাদনের রীতি সম্বদ্ধে সম্যক অবগত ছিলেন না। তাই 
পালাসংগ্রাহকের হাতে গাঁথাগুলিতে “একমেটে' রং ধরিয়াছে, দীনেশচন্ত্রের হত্যে 
'দৌোমেটে” হইবাঁর পর গীতিকাগুলি ছাপার অক্ষরে প্রকাশিত হইয়া দিব্য শ্ীহাদ 
লাভ করিয়াছে । ইহাতে সংগ্রাহক ও সম্পাদকের অযথা হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছে_- 
পরিবর্জন ও পরিবর্ধনের চিহৃও দুণ্রাপ্য নহে । তাই এই স্থধপাঠ্য পালাগুলিকে 
নির্ভেজাল পল্লী সাহিত্য বলিয়া গ্রহণ করিতে কিঞ্চিৎ দ্বিধা জন্মায় ।৩ 


উপসংহার ॥ 


্রীপ্্ীয় দূশম হইতে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাংলা 
সাহিত্যের ইতিবৃত্ত আমর! বক্ষ্যমাণ গ্রন্থের তিন খণ্ডে (তৃতীয় খণ্ডের ছুই পর্ব) 
সমাপ্ত করিলাম। এই জ্ঞাতির ইতিহাস, মনঃপ্র্কতি, অধ্যাত্বচেতনা, দৈনন্গিন 
জীবন এই আটশত বৎসরের বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসের মধ্যে কিরূপ প্রতি” 
ফলিত হইয়াছে, তাহা বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে পুরাতন বাংলা সাহিত্যের বিস্তারিত 
ইতিহীন আলোচন। করা হইয়াছে । অষ্টাদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি বাঙালীর মধ্য 
যুগীয় জীবন ধাঁরা, সামন্ত্তাস্তরিক শাসনপ্রণালী, গ্রামীণ বৈশিষ্ট্য, অনাগরিক ও 
অনাধুনিক মনোভাব ধীরে ধীরে লোপ পাঁইয়া গেল। পাশ্চান্ত্য জাতির সংস্পর্শে 
আসিরা' উনবিংশ শতান্ী হইতে বাঙালীর জাতি-মানস ও শিল্প-সাহিত্যের 
ধে অভাবনীয় পরিবর্তন ও বিকাশ হইল তাহা পরবর্তী যুগের বাংলা সাহিত্যে 
প্রতিফলিত হইয়াছে । অতঃপর পুরাতন জীবনধারা! ও সাহিত্যসংস্কৃতির এইখ্বানে 
অবসান, আমাদের মধাযুসীয় সাহিত্যের দীর্ঘ পথপরিক্রমারও পরিসমাপ্তি ॥ 

৩. লশ্তি শীদুক কি তীশচন্্র মৌপিক কয়েকটি খখডে 'প্রাচীন পূর্ববঙ্গ গীতিকা' নাষে থে 
সংগ্রহ প্রকাশ করিয়াছেন, ভবাহায় আখ্ান দীনেশচন্্র সম্পাদিত ময়মনসিংহ গীতিকার 


গীতিকার অনুরূপ, কিন্ত ভাখে ভাষার এক নছে। এই জর দীনেশঃজ সম্পাদিত উ্ খওালিকে 
নির্ভেদাল দিয়! গ্রহণ করা ধায় মা। 





চতুর্থ অধ্যায় 
দ্বিতীয় পর্বের পরিশি 
সমকালীন যুরোগীয় ও ভারতীয় সাহিত্য 


অষ্টাশ শতালীতে বাংলা সাহিতোর পরিচয় প্রণঙ্গে আমরা দেখিয়াছি হে, 
মৌলিক বৈশিষ্য, রচনারীতি ও বিষয়বন্তগত বৈচিত্রয-সাঁহিত্যের বিষয়, 
রূপ ও রীতির আর বিশেষ কোন নূতনত্ব দেখা দেয় নাই। ভাঁরতচন্ত্রগোর্ঠীর 
কিছু রীতিগত নূতনত্ব, শার্জ-বাউল গান এবং গাথা ও গীতিকাসাহিত্য-_ইহাই 
অষ্টাদশ শতাবীর একমাত্র উল্লেখযোগ্য পরিচয় । সেই দিক দিয়া দেখিলে 
মনে হয়, পূর্ববর্তী শতাীতে বাংলা সাহিত্যের যে ধএ্বর্য ও বিকাশ দেখা 
গিয়াছিল, অষ্টাদশ শতাফীতে সেরূপ প্রাণের লক্ষণ আর ফুটিয়। উঠে নাই। 
তখন মধ্যযুগ শেষ হইয়া আসিতেছে, অতিদ্রত রাজনৈতিক ও সামাঁজিক 
জীবনের পট পরিবতিত হইতেছে__মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যের আদুও ক্রমে 
সখ হইয়| আসিতেছে। সাহিত্যেও সেই ক্ষয়িফ্তার লক্ষণ ক্রমেই ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। যাহা হউক, এখনূ দেখা যাঁক পাশ্চাত্য ও ভারতের অন্তান্ত 
প্রদেশের লাহিত্যে কিরূপ বৈশিষ্ট্য আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 
সুরোগীয় সাহিত্য) 

ইংরাজী সাহিত্য- প্রথমে ইংরাজী সাহিত্যের কথ! ধরা যাক। অঙ্া" 
দশ শভাবীর ইংরাক্জী সাছিত্যে যে বিশ্ময়কর কৃষির চিহ্ ফুটা উঠিয়াছে 
তাহা নহেরণ কাব্যের দিকে ক্লালিক ধরনের বুসধগ্রধান কাব্য-কবিতা-_যাহার 
মায়ফ ছিলেন আলেকজাগার পৌঁপ, এবং গগ্ভসাহিত্যের প্রধান ব্যকি উক্র 
্থাযুদেল ছনসন-_-এই ছইগজন সার্ত সাধক অষ্টাদশ শতাকীর বধযম রর 
জাহিভের নেতৃত্ব করিয়াছিলেন। ইংলণের রাই নিন রসরাজ 
সন শ্রকার নূতন বৈশিষ্ের চা হইয়াছিল । ্‌ 
_ নিান সতী উইলিযমের সৃষ্ুর পরে িতী ছেমূসের য়া কনা 


. সমকালীন স্বরোপীয় ও ভারতীয় সাহিত্য 8৬৯ 
আযান ইংলগডের রগির পদে অধিষিত হইলেন | এই সময়ে স্পেন ও জ্রান্সের 
সহিত সংঘর্ষে ইংরাজের বিজ্বয়গৌরব যুরোপেরও খ্যাতি সম্প্রসারিত করিল, 
স্বিব্াপ্টারে ইংরাজদের আবিপত্য স্থদৃঢ় হইল। ১৭১৩ গ্রীঃ অঙ্জে উট্রেখট 
সন্ধির পর ইংলণ্ডে উপনিবেশিক সততা! ও শক্তি ধীরে ধীরে মাথা চাড়া দিয়া 
উঠিতে লাগিল। ইতিপূর্বে (১৭০৭) ইংলগ ও স্কটলগ্ডের সমম্বয়েয ফলে 
এই হ্বীপ গ্রেটত্রিটেন নামে সকলের ঈর্ষ! উদ্রেক করিয়াছিল। এই সময়ে 
ইংলগ্ডের ব্যবসা-বাণিজ্যের প্রস্ৃত উন্নতি, ওউপনিবেশিক এরশ্বর্ষের হুচনা 
প্রভৃতির সঙ্গে পালামেন্টের সহিত জনতার যোগাযোগ, টোরি-হইগ পার্ট 
বন্দে মুদ্রামন্ত্র ও চিন্তার স্বাধীনতা, রাজনৈতিক অধিকারবোধ প্রতৃতি প্রগণ্তি- 
শীল ব্যাপার জনচিত্তকে গভীরভাবে আকর্ষণ করিল। র 

রাধী আযানের আকমশ্মিক মৃত্যুর (১৭১৪) পর হ্ানোতার রাজধংশেক 
উত্থান এবং রাজ! প্রথম টা ( রাক্তত্বকাল--১৭১৪--২৭ ), দ্বিতীয় জর্জ 
(রাজত্বকাল--১৭২৭--৬০ ), তৃতীয় জর্জের (রাঁজত্বকাল-_-১৭৬০-_-১৮২৯ ), 
শাসনকালে ইংলণ্ডের উপর দিয়া প্রবল পরিবর্তন, উত্তেজদা ও বিধগভার 
স্রোত বহিয়া গিয়াছে । আমেরিকার স্বাধীনত। শুদ্ধ, ইংলগ্ডের শিল্পা-বিপ্লধ, 
ফারসী বিপ্লব, নেপোলিয়নের উখান প্রভৃতি ঘটনায় ইংলগের রাজ্শক্তি ও 
জনশক্তি সমভাবে উচ্চফিত হইয়া উঠিল, আর সেই চেতনা ইার্জী সাহিত্যে 
বিশেষতঃ গণ্ভসাহিত্যের নূতন দিক নির্দেশ করিল। 

ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি, অষ্টাদশ শতাব্ষীর প্রথমার্ধে কবি আঁলেক- 
জাগার পৌপ এবং দ্িভীত্বার্ধে চিন্তাশীল প্রাবন্ধিক ডঃ জনসন নেতৃত্ব করিয়া- 
ছিলেন। বস্ততঃ অষ্টশ শতাবীতে আলেকজাগার পোপের প্রভাবে 
ক্লাসিকধর্মী, সংহতগঠন, কৃত্রিম মাপের যে কাব্যফবিতা রচিত হইয়াছে 
তাহাতে ভাবাবিস্তাসগ্ড সংঘম রক্ষিত হইলেও কর্লানার লীর্ণভা ও আবেগের 
দীনতার জন্ত এই ক্লাসিকবুগের ফাব্যসাহিত্যে চিরন্তনের স্বাক্ষর ফুটিযা 
উাঈতে পারে নহি। পোঁপের ব্যঙকাব্য 72 হিল ০ 66 1০৫, 
0870568, ততকাব্য 25529 05 74121 25845 ০7 ০০০০ ্রসৃঁতিতে 
বিচিন্র কলীকৌশল, উতরোগল রঙ ও বিষাক্ত ব্যঙ্গ ধাফিলেও তাঁহাতে ষানব- 
হৃদয়ের কেন গভীর ইঙছিত নাই, জীবন সম্বন্ধে কোন প্রত্যয় নাই_নিশাণ 
নীরল বুদ্ধির কেরামতি এবং ক্লাসিক রোমান প্রভাবে চাঁছাছোলা ও খাপা- 


৪০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


জোঁখা বাঁগবিগ্তাসই ছিল পোঁপ এবং ভীহার সমকালীন ও উত্ভরহ্রীদের 
একমাত্র যুলধন | পার্লামেন্ট, রাজনীতি, নাগরিকতা প্রভৃতি ব্যাপার লইয়। 
তাহার! এমন মাতিয়! উঠিয়াছিলেন যে, হুদয় নামক বস্বটিকে কিছুদিনের জন্ত 
পিকায় তুলিয়া রখিয়াছিলেন। শ্যামুয়েল গার্থ ( ১৬৬১--১৭১৯), প্রায়র, 
ব্যাকমূর--ইহারা অগভীর রঙ্গরসের ব্যাপার লইয়া ব্যস্ত ছিলেন, তাহাতে 
ড্রাইডেন-পৌপের অনুসরণ ব্যতীত বিশেষ কোন নূত্বনত্বের আভাস ফুটে 
নাই। কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগের কিছু পূর্বে ইংরাজী কাব্যে কিছু 
পরিবর্তনের ইঙ্গিত পাওয়া যাঁয়। পরিবর্তনের বাধী বহন! করিয়া আনিলেন 
দুইজন কবি-_জেমস্‌ টমসন এবং উইলিয়ম কুপার। টগসনের খতুবিষয়ক 
কবিতাগুলি (176 565০%5--1726-90 ) মর্ত্যজীবনের আবেগ ও চিত্রে 
তরপুর। কলিন্স্‌, গ্রে- ইহারাও কিঞ্চিৎ কবিপ্রতিভার পরিচয় দিয়াঁছিলেন । 
কিন্তু যথার্থ নৃতনত্বের ভাগ্তারী হইলেন উইলিয়ম কুপার | যদিও তিনি রচনা 
ভঙ্গীতে পুরাতন বাঁধাছাঁদা রীতিপ্রকরণ পরিত্যাগ করিতে পারেন নাই, 
তথাপি প্রেম, প্রকৃতি ও জীবনের বিচিত্র রহশ্য তাহার কাব্যকবিতায় 
ধরা পড়িয়াছে। ব্যক্তিগত জীবনের দুঃখ ও বিষগতা তাঁহার কবিজীবনের 
কিযনদংশ আচ্ছম্ম করিয়াছিল | তথাপি 776 755, 77:62 77717667 07721% 
0% 05 75079 ০0 179 10176757406" প্রভৃতি কবিতা হইতে বুঝা 
যাইতেছে যে, অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে পোঁপ-ডাইডেনের ভারী 
আবহাওয়! ও রঙ্গরসের চটুলতা। ক্রমেই ক্ষীণ হইয়া! আসিতেছিল, পরবর্তী 
যুগের গীতিপ্রবণত। ধীরে ধীরে আত্মপ্রকাশ করিতেছিল। ক্র্যাব নিঃম্পৃহ 
ও নিরুতসুকভাবে ইংলণ্ডের বিবর্ণ পল্লীজীবনের নীরস, বাস্তব ও আবেগবজিত 
চিত্র অন্ন করিলেও কুপার প্রকৃতি ও মানবজীবনের নিগ্ধমধুর রহশ্যময়ত। 
ও বিগ বিধুরতাঁর যে মর্মগ্রাহী স্থর বাঁধিয়া দিয়াছিলেন, তাহাই ওয়া্ডস্ওয়ার্থ 
ও .কোলরীজের 776 1:11041 811425-এর মধ্য দিয়া, পরবর্তীযুগে 
সহশ্রধারায় প্রবাহিত হইল, অষ্টাদশ শতাবীর হইংরাঙ্ী .কাব্যকবিত! 
আইনকাদ্ছননের বীন্ধাবাধি পৃঙ্খল। হইতে ্ হইল-_কুপারের কবিতা তাহারই 
দাদী পাঠি করিয়াছে। 

রি নাটকের দিকেও অষ্টাদশ শতাবীতে সিটি কাহাকে লইয়া গর্ব করিবার 
কিছু নাই । ্বয়ং ড্রাইডেদ প্রায় ভিরিশখাদি মধ্যম  শ্রেঈীর দিক লিখিয়া- 


সমকালীন যুরোপীয় ও তারজীয় সাহিত্য 8৭৮ 


ছিলেন-অনেক সময় ফরাসী কমেডির অনুকরণে | শ্যাডওয়েল, উইচারলি 
কনগ্রীভ, গোল্ডশ্মিখ এবং সেরিডান--ইহাঁর1 অনেকগুলি বুদ্ধিদীপ্ত কমেডি 
লিখিয়াছিলেন বটে, কিন্তু এই ধরনের কৃত্রিম নাটকের সাহিত্যগত মূল্য 
অধিক নহে। এই যুগে ছুই চারিখানি ট্র্যাজেডিও রচিত হইয়াছিল, তথাধ্যে 
টমাস অটোয়ের 11506 776587%৫2 ট্র্যাজেডি হিসাবে একমুগে বিশেষ 
প্রশংসা লাভ করিয়াছিল । যাহা হউক অষ্টাদশ শতাব্দীর ট্যাজেডি ও 
কমেডি_কোন নাটকই দীর্ঘস্থায়ী ধশ লাভ করিতে পারে নাই। এই যুগ 
কৃত্রিম কাব্যকলার যুগ, আবেগ তখন মন্দীভৃত হুইয়া পড়িয়াছে। নিপুখ 
রচনাকৌশলই তখন একমান্ত্র কবিত্ব বলিয়া স্বীকৃতি লাভ করিয়াছে। এক্পপ 
ক্ষেত্রে কমেডি ও লঘুরসের নাটক তবু কিছু আসর জমাইতে পারে, কিন্তু 
ট্র্যাজেডির আবেগ, গা্ীর্য ও ্যন্ধ বেদনার লীমাহীন আর্তনাদ অষ্টাদশ 
শতাব্দীর সম্পূর্ণ অনুপযোগী । তাই অষ্টাদশ শতাব্দীর ট্র্যাজেডিগুলি এত নিশা 
মনে হয়। | 

ইংরাজী সাহিত্যে অষ্টাদশ শতাব্দীর যদি কোন এ্রতিহাসিক মূল্য থাকে 
তবে তাহা উপন্যাস ও প্রবন্ধনিবন্ধ। ইতিপূর্বে উপস্যাসের সুচনা হইলেও 
অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বে যথার্থ উপন্তাঁস রচিত হয় নাই । শ্যামুয়েল রিচার্ডসদ 
( ১৬৮৯-১৭৬১ ), হেন্রি ফিল্ডিং (১৭৭৭-৫৪), টোবিয়াস দ্মোলেট ( ১৭২১- 
৭১), লরেন্স স্টার্ন (১৭১৩-৬৮), কয়েকজন মহিলা ওপস্ভাসিক (আজ্রা 
বেন, মান্লি, ফিল্ডিং ভগিনী, নাট্যকার সেরিভানের মাতা ফ্রান্সিস সেরিভান; 
ছানি! মুর, ফ্যানি বানি প্রভৃতি ) অষ্টাদশ শতাব্দীর ইংরাজী সাহিত্যকে ককত্রিম 
কাব্যকলা ও তুচ্ছ কমেডি হইতে রক্ষা কান্ন। রিচার্ডসনের পামেলা, ক্লারিগা 
হার্পো প্রভৃতি উপস্তাসে নীতিন্ব ।দকাট প্রাধান্য পাইয়াছে | কিন্তু তাহার 
কাহিনীগুলিতে স্বাভাবিক আবেগের বথাধথ প্রকাশ ঘটিয়াছে বলিয়া একদা 
এই সমস্ত উপস্াসের এত চাহিদা ছিল। ফিল্ডিং-এর জোসেফ গ্যাস, 
জোনাখান ওয়াইন্ড,। আমেলিয়া-তিনখানি উপন্তাসে কোথাও ব্যঙ্গরল, 
কোথাও জীবনের গভীর অচুত্থতি ও বেদনা নরনারীর নূতন মৃতি অন 
করিয়াছে । স্মবোলেট ও স্টার্ন উপক্তাসে বাস্তব অভিজ্ঞতা ও জীবন্ত কাব 
সঞ্চার করিয়াছিলেন । পা 

: অষ্টাদশ শতার্ধীর গন নিবন্ষসাহিত্য ও রগ্যরচনাবলী ইরা সাহিত্যের 


৪৭২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শ্রেষ্ঠ রতিহু দাবি করিতে পারে । চিন্তানায়ক ডঃ জননন ( ১৭*৯-৮৪ ) 
অষ্টাদশ শতাব্দীর চিন্তাশীল গগ্ভ সাহিত্যে ও ইংলগ্ডের মনীষায় মানদণ্ড স্বরূপ 
বিরাজ করিতেছেন। তাহার অনুচর বিশ্ববিখ্যাত বসওয়েল প্রণীত তাঁহার 
জীবনচরিতে এই বিরাট ব্যক্তির জীবনাদর্শ, মনঃপ্রকৃতি ও গ্শিল্পীর ন্বরূপ 
ধর! পড়িয়াছে। জনলনের চিরদ্মরণীয় কীতি ইংরাজী ভাষার অভিধান সঙ্কলন 
(10601807279 ০0 07227081251 7427757£6 ) | কবিতা ও নাটকেও তিনি 
কিঞ্চিৎ হাত পাকাইয়া৷ গণ্তনিবন্ধে আত্মপ্রকাশ করেনূ। তাহার নীতি- 
মার্গায় উপন্তাস 'রাসেলাস' একযুগে গণপাঠ্য কথাগ্রন্থ হিসাবে অভিনন্দিত 
হইয়াছিল | এমনকি উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি এই বাংলাদেশে ইহার 
একাধিক অন্থবাঁদ প্রকাশিত হইয়াছিল। ইহাতে কিছু কিছু চিত্তাকর্ষী 
আখ্যান থাকিলেও ইহার গরুগম্ভীর 'জনসনীয়” বাচনরীতি ও বিশুদ্ধ নীতি 
প্রচার এ যুগের পাঠকের ভাল লাগিবে না। ডঃ জনসন একাধিক পত্র- 
পত্রিকা স্থাপন ও প্রচার করিয়া ইংলগ্ডের বুদ্ধিজীবী সমাজের নেতৃত্ব করিয়া- 
ছিলেন । তাঁহার 1%/65 ০0 £%৪ 2085 সমালোচনা-সাহিত্যে বিশেষভাবে 
স্বরণীয় । তবে জনসন যে পরবর্তীকালে এত বিখাঁত ও জ্মরণীয় হইয়াছেন 
তাহার অন্ততম কারখ--তাহার অন্থরাগী বসওয়েলকৃত 79 ০ 
5812461 ০7০01597-- ইহাতে প্রকাশিত তাহার অভিমত, আদর্শ, মস্তব্য 
ইত্যাদি বিষয় ইংরাজী সাহিত্য ও সংস্কৃতিতে তাহাকে অক্ষয় স্থানে 
প্রতিঠিত করিয়াছে । 

অষ্টাদশ শতাবীর মধ্যমশ্রেনীর ইংরাজী সাহিত্যের মধ্যে একমাত্র প্রথম- 
শ্রেণীর ব্যতিক্রম--নিবন্ধ সাহিত্য । জোনসেফ এ্যাডিলনন ( ১৬৬১-১৭১৯ ), 
রিচার্ড হিল ( ১৬৬২-১৭২৯), ডানিয়েল ডিফো ( ১৬৬১-১৭৩১ ), জোনাথান 
সুইফটু ( ১৬৬৭-১৭৪৫), অলিভার গোল্ডম্মিধ (১৭২৮-৭৪) প্রভৃতি 
প্রাবন্ধিক, রম্যরচনাকার ও রঙ্গ-সাহিত্যের অষ্টারা ইংরাজী গ্ৃছাসাহিত্যকে 
যথার্থই স্বুরোপীয় গগ্ধসাহিত্যের সমকক্ষ, কোথাও বা উত্রষ্টতর মর্যাদায় 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন ।* তন্মধ্যে ডিফোর 'রবিন্পন ভ্ষুশে” এবং সুইফটের 

* উতিপূর্বে এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডের প্রথম পর্যে ইহাদের উল্লেখ কর! হৃইয়্াছে। কারণ 


ইছাদের সাহিতাজীষন কোন কোন ক্ষেত্রে সপ্ত্প শতাব্ধীতেই আরত হইয়াছিল । তাই ইঙাদের 
লাহ্বি-পতিস্কার কিরগংশ সগ্দশ শত্কান্বীয় সাহিত্যের সঙ্গে আলোচিত হইয়াছে । 


সমকালীন যুরোপীয়ু ভারতীয় সাহিত্য ৪৭৩ 


গালিভারস্ ট্র্যাভেল সমগ্র ফুরোপে ক্ল্যানিক সাহিত্য বলিয়া এখনও 
সন্মানিত । আ্যাডিসন, ছিল, গোল্ডশ্মিখ প্রভৃতি নিবদ্ধকারেরা ইংরাজী 
গগ্ঘসাহিত্যের যথার্থই পরিপোষ্টার পদ দাবি করিতে পারেন। তাহাদের 
নিবন্ধগুলিতে মনীষা, সরসতা, ভূয়োদর্শন, জীবনের প্রতি উদার্য ও সুক্ষ 
গীতিপ্রবণতার যে অপূর্ব সমাবেশ হইয়াছে, তাহা! ষোড়শ শতাঁবীর ফরাশী 
নিবন্ধকাঁর মতেই এবং পরবর্তী কালের বিখ্যাত ইংরাজী রচনাকার ল্যামের 
সমগোত্র | এই নিবদ্ধগুলিতে বিশেষ ধরনের ইংরাজ-মন ব্যক্ত হইলেও 
তাহাতে কোনও প্রকার সক্বীর্তা নাই। এই নিবন্ধসাহিত্য রচিত না 
হইলে অষ্টাদশ শ্রতাব্ষীর ইংরাজী সাহিত্যের বিবর্ণতা ঘুচিত না। এই 
শতাব্বীর মাঝামাঝি হইতে ইংলগডের বাহিরের অনেক ঘটনা এবং ইংলগের 
ঘরোয়া ব্যাপার জনসাধারণকে এতটা সচেতন করিয়া তুলিয়াছিল যে, 
নানাপ্রকার আন্দোলনের বাহন হিসাবে গগ্ভসাহিত্যের ডাক পড়িয়াছিল-- 
এবং অতি দ্রুত ইংরাজী প্রবদ্ধনিবন্ধ সাহিত্যের উন্নতির একটা প্রধান কারণ, 
তৎকালীন রাজনৈতিক, সামাজিক ও আন্তর্জাতিক ঘটনাবলী। গণ্ধ নিবদ্ধ- 
গুলিতে মননের সঙ্গে শিল্পরূপের এমন চমতকার মিলন পরবর্তী কালের 
ইংরাজী পাহিত্যেও থুব বেশী নাই। 


ফরাসী সাহিত্য- অষ্টাদশ শতাব্দীর ফরাসী সাহিত্যকে প্রজ্ঞার 
সাহিত্য (5:011517660062৮ ). বলে] এই একটি শতাব্দীতে ফরালী 
জাতি, সমাঁজ, রা ও সাহিত্যের যে কিরূপ পরিবর্তন হইয়াছিল তাহা 
ভাবিলে অবাক হইতে হয়। বস্ততঃ অষ্টাদশ শতাব্দীর ফরাঁলী দেশ, সংস্কৃতি ও 
সাহিত্য সারা যুয়োপকেই নবজ্ীবনের বার্তা শুনাইয়াছে। ১৭১৫ খ্রীঃ অব 
ম্বেচ্ছাচারী ফরাসী সম্রাট চতুর্দশ লুইয়ের মৃত্যু হইলে লোকে কিঞিৎ আখ 
হইলেও পঞ্চদশ লুইয়ের রাজত্বকালও কোন আশার বানী বহিয়া' আনিল ন1। 
স্পেনযুদ্ধ (১৭০১-১৭১৩ ), অস্তিয়া যুদ্ধ .( ১৭৪১-৪৮ ), 'সপ্তবর্ষব্যাপী যুক্ধ' 
( ১৭৪৮-৬৩) প্রভৃতি ব্যাপারে জড়াইয়! পড়ার ফলে এবং শ্বেচ্ছাচারী 
রাজতন্ত্র আমলাচক্র, ধনিসমাজ এবং ধর্মধবজীদলের মূঢ় আচরণের 
প্রতিক্রিয়ায় একদিকে যেমন রাক্জকোধ শুন্ত হইতেছিল, তেমনি আর এক 
দিকে অত্যাচারিত জনসাধারণ ও মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবী-সম্প্রদায় এই কুশাসন 


৪৭৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


ও নির্যাতনের বিরুদ্ধে অসহিষ্ণু হইয়া উঠিতেছিল। অত্যাচারী পঞ্চদশ লুই 
ভবিষৎ বিচারের দৃষ্টিশক্তি হারাইয়া ফেলিয়াছিলেন। তাহার বিখ্যাত 
দাত্তিক উক্তি 40165 0001 15 0610166% (4১667 হ১০ 006 0616০) ইহার 
দ্বারাই তীহার মনোভাবের পরিচয় পাওয়৷ যাইবে। তাহার মৃত্যুর পর 
ষোড়শ লুইও ( শাসনকাঁল--১৭৭৪-৮৯) অধঃপতনের সোপানসযূহ আরও 
স্পষ্ট করিয়া তোলেন | তীহার রাণী ম্যারিয়া আতোয়ানে৭ শুধু জনসাধারণের 
স্বণাই কুড়াইয়াছিলেন । রুসো, দিদেরো প্রভৃতি বুদ্ধিজীবীরা বিপ্লবী 
রচনাদির সাহায্যে মান্থযের সাম্যমৈত্রীর বানী প্রচার কগিতে লাগিলেন, 
ফলে জনসাধারণের মধো প্রচণ্ড বিপ্লবী শক্তি সঞ্চারিত হইল, আর তাহার 
রক্রচিহ্ ফুটিয়া উঠিল ১৭৮৯ ঘ্রীঃ অন্দে জনসাধারণের দ্বারা ব্যািল দুর্গ 
পতনের পর । এই বধংসরই রাজাবাশীর শিরশ্ছেদ হইল । ইহার ছয়বৎসর 
পরে কপিকার বীর নেপোলিয়ন কনসাল পদে অধিষিত হইলেন, তারপর 
১৮০৪ খ্রীঃ অব নিঙ্গেই শিরে মুকুট ধারণ করিয়া ফরাসী দেশের সিংহাসনে 
পুনরায় রাজারূপে অধিষ্ঠিত হইলেন । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর ফরাসী দেশে শুধু গণতন্ত্র ও জনশক্তির জয় ঘোষণাই 
প্রধান ঘটনা নহে। এই যুগে যেমন নান! প্রতিষ্ঠান ও পরিবারকে কেন্ত্ 
করিয়া সাহিত্যালোচন। প্রাধান্ত পাইতে লাগিল, তেমনি চিন্তার স্বাধীনতা, 
বাস্তববোধ, প্রশ্নমনন্কতা, তীক্ষ দৃষ্টিশক্তি, বৈজ্ঞানিক চেতনা সাহিত্যকে 
বিশেষভাবে আকর্ষণ করিলে শিক্ষিত সমাজে বিপ্লবী চিন্তা প্রচার লাভ 
করিতে লাগিল । বৈজ্ঞানিক ও মানববাদী আদর্শও সাহিত্যিক ও দার্শনিকের 
মন জয় করিয়া লইল। প্রথা, সংস্কার, ধর্মপ্রণালী, রাজতন্ত্র-সব কিহকে 
ম্লান করিয়া মানুষের স্বাধীন বুদ্ধি ও বিবেক ফরাপী মননধর্ষকে নুতন 
আন্দোলনের দিকে উন্ুখ করিয়া তুলিল। ইহাই প্রভাম্বর প্রজ্ঞার যুগ 
(৮715৩ ৪8০ ০ চ:011810510027)0) | আত্মপ্রত্যয়সিদ্ধ ও বিবেকবুদ্ধিলমধিত 
ভায়বোধ এই যুগে মান্ষের নিয়ামক শক্ষি বলিয়া স্বীকৃত হইল-__-এক কথায় 
যুরোঁপের মীনসমুক্তির তোৌরণঘার অষ্টাদশ শতাবীর ফরাপী কবি, সাহিত্যিক, 
সমাজবিপ্রবী ও বৈজ্ঞানিকগণই সর্বপ্রথম খুলিয়া দেন। সমস্ত কিছুর মূলীতৃত 
কারণ হইল যাস্ষের প্রাধান্য, মাহষের শ্রেষ্ঠত্ব । রুসো ও ভোঁলতেয়রই 
সুগনায়ক বলিয়া অভিহিত হইয়া থাকেন। ভোলতেয়র ( ১৬৯৪-১৭৭৮ ) 


সমকালীন স্বুরোপীয় ও ভারতীয় সাহিত্য ৪৭৫ 


এবং রুসো (১৭১২-১৭৭৮)--ইহীরা একাধারে কবি, নিবন্ধকার, নাট্যকার, 
দার্শনিক ও রাষ্ট্রনায়ক । ভোলতেয়রকে প্রজ্ঞাযুগ্ের প্রতীক বলিয়া! গ্রহণ করা 
হয়। অভিক্রাত সমীজকে খোঁচা দিবার ফলে প্রথম জীবনে তাহাকে কারাবাস 
করিতে হইয়াছিল, পরে ইংলগ্ডে পলাইয়া গিয়া কিছুকাল প্রগতিশীল ইংরাঁজ 
জননায়কদের সঙ্গে পরিচিত হইলে ত্ীহার মানসিক আকাশের সীমা! আরও 
বাড়িয়া যাঁয়। বিচিত্র প্রতিভাধর ভোলতেয়র নাটক (এতিহাসিক 
ও গ্রীকপুরাণধর্মী ), কাব্য (১৭২৮ সালে রচিত 'আরিয়াদ' নামক মহাকাব্য ) 
ইতিহাস ও রাদবংশের জীবনী, দর্শন, সমালোচনা (কণেইলের সাহিত্য" 
জীবন বিশ্লেষণ ) প্রভৃতি সাহিত্যের নান। বিভাগে অবাধে বিচরণ করিয়াছেন । 
এই সমস্ত রচনার মধ্য দিয়া একটি প্রচণ্ড বিপ্লবী প্রাণশক্তিই সর্বদা আত্ম- 
প্রকাশের পথ খু'জিয়াছে। চিন্তা ও মননের ক্ষেত্রে অভ্ৃতপূর্ব পরিবর্তন 
আনিতে সক্ষম না হইলেও অন্যায়, অবিচার, সঙ্গীর্ণতা, অনুদারতা, কুসংস্কার 
প্রভৃতির চিরশত্র, বিপ্লবের বন্ধু ভোলতেয়র ফরাসা সাহিত্যে অনন্ুকরণীয় স্বান 
অধিকার করিয়া আছেন তাহা কেহ অশ্বীকার করিতে পারিবে ন1। 

আর একটি অগ্নিশ্ষুলিগ জ' জ্যাক রুসো। ব্যক্তিগত জীবনে বেপরোয়া 
বোহেমিয়ান, চিন্তার জগতে বিপ্লবী, হৃদয়ের দিক হইতে উগ্র রোমাটিক, 
স্বপ্নানুতার দিক হইতে প্রাচীনত্ববিলাসী--এহ বিচিত্র প্রতিভাধর ব্যজিটি 
একদা সারা পশ্চিমবিশ্ব তোলপাড় করিয়াছিলেন, ইহার ঢেউ তাছার 
অর্ধশত বৎসর পরে পূর্বদেশে, বাংলার শ্যামল প্রান্তরেও আঘাত করিয়াছিল | 
আধুনিক যুগের আদি-রোমাঁটিক রুসো সমাজ, রাজনীতি, লতি-_যাহা। 
লইয়াই ব্যস্ত থাকুন না কেন, আনলে ভিণি ছিলেন পুরাঁদস্তর আবেগবাদী, 
কল্পনাপ্রবণ মনীষী | তীহার দর্শন ও চিন্তাপ্রণালীর অনেকটাই যুকিএ 
ধোপে টিকে নাই; কিস্তু মানুষের চেতনাকে তিনি যেরূপ সবলভাবে 
আকর্ষণ করিয়াছিলেন, মুরোপের কেন ব্যক্তিই তাহার অনুরূপ মানসিক 
শক্তির পরিচয় দিতে পারেন নাই। বিজ্ঞান, সযাজতব, উপগ্কাস এবং 
আত্মজীবনী রচনা করিয়া তিনি রোযার্টিক মানসিকতাঁকে বিচিত্র সাহিত্যকর্ম 
ও বৈজ্ঞানিক অন্ুসন্ধিসায় প্রয়োগ করিয়াছিলেন । প্রচণ্ড আবেগ, 
অপাখিব স্বপ্নবিলাস এবং অদ্ভুত কল্পনাশক্ির উন্মত্ত বন্যাপ্রবাহে তিনি 
স্নানুষের ঘুক্তিবুদ্ধিকে ভাসাইয়া দিয়াছিলেন। তাহার সমাজ ওয়ার ঘটিত 


৪৭৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ধ 


তবিগ্যত্বানীই ফরাসী বিপ্লবকে ত্বরান্বিত করিয়াছিল । তাহার আবেগোন্বত 
অনেক কথা আজ অর্থহীন ও যুক্তিবিরোধী মনে হইলেও এই বেপরোয়া 
ব্যক্তিটি তাহার কালে এবং পরবর্তী ছই শতাব্দী ধরিয়া মানব-মনীষায় অসাধারণ 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন । 

প্রবন্ধনিবন্ধে মতেস্কু (১৬৮৯-১৭৫৫) যে বৈপ্লবিক চিন্তাধারার সমাবেশ 
ঘটাইয়াছিলেন তাহাই “এনসাইক্লোপীডিস্ট, আন্দোলন প্রত্যক্ষ হইয়া 
উঠিয়াছিল। দেনি দিদেরে। ( ১৭১৩-৮৪ ) এই বিশ্বকোধের প্রধান সম্পাদক 
হইয়। (ইহার প্রকৃত নাম-_"ঢ2০5০1086318 ০1: চ৪০0০৭1 [01061008215 
0 002 501210095, 04 0106 4১105 2100. 0£ 0১670950368) ) ৩৪ থণ্ডে নান! 
জ্ঞানবিজ্ঞান, দর্শন-রাঁজনীতি ও সমাজতব বিষয়ক পুস্তিকা প্রকাশ করেন। 
ভোলতেয়র, ছ*লেমবার, রুসো, ম'তেস্কু প্রভৃতি পণ্ডিত, মনীষী ও 
চিন্তাবিপ্লবীরাঁও এই গ্রন্থমালায় মূল্যবান প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন-__ বস্তুতঃ 
ফরাঁপীবিপ্রবের বেদমন্ত্র এই “এনসাইক্লোপীডিস্ট, আন্দোলন হইতেই উদ্দগীত 
হইয়াছিল। 

এই যুগে কিছু কিছু নাটক, রঙ্গনাট্য ও ট্র্যাজেডি রচিত হইয়াছিল বটে, 
কিন্তু গুণগত উৎকর্ষে তাহার মূল্য বেশী নহে। এই প্রসঙ্গে রুসোর শিশ্ 
সেন্ট পিয়েরির নাম করা যাইতে পারে। রোমাটিক কিশোর-কিশোরীর 
শিদ্ধমধূর প্রেমের উপাখ্যান লইয়া তিনি “পল এত, ভাজিনি” নামক গছ্ধ 
আখ্যান রচনা করিয়াছিলেন । পরবর্তী কালে মুরোপের রোমান্টিক গল্প- 
আধ্যানের ক্রমবিকাশে এই কথাগ্রস্থটির বিশেষ প্রভাব দ্মরধীয়। বাংলা- 
দেশেও উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি এই উপস্তাসের একাধিক বঙ্গানুবাদ 
প্রকাশিত হইয়াছিল। যাহা! হউক, অষ্টাদশ শতাব্বীর ফরাঁসী সাহিত্যে 
কাব্য, নাটক ও কথাসাহিত্য অভূতপূর্ব বিদ্ময় সৃষ্টি করিতে না পারিলেও 
চিন্তামূলক নিবন্ধসাহিত্যে যে সুগভীর রেখ! মুক্্রিত করিয়াছিল, তাহা আজ 
দীর্ঘ ছই শত বৎসরের ব্যবধানেও অম্পই্ হুইয়] যায় নাই । চিন্তার স্বাধীনতা, 
বিবেকবুদ্ধির জাগরণ, সংস্কারের বন্ধনমোচন, মানুষের বাস্তব বাসনাকামনার 
প্রাধান্ত প্রভৃতি শুধু যে গগ্চসাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি করিয়াছে তাহা নহে--সমস্ত 
ঘুগটিকেই প্রজ্ঞার খুগরূপে চিহ্নিত করিয়া পশ্চিমবিশ্বের ইতিহাসে নবজীবন- 
চেতন! সৃঙি ফরিয়াছে। 


সমকালীন বুরোপীয় ও ভারতীয় সাহিত্য ৪৭গ: 


জার্মান সাহিত্য-_অষ্টাদশ শতাব্দীর জার্মান সাহিত্য আলোচনা 
করিলে দেখা যাইবে, ঙই শতাব্ীর প্রথমার্ধে জার্মান সাহিত্যে অনুফরণের 
অভিশাপ ঘুচে নাই । অবশ্থ রাজনৈতিক দিক হইতে বিচার করিলে অষ্টাদশ 
শতাব্ধীর জার্মানীর জীবনে প্রসৃত উন্নতি আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। 
অনেকগুলি ক্ষু্র রাষ্ট্রের সমঠি হইলেও ইহাদের মধ্য হইতে প্রাসিয়ার প্রাধান্তা 
লাভ জার্মান সংস্কৃতির উন্নতির কারণ বলিয়া বিবেচিত হয়। প্রাসিয়ার 
প্রাধান্ত লাভের ফলে গোটা জার্মান জাতির অন্তরে জাতীয় উদশীপনার 
সঞ্চার হয়। 'সপ্তবর্ষব্যাপী যুদ্ধে' (১৭৫৬-৬৩ ), দ্বিতীয় ফ্রেডারিফের 
( রাজত্বকাল £ ১৭৪০-৮৬) নেতৃত্বে ও স্শাসনে ফ্রান্স, অস্ট্রিয়া ও রাশিয়ার 
আক্রমণ প্রীসিয়৷ কৃতিত্বের সঙ্গে সহ করিয়াছিল। চিন্তাশীল সমাজে যুক্তিবাদ 
প্রভাব বিস্তার করিলেও রূসোর আবেগবহুল রোমার্টিকতা এই যুক্তিবাদকে 
বেশ কিছুটা খর্ব করিয়া রাখিয়াছিল। কিন্তু ইছার ফলে জার্মীন সাহিত্য 
ও চিন্তাধারাও নৃতনবেশে সঙ্জিত হইয়াছিল! রুসোৌর রোমান্টিক 'আদর্শ- 
বাদের প্রভাবে লাহিত্যিক ও চিন্তাশীল মহলে যে সংস্কৃতি লাভেব উদগ্র 
আকাজ্ষ। জাগিয়াছিল, তাহার ফলে সাহিত্য, সমাজ, সংস্কৃতি ও রাষ্ট্র 
ব্যাপারে নবজীবনজ্ঞাপক একটি নূতন ভাবাদর্শের জন্ম হয়। ইহা জার্মান 
সাংস্কৃতিক জীবনে 19211 &77410721£ অর্থাৎ ঝড়ঝঞ্ধার আন্দোলন নাঁষে 
পরিচিত। এই আন্দোলনের মূল লক্ষ্য ছিল-_রাঁজনৈতিক ও সামাজিক 
প্রগতি এবং জার্মান সাহিত্যের নবজীবন লাভের আকাজ্কা। বথা নিয়মকানুন 
ও অনুকরণে যখন জার্মান জাতির সংস্কৃতি ও সাহিত্যের বিকাশ স্তান্ধ হইয়া 
গিয়াছিল তখন 9৮1 %%2 10727 আন্দোলনের দ্বার! সাহিত্য ও ব্যক্তি- 
চিত্তের স্বাধীনতা সৃষ্টির আকাজ্ষ! সাহিত্যিক ও ষলীযীদের চিত্তকে ঘধিকার 
করিল। অষ্টাদশ শতাব্ধীর দ্বিতীয়ার্ধে এই আন্দোলনের ফলম্বরূপ জার্যান 
সাহিত্যের যে বিচিত্র বিকাশ লক্ষ্য কর! গিয়াছে, সম্নগ্র জার্মান সাহিত্যের 
ইতিহাসে তাহার তুলনা পাওযা যায় না। ১৭০০-১৭৫০ খ্রীঃ অন্দে 
মধ্যে উদ্লেখযোগ্য বিশেষ কোন গ্রন্থ জার্মান সাহিত্য অলম্কৃত করে নাই। 
১৭২৫ খ্রীঃ অবের দিকে জোহান ক্রিস্টোফ গটশেড ( ১৭০০-৬৬ ) জার্মান 
সাহিত্যের উদ্নতির ঘ্ন্ত ফরাসী রসিক সাহিত্যের আদর্শে ও নৈতিক 
বিগুদ্ধিকরণের উদ্দেস্টে ক্কঠোর নিয়মাচ্বভিতার কথা ঘে'ষণা করেন এবং 


৪৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ব্যক্তিস্বাতন্ত্ররয ও আবেগের অতিরেক খর্ব করিতে উপদেশ দেন। কিন্তু 
গাটশেড প্রচারিত এই নব্যক্লামিকতা জার্ধান জাতির চিত্ত আকর্ষণ করিতে 
পারে নাই। অষ্টাদশ শতাব্বীর মাঝামাঝি সম্রাট দ্বিতীয় ফ্রেডারিকের 
প্রভাবে ও রূসৌর মতবাদের আদর্শে সাহিত্য ও সংস্কৃতির কর্ণধারগণের 
মনে সাহিত্যসংক্রান্ত উদারতর আন্দোলনের ইচ্ছা ক্রমেই শক্তি সঞ্চয় করিতে 
থাকে এবং ১৭৪৮ সালে উক্ত আন্দোলনের ফলস্বরূপ 5577 %710. 1072174 
আন্দোলন প্রবলভাবে বুদ্ধিজীবী ও সাহিত্যিকদের সমস্ত প্রচেষ্টা নিয়ন্ত্রিত 
করিতে শুরু করে। পশ্তাসিক উইল্যাণ্ড ও সমালোচক লেসিং অতি দ্রুত 
'জামীন সাহিত্যের উন্নতি করেন । বিশেষতঃ লেসি-ংএর সাহিত্য ও শিল্প- 
সমীলোচনা জার্মান চিন্তীমূলক সাহিত্যকে সমগ্র মুরোপেই শ্রদ্ধার আসনে 
প্রতিষ্ঠিত করে | 

জন গটফ্রিড হার্ডার ( ১৭৪৪-১০০৩) অষ্টাদশ শতাব্দীর আর এক 
দ্িকপাল--ইনিই জার্মান সাহিত্যে সর্বপ্রথম আধুনিকতার স্বব্রপাত করেন। 
তাহাকে 5৮৮ %12 10774 আন্দোলনের প্রতিষ্ঠাতা বলা হয় । রুসোর 
আদর্শ তাহার চিন্তায় সর্বাধিক প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। ক্রিয়াশীল 
সাহিত্য্ছি অপেক্ষা সাহিত্যান্দোলনে প্রবল প্রভাব বিস্তার করিয়া তিনি 
অষ্টাদশ শতাব্দীর জার্মানসাহিত্যে স্মরণীয় হইয়া আছেন । 

প্রসিদ্ধ গীতিকবি ক্লপস্টন (১৭২৪-১৮০৫ ), মহাকবি গ্যয়ঠে (১৭৪ ৯- 
১৮৩২) এবং নাট্যকার শিলার (১৭৫৯-১৮০৫ ) অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে 
জার্মান সাহিত্যকে বিশ্বসাহিত্যের পর্যায়ে তুলিয়া ধরেন__তাহাদের কাব্য 
ও নাঁটকফে জার্মান প্রতিভার সর্বশ্রেষ্ঠ ফলক্রতি বলিয়া গ্রহণ করা হয়। 
ক্লপস্টক মূলতঃ গীতিকবির প্রতিভা লইয়া জন্মাইলেও অিপ্টনের প্রভাবে 
খ্রাম্টের জীবন অবলম্বনে 16555 শীর্ষক স্থবৃহৎ মহাকাব্য রচনা! করেন। 
তিনি কিছু কিছু নাটকও লিখিয়াছেন_ ইহার অনেকগুলির উপাদান বাইবেল 
হইতে সংগৃহীত। তাহার প্রতিভা! গীতিকবিতায় অধিকতর বিকাশলাভ 
'করিয়াছে। 

পরবর্তী যুগে ধাহারা নাটকে ফরাসী নিয়মকানুন ছাড়িয়া লেসিং-এর 
আদর্শ অনুযায়ী নাটক রচনা করিয়া! বিশ্ববিখ্যাত হন তাহাদের মধ্যে গ্য়ঠে 
4৪ শিপারের নাষ সর্বাগ্রে ক্মরদীয়। জ্োহান উল্ফগং ভন গ্যন্তঠে রাই, 


সমকালীন যুরোপীয় ও ভারতীয় সাহিত্য ৪৭8 


সংস্কৃতি, সাহিত্য ও জীবনে অসাধারণত্ব অর্জন করিয়! জার্মান প্রতিভার 
প্রতীকপুরুষ নামে অভিহিত হইয়াছেন । প্রথম যৌবন হইতে বিরাশি বৎসর 
পর্যন্ত তিনি অসাধারণ সাহিত্যপ্রতিভার চিহ্ৃত্বরূপ বনু কাব্য, নাটক, 
উপগ্যাঁস রচনা করিয়াছেন- তাহার গ্রন্থসংখ্যা অন্যন ১২০ খানি। তাহার 
দুইখানি মহাকাব্য 1297772107072 100104%82 ( 1197) এবং 77425 
( ১৭৬৯-১৮৩২ ৯ বিশেষতঃ শেষোক্ত নাট্যধর্মী মহাকাব্য গ্যয়ঠের বিশ্ব- 
বিস্তারী প্রতিভার ম্মারকচিহ্ৃরূপে বর্তমান । ইহা আকারে নাটক হইলেও, 
মহাকাঁব্যের বিস্তার, কবির ব্যক্তিগত অনুতূতির গাঁঢ়তা, মনীষার গভীরতা 
ও ক্স প্রতীকতা এই মহাগ্রন্থকে সর্বকালের সাহিত্যের অন্তভুক্ত করিয়াছে-_ 
ইহাঁর দ্বার! তিনি ব্যাঁস-বাল্ীকি-হোমারের পাশ্শেই স্থান পাইয়াছেন। তাহার 
অন্ভান্ গ্রন্থেও প্রতিভার অভাব নাই, কিন্ত যাহাকে চিরন্তন সাহিত্য বলে, 
1725 তাহারই সার্থক উদাহরণ । 

জোহান ক্রিস্টোফ ফ্রেড়িক ভন শিলার, শুধু জার্যানীর নহে, পশ্চিম- 
বিশ্বের অগ্যতম শ্রেষ্ঠ নাট্যকাররূপে পরিচিত ; মুরোপে তিনি প্রায় শেক্সপীয়রের 
মতোই খ্যাতিলাত করিয়াছেন। তাহার প্রথম জীবনে রচিত নাটকে স্বাধীন 
চেতনার যে আধিক্য দেখা যাঁয়, সেই মুক্ত বুদ্ধি ও প্রাণশক্তি তাহীর পরবর্তী 
নাটকেও রক্ষিত হইয়াছে । দার্শনিক কাণ্টের প্রভাবে তিনি দর্শন ও 
সৌন্দর্যতত্ব লইয়াও গভীরভাবে চিন্তা করিয়াছিলেন। তাহার বিখ্যাত নাটক 
108 1২967 (101)6 000215, 1781 ) এবং 7770115750%7 শ্রেষ্ঠ নাট্য" 
সাহিত্যের অন্ততুক্ত হইয়াছে । প্রতিভায় তিনি শেক্সপীয়র ও গ্যয়ঠের 
সমকক্ষ না! হইলেও জ্বার্মীনসাহিত্যে তাহার সুগভীর প্রভাব স্বীকার করিতে 
হইবে। সাহিত্যের গুরুত্ব, .উৎকর্ষ, সমগ্র জাতির আত্মিক স্বরূপ প্রভৃতি 
বিচার করিলে অষ্টাদশ শতাব্দীর জার্মান সাহিত্যে, বিশেষতঃ এই শতাব্দীর 
দ্বিতীয়ার্ধের সাহিত্যে সমগ্র জার্মীন জাঁতিরই গভীর পরিচয় ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
বস্ততঃ এই পঞ্চাশ বৎসরের মধ্যেই জার্মান সাহিত্য যথার্ঘই বিশ্বসাহিত্যের 
অন্ততভূ-ক্ত হইয়াছে । 


অষ্রাদশ শতাব্বীতে ইটালি, স্পেন ও রুশদেশেও সাহিত্যের কিছু 
বিকাশ হইয়াছে বটে, কিন্তু বিশ্বসীহিত্যের ইতিহাপে তাহার গৌরব্ষয় 


৪৮০ বাংল! সাহিজ্যের ইতিবৃত্ত 


ভূষিকা স্বীকৃত হয় নাই। ইটালির নাট্যকার আলফিয়ারি ( ১৭৪৯-১৮০৩ ), 
গুপন্তাসিক মানজোনি (১৭৮৫-১৮৭৩) এবং গীতিকবি ও সমালোচক 
লিওপাদি বিরাট প্রতিভার অধিকারী না হইলেও অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীর 
ইটালির সাহিত্যে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর স্পেনীয় সাহিত্যেও 'বিশেষ কোন প্রতিভার চিহ্ন 
পাওয়া যাইতেছে না। মলিয়রের অনুকরণে কিছু কিছু রঙ্গনাট্য এবং 
যৎসামান্য আখ্যানকাব্য ও ব্যঙ্গকাব্য অষ্টাদশ শতাবীর! স্পেনীয় সাহিত্যের 
একমাত্র পরিচয় বহন করিতেছে । উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে ও বিংশ 
শতাব্দীর প্রারস্ত হইতেই স্পেনীয় সাহিত্যে যংকিঞ্চিং আধুনিকতার 
চন] হয়| 

এই দিক হইতে রুশ সাহিত্যের বিবর্তন বড় বিচিত্র । যথার্থ রুশ 
সাহিত্যের বিকাশ উনবিংশ শতাবী হইতেই আরম্ত হুইয়াছে। দশম 
শতাব্দীর দিকে কিয়েভের রাজা ভূণদিমির রুশদেশে খ্রীস্টানধর্মের জনপ্রিয়তা 
বৃদ্ধি করেন, খ্রীস্টানী পুঁথি-সাহিত্যকেও রুশদেশের জনসাধারণের মধ্যে 
প্রচার করেন। কিন্তু ত্রয়োদশ শতাবীর গোড়ার দিক হইতে প্রায় পঞ্চদশ 
শতাব্দী পর্যন্ত রূশদেশকে অর্ধবর্বর তাতার জাতি করতলগত করিয়া রাখিয়া- 
ছিল। ফলে এই সময়ে রুশসাহিত্য ও সংস্কৃতির বিশেষ কোন উন্নতি 
হয় নাই। সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে রুশসম্রাট মহামতি পিটার পুনরায় 
রুশ জাতি ও দেশকে পাশ্চাত্য জাতি, শিক্ষা ও সংস্কৃতির সঙ্গে পরিচিত 
করিয়া দেন। 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে ফরাসী দেশ হইতে আগত গণতস্ত্রে আদর্শ ও 
সাহিত্যতত্ব রুশদেশে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করে । সপ্তদশ শতাবীতে রচিভ 
যে ছুইচারিখানি কাব্য ও নাটকের পরিচয় পাওয়া! গিয়াছে সাহিত্যের দিক 
হইতে উহ্বার মূল্য অধিক নহে । অষ্টাদশ শতাব্দীতেই রুশ সাহিত্য কিয়ৎ- 
পরিমাণে স্বাতন্ত্য লাভ করে। উপন্তাস, ব্যঙ্গনাটক, গীতিকবিত1 প্রভৃতির 
সংখ্যা বেশী না হইলেও গুণগত উৎকর্ষ তুচ্ছ করিবার মতো নহে। অবশ্ঠ 
ফরাসী নব্যক্লাসিকতার আদর্শে বিশ্বাসী অক্াদশ শতাব্দীর রুশ সাঁহিত্যিকেরা 
সাহিত্য ও রচনাসংক্তান্ত নীতিনিয়মের প্রতি অধিকতর গুরুত্ব দিয়াছিলেল 
বলিয়া তখনও রুশ সাহিত্যের নিজস্ব বৈশিষ্ট্য বিকাশ লাভ করিতে পারে, 


নকালীন বুয়োগীয় 'ও কারতী'লা হিজ্য ৪৮৯ 
নাই) উনবিংশ শতান্দীছেই. রুশলাহিত্ের খার্থ বিক্ষাশ আরম্ভ হইল? 
বে'সমত্ রুশ সাহিত্যিক বিশ্বসাহিত্যের ইতিহাসে শরন্ধার আসদ* জা 
করিয়াছেনস তীহাদেয় "কাহারও আবির্ভাব উনবিংশ শতাকীর পূর্ষে হর 
নাই। এবার ভারতের কয়েকটি প্রধান প্রাদেশিক সাহিত্য সম্বন্ধে পংস্ষিষ্ত 
আলোচন। কর! বাক। 


ভারতের প্রাদেশিক সাহিত্য ॥ 


হিন্দী সাহিত্য-_অষ্টাদশ শভাবীর ভারতের প্রাদেশিক লাহিত্য বিশেখ 
কোন অতৃতপূর্ব গৌরব বহন করিতেছে না। ইহার পরে উনবিংশ শতা্ধী 
হইতে আধুনিক বুগের হুচন! হয় । তাহার পূর্ববর্তী 'সাহিত্যধারায় উল্লেখযোগ্য 
কাব্যগুণের বিশেষ চিহ্ন খু'জিয়। পাওয়। যায় না। 

হিন্দী সাহিত্যে অষ্টাদশ শতাব্দীতেও রীতির যুগ বা শৃঙ্গারকালের প্রাধান্ত 
বজায় ছিল। মধ্যমশ্রেনীর কবির! হিস্টু ভূস্বামীদের সভা আশ্রয় করিয়া 
শৃজ্গাররলাত্ক কাব্যকাহিনী ও তীক্ষধরনের কবিতা রচনায় ব্যস্ত ছিলেন । 
কেহ কেহ হিন্দী অলঙ্কারশান্্র রচনাপ্রসঙ্গে একটু বিষয়ান্তর়ের ব্যঙজা 
দিয়াছিলেন। কবিতৃষপের হিন্দী অলঙ্কার শাহের দৃষ্টা্তগুলিতে শিবাজীর 
বীরত্বব্যঞ্ক কাহিনী অনুস্ত হইয়াছে। ইহা একটু অভিনব বটে, কারণ 
সাধারণতঃ অলঙ্কার শানে আদিরসাত্মক বৃষ্ঠান্ত দেওয়াই রীতি--সেই দিক হুইভে 
ভূষণ নূতনত্বের হুচনা করেন । বৃন্দ ও গিরিধারী রায় নামক হুইঘন ক্ষার 
নীতিবিষয়ক কিছু কিছু কবিতা লিখিয়াছিলেন বটে, কিন্তু ছার মূল্য দিভাতই 
সাধারণ । যোটকথা. অষ্টাদশ শতাব্দীতে মধ্যযুগীয় হিন্দী সাহিত্যের অবসাম 
ঘনাইয়! আলিভেছিল ;তৃম্বামিসন্প্রদায় হীদবল হইয়। পড়িয়াছিলেন, মুখলমহিমা 
অহাষিত 'হইয়৷ দিয়াছিল, মায়াঠাশক্ডিও পারস্পরিক বিরোধে অতিশয় ছূর্বল 
রান নাগা 
চিরিক রানী? | 


গুজরাটা পরি িডিনিটরিা নর পর 
মধ্য প্রচলিত ছিল বটে, কিন্তু উহারও মৌলিক হৃঠি বন্ধ হইয়া গিয়াছিস। 
ই শতাকীর মধ্যভাগে আধিভূতি, ক্ষবি হারামের কিছু কিছু গা গাব 
৩১--(.৩য় খণ্ড £ ২য় পর্ব) 
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গজরাটী গীতি-সাহিত্যে উচ্চন্থান অধিকার করিয়া আছে।' ইনি আঙ্জ- 
তাষাতেও বিশেষ পারদর্শী ছিলেন। গীতিরসের মাধুর্য ও বঙ্ধারে দয়ারামের 
গানগুলি এখনও জনপ্রিয়ত। রক্ষা করিয়াছে। আরও চুইচারিঙ্বন কবি--- 
অস্ছ্বাদক ভালন, এতিহাসিক কাব্য কাহুদদে প্রবন্ধের কবি পদ্মনাভ, 
ভাগবতপুরাণের আদর্শে কৃষ্ণকাহিনীর কবি ভীম এবং বৈরাগ্য খ্বার্গের ফবি 
ভোজে-_ ইহারা গুজরাটা সাহিত্যের ধারা বহন করিয়াছিলেন । ম্বাষী- 
নারায়ণ' সম্প্রদায়ের ভক্তকবিগশ অনেকটা বাংলার বৈধ সহ্জিয়াদের 
মতো মলবদেহকে মুক্তির প্রধান সোপান মনে করিতেন- তাহাদের সাধন- 
ভজ্জন-সংক্রান্ত অনেক গুজরাটা কবিতা পাওয়া গিশ্বাছে। অষ্টাদশ 
পতাবীর শেষভাগের দিকে গুজরাটী সাহিত্যে ধর্ম ও ভক্তিভাবের কবিতার 
অতিরেক সাহিত্যের সজীবতা অনেকটা নষ্ট করিয়া ফেলিয়াছিল। প্রথা- 
পালনের মতে! কবিগণ জ্ঞান-ভক্তি-বৈরাগ্যের পদ লিখিতেন, রাধারফের 
স্বর্গীয় প্রেমের বিষয় গান বাধিতেন; কিন্তু বান্তবজীবনের সঙ্গে এই 
সাহিত্যের যোগাযোগ ক্রমেই ক্ষীশ হইয়া আসিতেছিল। ১৭৯৯ খ্রীঃ অব 
সুরাটের নবাবের মৃত্যুর পর গুজরাটী জীবন বৈচিত্র্যহীন ও মস্থর হইয়া পড়িল, 
আধুনিক যুগ আরম্তের পূর্বে গুজরাটী সাহিত্যেও প্রীণের লক্ষণ ক্রমে ক্ষীণ 
হ্হ্‌য়া | 

মারাঠী সাহিত্য--এই দিক হইতে মারাঠী সাহিত্যের কিছ্িৎ সজীবতা 
লক্ষ্য করা যাইবে । আধুনিক যুগের অব্যবহিত পূর্বে অধিকাংশ প্রাদেশিক 
সাহিত্যের বিকাশ প্রায় স্তব্ধ হইয়। গিয়াছিল। কিন্ত মারাঁঠী সাহিত্যে কিছু 
প্রশংসনীয় দৃষ্টান্ত ফ্ুটিয়া উচিয়াছে। 

অষ্টাদশ শতাঁকীর মারাঁটী সাহিত্যে ছুইটি শাখার স্পষ্ট স্বরূপ ধরা 
পড়িয়াছে--একটি সংস্কৃত-প্রভাবিত ফ্লালিক ধান্না অপরটি লোৌঁকসাহিত্যের 
দ্বারা-। প্রাচীন কথি মুক্তেম্বরের যহাভারতের মাত্র ছ-একটি পর্ব রক্ষা 
পাইম্বাছে। অষ্টাদশ শতাবীর কয়েকজন কবি মহাক্চারতের ঝাকি পর্যগুলি 
রচনা! করিয়া অসমাগ্ত মহীভারতকে পূর্ণতি। দিতে চাহিয়াছিলেন। ইহাগের 
মধ্যে ভ্ীবরের 'লংক্ষিপ্ত ' অহাভারত ': 'পাবপ্রভীপ' উল্লেখধোঁগ্য।' . কবি 
গিখিয়। সাকা অসথবাদ-সাহিতোর. জীবৃদ্ধি করিঝাছিলেন। আ্ন্য ভিনি 


সমকালীন ঘুরোঁপীর ও ভারতীয় সাহিতা ১০ 
'্গাক্ষরিক অনুবাদ না করিয়! নিজের ভাবায় কাহিনী বিশ্তান্ত করিম্বাছিলেদ । 
ভাষা, রচনীবলী, আবেগের স্বাছ্তা ইত্যাদি গণের জন্ত তাঁহার কাবা 
ভিনখানি যারাহী লাছিত্যে বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছিল। মাধব মুনি ও 
অমৃত রেদ-_-অষ্টাশ শতাবীর এই ছুই জন কবি মারাহী সাহিত্যে অপরিচিত 
নহেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর আর এক কবি যহিপতি “ভক্ত বিজয়' ও “ভক্ক 
লীলামৃত' শীর্ষক ছুইখানি জীবনী-কাব্যে মহীপুরুষ চরিত্র বর্ণনা করিস! 
গুজরাটী সন্ত্-সাহিত্যের গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন । এই প্রসঙ্গে আর একক 
বিখ্যাত কবির লাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। মোরোপন্থ প্রাচীন সংস্কৃত 
পুরাখ-মহাঁকাব্যের আদর্শেই নিজ কাব্যজীধবনকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছিলেন; 
রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতকে তিনি সহজবোধ্য মাঁরাী ভাষায় ও 
আর্ধাছন্ে রূপান্তরিত করিয়া শিক্ষিত সমাজে বিশেষ খ্যাতি অর্জন করিয়া- 
ছিলেন। এই কাব্য তিনখাঁনিতে অন্বাদ-লাহিত্যের লক্ষণ ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
তিনি অনেক স্থানে খুব নিষ্ঠার সঙ্গে মূলকে অনুসরণ করিয়াছেন । যদিও 
তিনি সংস্কৃত ধারায় লাপিত হংয়াছিলেন, তবু ভাষার নধ্যে সংস্কৃত প্রাধাঞ্ত 
ত্যাগ করিয়া সরল ভাষা অবলম্বন করিয়াছিলেন । এমন কফি রামার়ণের 
একছানে তিনি এমন কথাও বলিগ্নাছেন যে সংস্কৃত অপেক্ষা মারাঈী ভাষায় 
রামায়ণ রচন1 করিলে তাহা জননমাজে অধিকতর ফলপ্রহথ হুইবে---এবং 
এই জন্ভই তিনি জনপাধারশের ভাষা অবলম্বন করিয়াছিলেন । ইহাতে 
অনে হয়, অটাদশ শতাববীতেও রক্ষণশীল মারাঠি পর্িভের দল রাষায়ণারিক্কে 
লোকভাধায় অনুবাদের ব্যাপার বিশেষ হুদৃ্িতে দেখিতেন না”-অনেকটা 
মধ্যযুগের বাংলা ঘেশের মতে! | এদেশেও কৃত্তিবান ও ফাশীরাম দাসকে 
সংস্কৃত পরিতেরা 'পর্খীনেশে' বলিতেন | মোরোপদ্থ গীভিকবিতায়ও প্রতিভার 
পরিচয় রাখিয়া গিয়াছেন 'কেকাঁবলী' কবিতায় | 
অগ্রাগশ শতাবীর' মারাঠী সাহিত্যের প্রধান অংশ 'ষে' প্রাচীন পুরাশ- 
মহাকাব্য প্রহৃষ্ঠি কলাশিক আদর্শের উপর প্রতিতিত তাহা ক্বীকার করিতে, 
হুইবে। সংস্কক্্ত প্ডিচগণের প্রতিকূলতার জন্ত দারাটী কবিরা: রাসিক 
"আদর্শ অগ্দন্ণে, বাধ্য হইয়াছিলেন। কিন্ত পণ্ডিত ও শিক্ষারতিগানীদের 
'্গোঁচরে এই শতার্থীতে আর একট কাব্যণাখা কমেই লোকপমানধে' বিব্যারি 
লাঁত করিতেছিল | এই যুগে পর্শিক্ষিত- ছনপাধারপের বযধ্যে এববুল 
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লোফফবির আবির্ভাব হয় । ইহার “শাহির' (লোককবি ) নামে পরিচিত | 
ইহারা অবস্থা. পুরাঁদন্তর কাব্য লিখিয়াছিলেন, যাহাতে অশিক্ষিত, মার়াঠীরাও 
কুঝিষ্ভে পারে, এইজক্ জনসাধারণের ভাষাই অবলঘন করিয়াছিলেন । 
অনেকটা বাংলার বয়মনসিংহ-পূর্ববজ-গীতিকার মতো পালাগাঁনের আকারে 
শাঁছিরগণ ছুই ধরনের মারাঁঠী ব্যালাভ বা পালাগান লিখিয়াছিলেন। থে 
পালাগানে বীরত্বের কাহিনী বণিত হইত, তাহার নাম পোয়া, আর 
যাহাতে প্রেমের গান ও প্রণয়কাহিনী স্থান পাইত তাহা। 'লাঁবনী, নামে 
অভিহিত হইত । শিবাজীর বীরত্বগাথা এবং মারাঠী বীর কাহিনীই 
'পোয়াদা'র প্রধান অবলম্বন । এই জাতীয় বীরদ্বের কাহিনীর প্রথম লেখক 
অগেনদাস একটি গাথায় শিবাজী কর্তৃক আফজল খায়ের নিধন বর্ণন! 
করিয়াছেন | শিবাক্্ী-অন্গুচর তানাজী কর্তৃক সিংহ্গড় দুর্গ আক্রমণ ও 
অধিকার লইয়! তুলসীদাস নামক এক কবি যে গান রচন1 করেন, তাহ। 
কাব্যাংশে উৎকষ্ট এবং মহারাহ্ে আজও প্রচারিত | অবশ্য এই সমস্ত 
বীরত্বের কাহিনী পুরাপুরি লোকসাহিতযোর অন্তর্গত নহে। কারণ ইহার 
রচনীরীতির বীধাবাধি বন্ধন এবং নিদ্দিষ্ট রচনাকার থাকিবার জন্য ইহা! পু'খির 
সাহিত্যের অন্ততূরক্ষ হইবার যোগ্য । পেশোয়াধের শাসনকালে বীররসাত্মক 
“পোয়াদা' গানগুলি বেশ জনপ্রিয় হইয়াছিল । 

“লাবনী” গাঁদগুলিই যথার্থ লোকসাহিত্যের অন্তভূক্ত | অর্ধশিক্ষিত 
জনসাধারণের মধ্য হইতেই এই শ্রেদীর কবিগায়কের আবির্ভাব হ্ইয়াছিল-- 
ধাহাদের বড় একটা পুঁথিগত বিদ্তা ছিল না। স্ৃতরাং তাহাদের এই সমস্ত 
কবিত্কা ও কাহিদী জনসাধারণের মধ্যে যে অতিশবর জ্বনপ্রিয় হইয়াছিল, 
তাহাতে, কোন: লঙ্দেহছ নাইি। ক্রমে ক্রমে লোকসাহিত্য শ্রেণীর এই প্রেম- 
গীতিকা এত জনপ্রিয় হুইল যে, প্রণিস্ধ ত্রাঙ্মণকবি রোমাজোশী, অনন্তর ফি, 
প্রন্ভাকর--এই লাবনী" গানে আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । বলিতে কি 
ই ধরদের . গানে "প্রায় সমস্ত. সন্প্রদায়ই যোগ দিয়াছিলেন--গবং ইহাই 
যথার্থ গণলাহিভ্য | এই প্রেদগীতিন্কার, কোন .কোনটিতে উচ্চতর তর. ও 
গাশরিকভাঙ ক্থান পাইকাছে | ১৮১৬ আঃ অন্ধে পেশোয়। শাসদের, অবলান 
ফাল পর্যন্ত প্রাচীন সারাহী সাহিত্যের সীমা । এই যুগে ছুই একখানি গত 





সমকালীন মুয়োপীয় ও ভারতীন্ব সাহিত্য ৩৮ 
পঞ্চতন্ের অন্থুযাদ এবং ছুই চারিটি যুদ্ধবিগ্রহের ঘটবা ও এতিহাসিক 
কাছিনীর যৎসামান্ত বিবৃতি। কিন্ত এই গন্ত গ্রস্থ্ুলির সাছিভ্-ূঙ্য 
যংসামান্ত । বস্তত:ঃ উনবিংশ শতাব্ধীর মাঝাধাবি হইতেই মারাতী গত্ত- 
সাহিত্যের যখার্ধ বিকাশ হইতে আরস্ত হুইল | মারাহী ভাষায় প্রত্থম 
উপন্যাস “যমুনাপর্যটক" (১৮৫৭) এবং বাংলা ভাষায় “আলালের খরের ছলাল' 
(১৮৫৮) প্রায় একই সময়ে প্রকাশিত হয় । 


ওড়িয়া সাহিত্য অষ্টাদশ শতাব্দীর ওড়িয়া সাহিত্যে উপেম্ত্রতঞ্জ 
গোঁপালকুষ ও ব্রনাথ বড়জেনার ক্লাসিক কাব্যধারা ও গীতিকবিতা় 
আদর্শ ওড়িয়াভাষধী জনসাধারণের মধ্যে বিশেষ প্রচার লাভ করিয়াছিল। 
উড়িস্তার উপর দিয়া চারি শতাব্দী ধরিয়া বিশৃঙ্খলার ঝড় বহিয়! গিগ্াছে, 
বোধ হয় সেই কারণেই অন্তান্ত প্রাদেশিক সাহিত্যের মতো মধ্যযুগের 'ওড়িকা 
সাহিত্য বিশেষ শ্রীবৃদ্ধি লাভ করিতে পারে নাই। ষোড়শ শতাবীয় 
শেষভাগে উড়িস্বার স্বাধীনতা বিলুপ্ত হয়, তারপর ইংরাজের ভারত ত্যাগের 
পূর্বে উড়িয্বার ভাগ্যে আর স্বাতস্ত্য লাভ ঘটে নাই। এই কারণে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর উপেন্ত্রত্জের ক্লাসিকধরনের কাব্য এবং গোপালক্কঞ্চের সুমধুর 
গীতিক! ব্যভীত উল্লেখষোগ্য বিশেষ কোন কাব্যকবিতায উদাহরণ পাঁগুয়া 
যায় না। তবে এই প্রসঙ্গে ঢেনকানল নিবাসী ত্রজ্বনাথ বড়জেনার “সমরতরঙ্গ” 
শীর্ষক এ্তিহাসিক কাব্য বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অষ্টাদশ শতাফীতে 
মাঁরাঠা কর্তৃক চেনকানল অভিযান সম্পর্কে ব্রজনাথ এই কাব্য রচনা "রেন। 
ইহাতে তিনি দেখাইয়াঁছেন, তাহার পৃষ্ঠপোষক এক স্থানীয় রাজার বীরত্বে 
ঢেনকানল হইতে মারঠি! শক্র বিতাড়িত হইয়াছিল । অবাহুপীয় ঁড়িয়া 
সাহিত্যের এফমাত্র উতিহাসিক কাব্য 'সমরতরঙ্গ' শুধু ইতিহাঁস নহে, কাঁধ্য 
হিসাবেও প্রশংসার যোগ্য । বাংলার গঙ্গারামও ধর্গীর হাঙামা আবলশনে 
“মহারাইই পুরাশ' লিখিয়াছিলেন। চাননি রি রদান রর 
খাকিলেও বিশেষ কৌন কবিদ্বপ নাই | 


বর বিন রানির 
বংফিকিৎ বিকাঁশ' দেখা গেলেও পরবর্থী অর্ধশভকে আলামের রাইযাবন্ছা 


৪৮৯ । _ স্বাংিলা সাহিত্যের ইতি বৃদ্ধ 


তেখ্নন শিথিল হুইয়া পড়ে, লাহ্ত্যিও ছেমনি নিপ্রভ ছইয়। বায়। আসাহ- 
রাজ কুদ্রেলিংহ এবং তার হুযোগ্য তিনপুত্র শিবসিংহ, পরমাতা সিংহ ও 
রাজেব্বর সিংছের (১৬৯৬-১৭৬৯) সময়ে রাজসভার অন্ুগ্রহভাজন অনেক 
কবি সংস্কৃত কাব্যের অস্কুবাদ ব1 অনুরূপ আখ্যান লিখিয়াছিলেন। রাজ 
এবং রাজপুজ্রেরাও কিঞ্চিৎ কবিপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন। কুদ্রসিংহের 
পৌঅ (রাজেশ্বর সিংহের পুত্র) যুবরাজ চারুলিংহের অন্ত, কবিশেখর ভট্টাচার্য 
নামক এক কবি “হরিবংশ” রচনা করেন। অবশ্য ইহাঁর সঙ্গে পৌরাণিক 
হরিবংশ এবং হরির কোন সম্পর্ক নাই। গ্রস্থটি নিছক ফামশাস্ত্রের পর্যায়ে 
পড়ে__নববিবাহিত রাজকুমীরের প্ররীত্যর্থে রচিত হইয়াছিল। এই শতাব্দীতে 
গীতগোবিম্দ, হস্তিবিষ্ভার্ণব, শঙ্খচুড়বধ, ধর্মপুরাণ প্রভৃতি কাব্যের পুঁথি 
পাওয়া গিয়াছে । এগুলির অধিকাংশই কাব্যধর্ম বজিত, কোনটি আবার 
পুরাতন কাব্যের নকল মাত্র। অষ্টাদশ শতাব্দীতে রাজেখর সিংহের মৃত্যুর 
পর ক্মাসামে যে বিশৃঙ্খল! শুরু হইল তাহা প্রায় উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার 
দিক পর্যন্ত প্রবল বিক্রমে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। এই প্রকার সামাজিক 
ও রাজনৈতিক শিখিলতার যুগে সাহিত্যাদি কখনও শ্রীবৃদ্ধি লাঁভ করিতে 
পাঁরে না। ফলে অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ হইতে অসমিয়া সাহিত্যের বিকাঁশ 
শ্রায় সম্পূর্ণরূপে শত হইয়! গিয়াছিল। কেবল সত্যমিথ্যাপুর্ণ এতিহাসিক ঘটনা- 
বংবলিত 'বুরঞ্ি'গলি কিঞিৎ প্রচলিত ছিল । 


সমকালীন প্রধান প্রধান প্রার্দেশিক সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় লইয়া 
দেখা গেল যে, অষ্টাদশ শতাষীর বাংল! সাহিত্যের তুলনায় প্রাদেশিক 
জাহিত্যসমূছে নুতন কোন বৈচিত্র্য ও বৈশিষ্ট্য সঞ্চারিত হইতে পারে নাই। 
মোটামুটি একই ছক ও ছাদ প্রাদেশিক লাহিত্যসমূছেও অন্ুহৃত হুইয়াছে। 
স্বামায়ণ-অহাভারত-ভাগবুতের অনুবাদ, ভক্তিসাহিত্য, কৃত্রিম ক্লাসিক কাব্য- 
: ফলা--এইগুলি প্রায় তাবৎ ড়ারভীয় সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য। বাংলায় যেমন 
উনবিংশ শক্াৰীতে লাহিত্যক্ষেত্রে গ্ভের আবির্ভাব . হইয়াছিল, হিন্দী দারা 
ওড়িনা, প্রভৃতি সাহিত্যেও লেই একই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর] যায়। এংস্থানে 
স্যালার- সঙ্গে অভভাভ প্রদেশের আর্ধশাখ/সাহিত্ের..ক্াস্ীয়তার লাম্পর্ক। 


নমকালীন ফুরোগীয় ও ভারতীয় সাহিত্য ৪৮৭ 


প্রধান বিষয় ও মৌলিক সাহিত্যসাধনায় বাংলা, অসমিয়া, ওড়িয়া, ষারাঠী, 
গুজরাট, হিন্দী__সবই যে একগোৌজ হইতে উদ্ভূত হইয়াছে, অষ্টাদশ শতাবীর 
সাহিত্যের ইতিহাস হইতে তাহার প্রম।গ পাওয়1 যাইবে । 


॥ তৃতীয় খণ্ডের দ্বিতীয় পর্ব সমাপ্ত ॥ 


নির্ঘপ্ট 
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'কালিকামঙ্গল' (বা বিভ্ানুঙ্গর ) ১৪৮, ১৬১- 
১৬৩, ১৮০-১৮২১ ২*৬-২১৬ 

'কালিকামঙ্গলের সারমর্ম ২১৭ 

“কালীকীর্তন' ২০৮, ৩০৫, ৩০৭, ৩২০-৩২৭ 
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'কেতাবলী? ৪৮৩ 
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তিম্ত্রধিভূতি' ৫৪ 

“তস্সার' ২৯, 

তারারহস্য' ২৯-২১ 

'তারিধাহামিদদি' ৪৩৯ 

তিতুমীর ৪*২-৪*৩ | 

ততীর্থমঙগল” ৩৯৯ 

তেঙ্চন্্র মহাতাব (ষহারাজাধিরাজ ) ৩৩৮- 
২০৪ ৬) ২৬১৫ ৬ 

প্ক্ষিণ রায়ের পাচালী ৪২ 

দয়ারাম ২২১, ৪৮১ 

দয়ালচল্জ ঘোষ ৩১৩ 

দাতাকর্ধের পাল।' ২৪২ 

দাছু ৩৬৪ 

“দামিনী চরিত” ৪৪২ 

পাঁশরতি রায় ৩৫৮ 

দীনবন্ধু দাস ২৬৮, ২৭৬ 

দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্য (ডঃ) ২২০, ৩*৯, ৩১৪- 
৩১৬, ৪৭ 

দীনেশচন্দ্র সেন ( ডং) ১০৮, ১২৬, ২৩৪, ২৭২, 
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দ্বির্জ কালীগ্রসন্ন ৪৪ 

দ্বিজ কৃষরাম ২৪১ 
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ছ্্জি মুকুন্দ ৫৯-৬২ 

স্বিজ রঘুনাথ ৬৫ 


দ্বিজ রসিক (রসিক মিত্র ) ৫* 


ভ্বিজ রামচন্দ্র ৯৫ 
ছ্বিজ রামনাথ ২৪৪ 


ঘিজ রামপ্রসাদ ৩১২-৩১৮, ৩২৮ 


নির্ঘন্ঠ ৪৯৩ 


নব দেব বাহার ৩৮ 
ময়নটাদ ঘোষ ৪২৭, ৪২৯-৪৩৯ 
নয়সিংহ দাস (মিশ্র ) ২৪৫ 
নরহরি চক্রবর্তা ২৫৬২৬, ২৬৪ 
নরহরি সরকার (ঠাকুর ) ৩৮৮ 
নয়োত্বম ২২১ 

নরোস্তম বিলান ২৫৬-২৫৯ 
'নাগাষ্টক' ১৩০ 

'নাক্লিকার রত্বমালা' ২৭৫, ২৭৮ 
'নারদ সংহিতা" ২৫৯ 

নিতানন্দ চক্রবত্তণ ৯৩ 

নিধিরাম আচার্য ২২* 

নিধিরাম কবিচন্ত ২২৭ 
নিধিরাম গাঙ্গুলি ১১৭ 

নিধুবাবু ৩৫৮ 

'নিরঞনের রুম্মাঁ ১১৬ 

নীলাম্বর মুখোপাধ্যার় ৩৫৮ 
'নীলার বারমানি, ৪৪২ 

নীলু ঠাকুর ( চক্রবত্তণ ) ৩*৪, ৩৫৮ 
নুতন রামায়ণ” ২৩৪ 

'নেজাম ডাকাইতের পালা' ৪৩১-৪৩২, ৪৫১ 
'পঞধচসায়ক' ১৪৫ 


দ্বিজ রামপ্রসাদ (ক্রহ্ষটারী ) ৩১২ পঞ্চানন চক্রবর্তাঁ ৬৭, ৭৯, ৭৬ 
দ্বিজ উননাথ ২৪১ পশনন দাস ৪*১ 

ঈবপায়ন দাস ২৪১, ২৪২ পঞ্চানন মণল ৪১, ১*৮-১*৯ 
'ধোপার পাট” ৪৩১, ৪৪৮ “পঙ্নকল্পতরু' ২৬৬-২৭৭ 
নগেক্রচজ্জ দে ৪২৭, ৪৩৩ 'পদকল্পলতিক।' ২৭১ 
নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত ৭৬, ২৬৩ “পদচিস্ভামণিমাল।' ২৮ 
নগেল্সনাথ বন্ধু ২৩৪, ২৩৫, ৩৯৯ “পদযত্বাকর” ২৭১, ২৭৬ 
নঙ্গকৃমার ( নঙ্দকিশোর ) ৩৫৭ 'পদরত্বাবলী' ২৭১ 

নন্কুমার ( মহারাজ ) ৩৫ ৬-৩৫৭ 'পর্দরনসান়' ২৭১, ২৭৬ 
নঙগগোপাল দেনওণত ৪৫৬ 'পুদসমূদ্ত' ২৭২-২৭৪, ২৭৬ 


নন্দরাম দাস ২৪১ পদানৃত সমুদ্র' ২৬৫, ২৬৭. 
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“পদ্ধতি প্রদীপ' ২৫৭ 

পল্মনাত্ত ৪৮২ 

পল এট ভাঞ্জিনি' ৪৭৩ 

পপাওব প্রতাপ" ৪৮২ 

পাঞ্িটার ৪৫৩ 

পামেল| ৪৭১ 

গীতাম্বর দান ২৭৫ 

গীতাদ্বর মিত্র ২৭৯ 

পুরাতন” ৪৫৬, ৪৫৭ 

পুর্চন্ত্র ভট্টাচার্ধ (বিস্তাবিনোদ ) ৪৫৭, ৪৬১ 

পৃ্থীচ্জ জিবেদী (রাজ।) ৬৫, ৯৪ 

'পোয়াদ।' ৪৮৪ 

প্রতাপচাদ (রাজকুমার ) ৪** 

প্রফুল্পচন্জ গঙ্গোপাধ্যায় ৩৬৯ 

প্রবোধআ্রোদয় ২৪৯ 

প্রভাকর ৪৮৪ 

প্রমথ চৌধুরী ১৭৫-১৭৭, ১৮২, ১৮৪ 

প্রসন্নকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৬৯ 

“প্রনাদ প্রসঙ্গ' ৩১৩ 

“প্রাচীন কাবা সংগ্রহ ৭১, ২৭১ 

প্রাণনাথ ম্কারপঞ্চানন ১৪১ 

প্রায়র ৪৭ 

প্রেহদাস (প্রেমানল দাস ) ২৭৭ 

প্রেমদাস ( পুরুষোত্তম মিত্র ) ২৪৮-২৫৩ 

ফকির পাঞ্র শাহ ৩৭৩, ৩৭৮-৩৭৯। ৩৮৪, ৩৮৯" 
৩৯২ 

ফকিরয়াছ কবিভূষণ ৪৪২ 

“ফিরোজ খ। দেওয়াদ' ৪৩১ 

ফ্যাদি বাণি ৪৭১ 

্রাঞন্সিন সেরিভান ৪৭১ 

ফ্রেডিক-তন শিলার ৪৭৯ 

“বউঠাকুরাধীর ছাট" ১৯৮ 

বংশীধাস ৪৫* 


বাংল! সাহিত্যে ইতিবৃত্ত 


“বংঙগীশিক্ষ।' ২৪৯-২৫১, ২৬৯ 

বহ্ষিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ১২৪-১২৫, ১৪৬, ২৮১ 

'বঙ্গতাহ ও সাতিতা' ১২৬ 

“বরদামঙ্গল কাব্য” ৩৯৯ 

যররুচি ১৬৫ 

বর্গ ১৩-১৪) ৩৩ 

বলরাম দাস ২৪৪ ২৬৮ 

বগসওয়েল ৪৭২ [ 

বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায় ১*৩ 

বসস্তরপ্রন বিহ্বল '৩৪১ 

“বাউল বিংশতি' ৩৭, 

বাংলার বাউল ও বাউল গান" ৩৮৭ 

বাংলা সাহিত্যের ভূমিকা ৪৫৫ 

“বাঙ্গাল! কবিত1 বিষন্ন প্রবন্ধ' ১২৩ 

“বাঙ্গালা ভাষা! ও বাঙ্গাল৷ সাহিত্য বিষয়ক 
বক্তৃতা" ১২৫ 

'বাঙ্গাল। াহিতোর ইতিহাস" ৪৪৫ 

বাণেশ্বর বিদ্কালঙ্কার ১৪১ 

বাণেশর রায় ৪৪, ৫১ 

বাৎস্তায়ন ১৪৫ 

'বাভানীর গান' ৪৪৫, ৪৫৭, ৪৫৮, ৪৬১-৪৬২, 
৪৬৬ 

'বারতীর্ঘের গান' ৪৩৭, ৪৩৯ 

বার্ণস ৪২২ 

বানবদত্তা' ১২১ 

বাস্থুলী মঙ্গল" ৫৯-৬২ 

বিজরচন্্ মহাতাব ( মহারাজাধিরাজ ) ৩৩৮ 

বিজয়রাম মেন ৩৯৯ 

বিস্তাপতি ২৬৩, ২৬৮, ২৭৩ 

“যিভাহজ্বরচরিতম্‌' ১৬৫ 

“বিদ্কানুজ্জয় চৌরপঞ্চাশিকণ' ১৬৫ 

“বিদ্যানন্মর নাটক” ১৬২ 

'হিদ্যানগপ্দয়োপাখ্যানস্‌ ১৬৫ 


নির্ঘপ্ট 


“বিবর্ত বিলাস" ২৫৬, ২৬৯ 
“বিশাললোচনীর গীত' ৫৯ 
বিশ্বলাধ চক্রবর্তী ১৪৫, ২৬৩, ২৭৭ 
বিশ্ব্ব় দাস ২৭৯ 

“বিকুপুরী রামায়ণ' ২২৫ 
বিহারীলাল চক্রবর্তী ৩১৮, ৩৭০ 
বিহারীলাল সরকার ৪২৭ 

বিহান ১৬৫ 

বীঠন সোসাইটি ১২৩ 

বারচন্দ্র ( বীরভত্্ ) ২৫২, ২৫৮ 
“বীরবলের হালগাতা।' ১৭৫ 

বীর হামবীর ২৩৪ 

'বুরঞ্জি' ৪৮৬ 

বু্দ ৪৮১ 

বুন্দাবন দান ২৪৬, ২৪৮ 

'বৈকুণ্ঠ' ২৮ 

বৈজু ফকির ৪৩৩ 

বৈদানাথ মঙ্গল? ৯৩-৯৪ 
'বেষ্বদাস ২৬৬-২৭৭ 
অজকিশোর রায় ৩৫৭ 

ব্রজনাথ বড়জেন। ৪৮৫ 

'ব্রজাঙ্গল। কাবা' ১৮১ 
'বন্দবৈবর্তপুরাণ' ৮৭ 

ব্ল্যাকমুর ৪৭ 

“ভকবিজন্প' ৪৮৩ 

“ভক্জলীলামৃত' ৪৮৩ 
'ভক্িরত্বাকর' ২৫৬-২৬৪ « 
ভবানীশংকর দাস ৫৩, ৫৫-৫৯ 
ভানু দত্ত ১৪৫ 

“ভানুদিংহ ঠাকুরের পদাবলী” ২৮*-২৮১ 
দতারতচজ রার গুশাকর ৩৩, ৩৮, ৪৩৪৪, ৫৯, 

৬৬-৬৭) ৮৫-৯৫) ৯৮, ১5৫১ ১১৮, ১২৯- 


২০৬, ২১৯-২২০, ৩০৮, ৩১০১ ৩৯৪-৩৯৫ 


৪৬4৫ 


'ভারববধধণর উপাসক সম্প্রদায় ৩৮১, 
ভারতভৃষণ ভারতেন্দু প্ীহরিষ্চন্দ্র ১৬২ 
ভালন ৪৮১ 

“ভাক্ষর পরাভব' ৪১*-৪১৩ 

ভীম ৪৮২ 

তৃ্দেব মুখোপাধ্যায় ২৮৯ 

এভেলুয়া' ৪৩১-৪৩৪, ৪৬২ 

“ভেলুয। হুঙ্গারী' ৪২৭, ৪৩২ 

ভোঙে। ৪৮২ 

ভোঙতেয়র ৪৭৪-৪৭৫ 

মতেস্ু ৪৭৬ 

মসিয়ে জ। ল ২৫ 

মসিয়ে দে সিন্ফ্রে ২২ 

“মঙ্গলচত্ীর কথা, ৬৫ 

“মঙ্গলচণ্ডীর গীত' ৬৫ 

“মঙ্গলচণ্ীর পাঁচালী" ৬৫ 

“মঙ্গলচণ্তীর পাঞ্ধালিক1' ৫৫-৫৯ 
“মজনুর কৰিতা' ৪*১ 

“মঞ্জুর মা" ৪৩৩ 

মনীন্দ্রচন্জ বসু ২২৭ 

মতিলাল দাস (ডঃ) ৩৮৭ 
'মদনকুমার ও মধুমালা' ৪৬৩ 

মদন বাউল ৩৭৩, ৩৮৪, ৩৯২ 
মদনমোহন তর্কালঙ্কার ১২১ 

মদনের গান ( মদনপালার পুথি ) ৩৯৬ 
মধুহুদন চক্রবর্তী ২২৭ 

মধুনুগন দত্ত (মাইকেল ) ২৩১, ২৮*-২৮১ 
মনসুর বাতি ৪২৭ 

“ময়মনসিংহ পূর্ববঙ্গ গীতিকা' ৪২১-৪৬৭, ৪৮৪ 
“ময়মনলিংহের বিবরণ' ৪*৯ 
মহাতাবচাদ ( মহারাজাধির়াজ ) ৩৫৬ 
'অহানির্বাণতন্' ২৯ 

“মহানুব সম্প্রদায় ৪৮৪ 


৪৪% 


“মহারাষ্ট্র পুরাশ' ৪০৮-৪২১, ৪৮৫ 

মহিপতি ৪৮৩ 

মহেন্ছনাথ ভট্টাচার্য (প্রেমিক ) ৩৫৮ 

মাণিক গাঙ্গুলী ৯৭, ১*৭-১১৩ 

মাধব মুনি ৪৮৩ 

মান জোনি ৪৮* 

মান্লি ৪৭১ 

'মার্কগডয় পুরীণ' ২৮৬-২৮৯, ২৯৫ 

'মালীর জোগান" ৪২৪ 

মীরকাসিম ৩৬ 

মীরঞ্জীফর আলী খঁ| ১৬, ১৭, ১৯, ২১-২৬, ৩৫ 

মীরজুমল! ২৭ 

মীরন ২২ 

মীরমদন ১৭, ২২, ২৩ 

মুকুনদ মিশ্র ৫৩ 

মুকুদ্দরাম চত্রবর্তা (কবিকক্ষকণ ) ৫৪, ৬০, ৬৩, 
৬৬-৬৭, ৭৯, ৯৬,১০৭,১৩২,১৭১,২৩৯ 

মুক্তারাম সেন ৫২-৫৪, ৪২৬ 

মুক্তেস্বর ৪৮২ 

মুশিদকুলি থ! ৩-৭, ২৭২৭ 

“ম্বগলুন্ধ' ৬৬ 

মেপলু লুফট ৩৯ 

মেহের শ1 ফকির ৩৭৯ 

'মোমেনশাহ্ীর লোক সাহিত্য” &৬০-৪৬১ 

গোরো পন্থ-৪৮৩ 

মোহনলাজ কাশ্মীরী ১৭, ২২ 

হতীজানাখ মজুমদার ৪৬২ 

ব্তীজ্রমোহন ঠাকুয় ১৬২ 

“মুনা পর্ধটক' ৪৮৫ 

ধোঙিলাল হালগগার ৬৭ 

যোগেআনাথ গুপ্ত ৩১৬-৩১৭ 

হোগেশচত্র রায় বিদ্যামিহি ১০৮-১১০, ৩৪৬০ 
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বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রতুজী ভোশলে ১৩ 

রঘুনজন গোম্ামী ২৪১ 

রঘুলাথ দাস ২৪৫ 

রঙ্গলাল বঙো]াপাধ্যায় ৮৮, ১২৩-১২৪ 

রজনীকান্ত ভদ্র ৪৩১ 

রজ্জব ৩৬৪ 

'রতিমগ্ররী' ১৪৩, ১৪৪ 

রতিরামদাস ৪** 

রিত্বপ্রভা” ৩০৯ 

“রবিজ্গন কুশে ৪৭২ 

রবীআ্রনাথ ঠাকুর ৮৫, ১২৫, ১৭৬, ১৯৮, ২৭১, 
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